WIRTSCHAFTSUNIVERSITAT BRATISLAVA
FAKULTAT FUR ANGEWANDTE SPRACHEN

Evidenznummer:106007/B/2023/36122167769530628

CROSSOVER-LITERATUR ALS TEIL EINES
KULTURTRENDS

Bachelorarbeit

Bratislava 2023 Natalia Nemcekova



WIRTSCHAFTSUNIVERSITAT BRATISLAVA

FAKULTAT FUR ANGEWANDTE SPRACHEN
Evidenznummer:106007/B/2023/36122167769530628

CROSSOVER-LITERATUR ALS TEIL EINES
KULTURTRENDS

Bachelorarbeit

Studiengang: Fremdsprachen und Interkulturelle Kommunikation
Studienfach: Philologie
Bildungseinrichtung: KIK Lehrstuhl fir Interkulturelle Kommunikation

Betreuer der Abschlussarbeit: PhDr. Lucia Sukolova, PhD.

Bratislava 2023 Natalia Nemcekova



Eidesstattliche Erklarung

Ich erklare hiermit ehrenwdrtlich, dass ich die vorliegende Arbeit selbststandig verfasst und die

verwendete Literatur vollstdndig angegeben habe.

Datum: 10.5.2023
(Unterschrift des Studenten)



DANKSAGUNG

Ich mochte diese Gelegenheit nutzen, um all jenen zu danken, die mir bei der Erstellung und Korrektur
dieser Arbeit geholfen haben. Dieser Dank gilt insbesondere Frau Sukolova, die sehr viel Zeit in meine
Arbeit investiert hat und mit vielen Ratschlagen, Anregungen und Fachkenntnissen dazu beigetragen
hat, meine Arbeit zu verbessern und schlieBlich zu vollenden. Ein groRes Dankeschén fur Ihre Hilfe
und Geduld. Und nicht zuletzt meinen Eltern und engen Freunden flr ihre standige psychologische

Unterstitzung und Motivation. Mein Dank gilt ihnen allen.



ABSTRAKT

NEMCEKOVA, Natalia: Crossover literatira ako stcast’ kultirneho trendu — Ekonomicka

univerzita v Bratislave. Fakulta aplikovanych jazykov; Katedra nemeckého jazyka. — Veddci
zavere¢nej prace: PhDr. Lucia Sukolova, PhD — Bratislava: FAJ EU, 2023, podet stran 53.

V tejto préci skimame fenomén crossoverovej literatury, ktory sa stal vyraznym trendom v beletrii.
Crossoverova literatura je Specidlna v tom Ze, stiera hranice medzi r6znymi Zanrami a vd’aka tomu
oslovuje r6znorodé publikum z mnohych vekovych generacii. Tato praca skama kultdrne savislosti,
ktoré prispeli k vzniku crossoverovej literatury,a tak isto materialne a nematerialne sposoby, ktoré
dopomadhaji k tomu, aby sa tato literatira nad’alej Sirila. Touto pracou chceme takisto poukézat na to,
ako crossoverova literatura spochybnuje tradicné pojmy zanru a rozsiruje rozsah literarnej tvorby a jej
presah do ostatnych oblasti kultiry. Prva kapitola prace objasiiuje samotny fenomén "Crossover
literatara" a definuje cielova skupinu, ktorej je smerovand. Takisto v tejto kapitole upresiiujeme
vyznam slov kultura, trend a rozoberame vekové kategorie, ktorym je Crossover literatira venovana.
V druhej kapitole popisujeme ciele a metody, ktoré sme vyuzili pri zostavovani prace a tretia kapitola
sa zaobera skimanim materialnych statkov a kultarnych javov, ktoré vznikli désledkom rozsirenia sa

vybraného diela do vSeobecného povedomia a r6znych odvetvi ndsho kultarneho zivota.

KPacové slova: Crossover literatura, literatara pre vSetky vekové kategorie, literatira pre deti a
mladez, kultira, kultrny trend



ABSTRACT (EN)

NEMCEKOVA, Natalia: Crossover literature as part of a cultural trend - University of Economics in
Bratislava. Faculty of Applied Languages; Department of German Language - Thesis supervisor:
PhDr. Lucia Sukolova, PhD - Bratislava.

In this paper, we explore the phenomenon of crossover literature, which has become a significant
trend in fiction. Crossover literature is special in that, blurring the boundaries between different
genres, it appeals to a diverse audience from many age generations. This thesis explores the cultural
contexts that have contributed to the emergence of crossover literature,as well as the material and
non-material ways in which crossover literature continues to proliferate. This thesis also aims to
show how crossover literature challenges traditional notions of genre and expands the scope of
literary production and its reach into other areas of culture. The first chapter of the thesis explains
the phenomenon of "Crossover Literature™ itself and defines the target audience it is directed
towards. Also in this chapter we specify the meaning of the words culture, trend and discuss the age
groups to whom Crossover literature is addressed.

In the second chapter we describe the aims and methods we used in compiling the thesis, and the
third chapter deals with the examination of material goods and cultural phenomena that have
resulted from the spread of the selected work into the general consciousness and various sectors of

our cultural life.

Keywords: Crossover literature, all-age literature, children's and youth literature, culture, cultural

trend



ABSTRAKT (DE)

NEMCEKOVA, Natalia: Crossover-Literatur als Teil eines kulturellen Trends -Wirtschaftsuniversitat
in Bratislava. Fakultat fir Angewandte Sprachen; Abteilung fir deutsche Sprache - Betreuerin der
Arbeit: PhDr. Lucia Sukolova, PhD - Bratislava.

In diesem Beitrag untersuchen wir das Phanomen der Crossover-Literatur, die sich zu einem
bedeutenden Trend in der Belletristik entwickelt hat. Die Besonderheit der Crossover-Literatur besteht
darin, dass sie die Grenzen zwischen den verschiedenen Genres verwischt und so ein vielfaltiges
Publikum aus mehreren Altersgruppen anspricht. In dieser Arbeit werden die kulturellen Kontexte
untersucht, die zur Entstehung der Crossover-Literatur beigetragen haben, sowie die materiellen und
immateriellen Formen, in denen sich die Crossover-Literatur weiterhin ausbreitet. AulRerdem soll
gezeigt werden, wie die Crossover-Literatur die traditionellen Vorstellungen von Gattungen in Frage
stellt und den Umfang der literarischen Produktion und ihre Reichweite auf andere Bereiche der Kultur
ausweitet. Im ersten Kapitel der Arbeit wird das Phdnomen der "Crossover-Literatur” an sich erlautert
und das Zielpublikum definiert, an das sie sich richtet. In diesem Kapitel wird auch die Bedeutung der
Begriffe "Kultur" und "Trend" erldutert und es wird auf die Altersgruppen eingegangen, an die sich
die Crossover-Literatur richtet.

Im zweiten Kapitel beschreiben wir die Ziele und Methoden, die wir bei der Erstellung der Arbeit
angewandt haben, und das dritte Kapitel befasst sich mit der Untersuchung der materiellen Giter und
kulturellen Phdanomene, die sich aus der Verbreitung der ausgewéhlten Werke im allgemeinen

Bewusstsein und in verschiedenen Bereichen unseres kulturellen Lebens ergeben haben.

Stichworte: Crossover-Literatur, All-Age-Literatur, Kinder- und Jugendliteratur, Kultur,
Kulturtrend
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Einleitung
Die Erscheinung von Crossover-Literatur bedeutet einen Wandel in der Art und Weise, wie

wir uber Literatur und ihre Leserschaft nachdenken. Crossover-Bucher sind nicht mehr auf starre
Alters- und Genrekategorien beschrankt, sondern sprechen ein breites Spektrum von Lesern an, von
Kindern bis hin zu Erwachsenen, und stellen unsere Vorurteile dartiber in Frage, welche Arten von
Geschichten fiir bestimmte Altersgruppen "geeignet™ sind. Dieses Phanomen wurde durch eine Reihe
von Faktoren beglnstigt, darunter Veranderungen in der Verlagspraxis, der Aufstieg der digitalen
Medien und ein wachsendes Interesse an vielfaltigen und integrativen Geschichten.

Wir haben uns fir dieses Thema entschieden, weil wir uns fur die Art und Weise interessieren, in der
Crossover-Literatur breitere soziale oder kulturelle Trends widerspiegelt, wie z. B. die sich
verdndernde Einstellung zur Jugend oder die Verwischung der Grenzen zwischen Jugendlichen und
Erwachsensein.

Ein weiterer Grund, warum wir dieses Thema gewdhlt haben ist, dass wir erforschen wollen, wie
Literatur die Kluft zwischen verschiedenen Lesergruppen uberbriicken kann. Crossover-Literatur hat
das Potenzial, Leser unterschiedlichen Alters, unterschiedlicher Herkunft und unterschiedlicher
Erfahrungen zusammenzubringen und sie kann ein Gefiihl des gemeinsamen Verstandnisses und der
Empathie férdern.

Das Herzstuck der Crossover-Literatur ist die Idee der Universalitat. Crossover-Blicher erforschen
Themen und Emotionen, die flr Leser aller Altersgruppen, Kulturen und Hintergriinde relevant sind,
und bieten eine gemeinsame Sprache, Uber die verschiedene Generationen kommunizieren und sich
verbinden kdnnen. Dies hat wichtige Auswirkungen auf die Rolle der Literatur in der Gesellschaft, da
sie es uns ermdglicht, komplexe Themen und Ideen auf eine Weise zu verstehen, die fir alle
zuganglich und ansprechend ist.

Die bekanntesten Autoren dieses Genres sind Sandra L. Beckett und ihr Werk Crossover Fiction,
Agnes Blumer - All-Age-Literatur, Rachel Falconer - Der Crossover-Roman und auch Lena Hoffman.
Trotz ihrer groRen Anziehungskraft stehen Crossover-Biicher jedoch auch vor einer Reihe von
Herausforderungen. Das Schreiben fur mehrere Zielgruppen kann ein heikler Balanceakt sein, der von
den Autoren verlangt, eine Erzéhlstimme und einen Ton zu finden, der sowohl flr Kinder als auch fur
Erwachsene geeignet ist. Ebenso mussen Verleger und Vermarkter die Komplexitat der Werbung fur
ein Buch meistern, das fiir bestimmte Leser als zu "jugendlich” oder zu "erwachsen" empfunden wird.
Diese Herausforderungen bieten jedoch auch Mdglichkeiten fiir Innovationen und Experimente, da
Autoren und Verlage versuchen, die Grenzen der Crossover-Literatur zu erweitern.Um diese Fragen
zu erforschen, wird sich diese Bachelorarbeit auf die Gemeinsamkeiten und Besonderheiten des

Crossover gegeniiber der Kinderliteratur konzentrieren..Durch die  Untersuchung der



charakteristischen Merkmale und Themen der Crossover-Literatur sowie der Herausforderungen und
Madglichkeiten, die sie bietet, hoffen wir, ein tieferes Versténdnis fiir ihre Rolle und Bedeutung in der
zeitgendssischen Kultur zu erlangen und die Art und Weise zu wdrdigen, in der sie unser Leben
bereichern und unsere Perspektiven erweitern kann.

Um besser zu verstehen, was Crossover-Literatur wirklich bedeutet, muss auch die Bedeutung von
Kultur und der kulturellen Strémung selbst definiert werden. Fur die Recherchen zu dieser Arbeit
haben wir eine Vielzahl von Buchquellen herangezogen und uns dabei auf die Literatur prominenter
Autoren der Crossover-Literatur gestiitzt, wie etwa Sandra L. Beckett oder Agnes Blumer. Obwohl es
den Trend der Crossover-Literatur schon lange gibt, nimmt seine Popularitdt immer noch zu. Aus
diesem Grund gibt es auch eine Reihe von Online-Ressourcen, die wir ebenfalls in dieser Arbeit

verwendet haben.
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1 Gegenwartiger Stand der untersuchten Problematik

Viele von uns sind mit verschiedenen Literaturgattungen vertraut, insbesondere mit denen, die
uns am Herzen liegen. Doch seit zwei Jahrzehnten begegnet uns eine neue Kategorie, namlich die
Crossover-Literatur. Man konnte fast sagen, es ist Literatur fir alle. Sandra Beckett (2008, S. 88)
erdrtert in ihrem Werk, wie Crossover-Literatur die Grenzen des Belletristikmarktes tiberschreitet und
die Grenzen zwischen Erwachsenen- und Kinderliteratur vollstandig authebt. Es wird auch der Begriff
All-Age-Literatur verwendet. Diese Biicher richten sich an beide Altersgruppen, Kinder, Jugendliche
und Erwachsene, und kénnen entweder einen Ubergang von der Kinder- und Jugendliteratur zur
Erwachsenenliteratur oder umgekehrt darstellen. Diese Literatur ist nicht neu, und auf dem Markt gibt
es eine grolRe Anzahl ikonischer literarischer Werke, die unter diese Kategorie fallen. Eines der
Beispiele ist das wohl beriihmteste Werk aus dieser bestimmten Kategorie - Harry Potter von J. K.
Rowling. Ungefahr seit der Veroffentlichung dieser Arbeit hat sich der Begriff Crossover durchgesetzt
(Beckett 2011, S. 88). Obwohl dieses Genre auch Bucher fiir Erwachsene umfasst, wird dieser Begriff
meist flr Blcher verwendet, die fur Kinder und Jugendliche bestimmt sind und spéter auch von
Erwachsenen gelesen werden, so dass das Buch sein Publikum woanders findet als bei den
Jugendlichen oder der Altersgruppe, fr die es urspriinglich bestimmt war.

Die Werke der Crossover-Literatur reichen in einen bedeutenden Teil der Geschichte zuriick, als es
noch keine Unterscheidung zwischen Kinder- und Erwachsenenliteratur gab. In manchen
Zeitabschnitten waren die Grenzen zwischen den Fiktionen fast nicht vorhanden. Klassiker wie
Robinson Crusoe oder Die drei Musketiere sind eher als Kinderliteratur bekannt, auch wenn sie
eigentlich fur Erwachsene geschrieben wurden. Das Genre, das am ehesten in der Lage ist all diese
Altersgrenzen zu uberwinden, ist der Roman und der Fantasy-Roman (Bertling, 2016, S. 131). Der
Fantasy-Roman ist derjenige, der die meiste Aufmerksamkeit, aber auch die meiste Kritik auf diese
Literatur gelenkt hat. Aber auch in anderen Gattungen wie Lyrik, Marchen und Prosa gibt es
Anzeichen dafr, wie Literatur Altersgrenzen Uberschreitet. Es ist ein sehr interessantes Phanomen,
das zur Popularisierung der Literatur beitrdgt und mehrere Generationen miteinander verbindet.
Crossover-Literatur wurde nicht immer als vollwertiges Genre betrachtet, sondern eher als ein
Marketingtrick, mit dem die Verlage moglichst viele Biicher verkaufen wollten, (Melsbach, 2016, S.
12). Spater hat sie sich jedoch durchgesetzt und am Ende des 21. Jahrhunderts hat sie es verdient, als
eigenstandiges literarisches Genre und als Marketingkategorie anerkannt zu werden. Jeder von uns ist
bewusst oder unbewusst mit Crossover-Literatur in Berlhrung gekommen und sie spielt eine
unvorstellbare Rolle in der heutigen Kultur. Zur Crossover-Literatur gehoren &ulerst erfolgreiche
Buchphanomene, die auch verfilmt wurden, wie z. B. die Hunger Games, die Twilight-Saga oder der

Herr der Ringe. Diese Werke sind auch Beispiele dafr, wie Blicher, Filme oder sogar Videospiele
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zunehmend verschiedene Altersgruppen erreichen (Beckett, 2011, S. 69).
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1.1 Das Phanomen der Crossover-Literatur

Weltberiihmte Bucher wie Harry Potter von J. K. Rowling, die Twilight-Reihe von Stephanie
Meyer, sind Bestseller, die heute schon in fast jedem Regal stehen und sie sind auch die berihmtesten
der letzten zwanzig Jahre. Im n&chsten Kapitel werden wir versuchen, die Bedeutung dieses
Phéanomens zu kléren.
Das Konzept des Crossovers ist in England schon seit langem bekannt und wird dort diskutiert. Ob
in Comics, Computerspielen oder Fernsehsendungen. Auch in der Musik kennt man das Phanomen,
mit dem versucht wird, verschiedene Zielgruppen anzusprechen. Ahnlich funktioniert es in der
Literatur, wo der Autor Biicher fir Jugendliche und fiir Erwachsene schreibt, so dass dieser Text von
einer Gruppe gelesen wird, die nicht die eigentliche gezielte Zielgruppe des Autors ist. Das Phdnomen
der Crossover-Literatur kam nach der Veroffentlichung von Harry Potter auf, als das Buch in erster
Linie fUr junge Erwachsene gedacht war, aber die Aufmerksamkeit zahlreicher erwachsener Leser
erregte. Durch eigene Beobachtung haben wir festgestellt, dass das Buch inzwischen, auch dank seiner
Verfilmung, ein immer jungeres Publikum erreicht, das bereits 7-8 Jahre alt ist. Das bedeutet, dass es
nicht nur von jungen Erwachsenen und Erwachsenen gelesen wird, sondern auch von Kindern, also
sein Publikum auch in umgekehrter Richtung findet.
Der sich kreuzende Text stellt somit die Moglichkeit dar verschiedene Gruppen von Adressaten zu
erreichen. In Deutschland scheint dieser Begriff neu zu sein, obwohl es bereits in friheren Jahren
Hinweise auf diese Literatur gab. Ewers (2012, S. 211) fihrt mehrere Beispiele an, die dies nahelegen.
Laut Ewers ist die Mehrfachadressierung bereits in Titeln zu finden. Er weist darauf hin, dass Kinder-
und Jugendliteratur, deren Botschaft sich an mehrere Gruppen richtet, von den verschiedenen
Zielgruppen je nach deren Erfahrungs- und Wissensstand mehr oder weniger vollstandig
aufgenommen werden kann.
Hier ist es wichtig, daran zu denken, dass der gelesene Text nicht von beiden Zielgruppen in gleicher
Weise wahrgenommen wird, da Kinder und Jugendliche andere Erfahrungen und Kenntnisse haben
als erwachsene Leser. Beide Gruppen haben eine vollig andere Sicht auf die Welt, und daher ist ihr

Verstandnis derselben Literatur von aullen betrachtet ganz anders.
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1.2 Definition des modernen Begriffs der All-Age-Literatur

Ein weiterer bekannter Begriff fur dieses Phanomen, der typisch fir die skandinavischen Lander
ist und der in Deutschland adaptiert wurde, ist "Literatur fiir alle Altersgruppen ™ In Deutschland ist
auch der Begriff Crossover bekannt und gebréuchlich, aber die Bezeichnung Literatur fur alle
Altersstufen wird bevorzugt. In vielen Diskussionen, Vortragen, Seminarvertffentlichungen oder
Zeitschriftenartikeln wurde der Begriff All-Age in dieser Weise adaptiert. Der Unterschied zwischen
Crossover-Literatur und All-Age-Literatur besteht darin, dass Crossover in der Fachliteratur
verwendet wird, wahrend All-Age eher in Blchern und im Marketing von Mensch zu Mensch zum
Einsatz kommt.
Im Spanischen wird zum Beispiel der Ausdruck "libros para todas las edades” (Bucher fir alle
Altersgruppen) verwendet. In Frankreich der Ausdruck "la littérature destinée a un double lectorat™
(Literatur fur beide Zielgruppen) und in den Niederlanden "literatuur zonder leeftijd" (Literatur ohne
Altersbeschrankung). Die grofRe Vielfalt der Begriffe zeigt, dass dieses Phdnomen nicht auf den
englischsprachigen Raum beschrénkt ist, sondern weltweit verbreitet ist. (Rhein- Zeitung, 2010)
Wie bereits erwéhnt, steht die Bezeichnung "All-Age" fir Titel, die sowohl von Kindern und
Jugendliche als auch von Erwachsenen gelesen oder akzeptiert werden. Viele verstehen den Begriff
"All-Age" so, dass er Leser oder Rezipienten aller Altersgruppen umfasst, d. h. die Gruppe von 0 bis
99 Jahren. All-Age" kann jedoch nicht auf diese Weise betrachtet werden.
Regina Pantos (2011, S. 22), Vorsitzende der Arbeitsgruppe Jugendliteratur, erklart den Begriff
"Blcher fiir alle Altersgruppen” — dass es suggeriert, dass es sich um Blicher fiir Menschen von 0 bis
99 Jahren handelt. Dies ist jedoch eine falsche Bezeichnung. Normalerweise sind es Bucher flr
Jugendliche und junge Erwachsene, etwa in der Altersgruppe von 12 bis 30. Sie fuhrt weiter aus, dass
"die Altersgrenze fur Bucher fiir alle Altersgruppen immer niedriger wird. Doch nicht alle sind der
All-Age-Literatur gegenuber so positiv eingestellt.*
Thienemann-Verleger Klaus Willberg (2013) und sein Team sind zum Beispiel der Meinung, dass das
Etikett "All-Age" entweder alles vereinfacht oder verkompliziert. Auf der einen Seite kdnnen Verlage
Zeit und Energie sparen, weil Titel mit dem Label "All-Age" bereits erkldren, worum es in dem Buch
geht. Die Frage ist jedoch eher, wo ein All-Age-Werk als solches eingestuft werden soll. Willbergs
Ablehnung des Begriffs ist also berechtigt. Seiner Meinung nach sollte es eine spezifische und
eindeutige Bezeichnung haben.
Interessant bei den All-Age-Titeln ist jedoch, dass viele aus dem Bereich der Jugendbiicher kommen.
Auf der Website von Amazon sind die beliebtesten All-Age Blicher fur junge Erwachsene bestimmt.
Im Falle der friihen Harry-Potter-Bande zum Beispiel. Das empfohlene Lesealter liegt bei 10-12

Jahren, bei den spéteren Banden bei 12-15 Jahren. Die Zielgruppe andert sich mit der Reifung der
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Figuren. Immer mehr Titel, deren priméare Zielgruppe Jugendliche sind, drangen an die Spitze der
Bestsellerlisten (Blumer, 2009, S. 82).

Wie hier bereits mehrfach erwahnt, kam das Konzept der All-Ages mit den Harry-Potter-Biichern der
britischen Autorin J. K. Rowling in Mode. Rowling. Dieses Werk war eines der ersten modernen
literarischen Werke, das fur alle Altersgruppen geeignet war. ,,Der Name Harry Potter ist eng mit
diesem Titel verbunden, dennoch hat es noch nie ein Kinderbuch nicht nur in die Top Ten der
Erwachsenen-Bestsellerliste geschafft, sondern auch in die Top Ten der Kinderbuchliste, und zwar
uber Monate hinweg. Die Verkaufszahlen der Zauberlehrling-Ausgaben sind atemberaubend.
Zusammengefasst wurden mehr als 400 Millionen Exemplare von Harry Potter verkauft, darunter
auch in Deutschland - 30 Millionen. Davon hat nicht einmal der Online-Buchhéndler Amazon
getraumt, dass nur wenige Tage vor der Veroffentlichung des sechsten Bandes von Harry Potter und
Der Orden des Phonix 1,4 Millionen Potter-Fans den Titel vorbestellen wiirden. (Buchmarkt, 2009).
Jeder wollte rechtzeitig ein Harry-Potter-Buch fur sich reservieren, um in die Tiefen der erfolgreichen
Geschichten einzutauchen. Selbst Erwachsene schdmten sich nicht, das Buch in die Hand zu nehmen*
(Galbraith, 2016).

Plétzlich begannen andere Autoren wie Stephanie Meyer, Christopher Paolini und Eoin Colfer, sich
nach einer gewissen Pause den All-Age-Werken anzuschlieBen. Ihre Blcher haben sich mehr als eine
Million Mal verkauft. Damit hatten nicht alle gerechnet, denn nach Harry Potter gingen einige davon
aus, dass die anfangliche Begeisterung abflauen wiirde, aber die Ara war gerade erst im Entstehen.
Die Menschen kaufen fieberhaft Exemplare der All-Age-Literatur, und das ist ein Klares Indiz dafur,
dass diese Literatur in ihrer Blltezeit steht (Ewers, 2014).

Es ist naturlich, dass Kinder und Jugendliche aus Neugierde zu Erwachsenenbiichern greifen. Oftmals
empfehlen Eltern ihrem Kind ein Erwachsenenbuch, das sie flr lesenswert halten, auch wenn es sich
an ein alteres Publikum richtet. Es gibt jedoch Biicher von Autoren wie Mark Twain, Karl May, Jules
Verne oder J. R. R. Tolkien, die Inhalte behandeln, die nur von erfahrenen Lesern wie Erwachsenen
verstanden werden koénnen, aber die Handlung und die Gestaltung der Figuren kdnnen auch von
jungeren Lesern verstanden werden. Ein anderer Fall ist, wenn Erwachsene dieselben Biicher lesen
wie Kinder. Titel wie Der Nussknacker und der Mausekdnig von E. T. A. Hoffman, Grimms Kinder
und Die Grimms und Der kleine Prinz von Antoine de Saint-Exupéry kénnen als Werke eingestuft

werden, die auch bei Erwachsenen beliebt sind, weil sie eine gewisse Tiefe aufweisen.
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1.3 Fantastische Literatur als Teil der Crossover-Literatur

Der grofite Teil der Crossover Literatur stammt jedoch aus dem Fantasy-Genre. Auch die
bekanntesten All-Ager, wie Harry Potter, die Inkworld-Trilogie oder insbesondere die Bis(s)-Reihe,
gehdren zur Fantasy-Literatur, da der Leser durch diese Bucher eine Flucht in eine Fantasiewelt
erleben kann. Laut Ewers (2014, S. 7) hat sich die Fantasy "zur Leitfigur in diesem Literatursegment
entwickelt und hat damit weitreichende Verénderungen im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur
bewirkt".
Es ist nicht verwunderlich, dass das Genre der Phantastik bei Lesern aller Altersgruppen beliebt ist.
Viele Menschen suchen nach Literatur, die sie aus ihrem normalen, realistischen Leben herausholt.
Heutzutage greifen viele Menschen zu Biichern, um der Realitat zu entfliehen und in eine ideale Welt
einzutauchen, in der sie ihr wahres Ich entdecken kénnen. Durch die Darstellung fantastischer und
Ubertriebener Situationen anstelle von alltaglichen, weckt sie in jedem Leser Freude und Lust auf
Abenteuer.
Fantastische Literatur wird auch von Lena Hoffman erwahnt. In ihrem Crossover-Artikel verweist sie
auf das deutsche Magazin Spiegel, das jahrlich die meistverkauften Biicher datiert und Ranglisten mit
beriihmten Titeln erstellt, darunter Werke wie Harry Potter, Twilight und Hunger Games. Aber das
bemerkenswerteste Werk, das die Liste anfuhrt, ist laut Spiegel J.K. Rowlings das Crossover-Werk
Harry Potter. Potter rangiert auf Platz 1 bis 3 (Der Spiegel 2000, S. 206), auch nach Harry Potter
wird Deutschland dieser Art von Romanreihen nicht mide. Im Jahr 2008 gehtrten Cornelia Funkes
Tintenherz-Trilogie (2003-2007), Stephenie Meyers Bis(s)-Romane (2005-2009), Christopher
Paolinis Eragon-Bande (2004-2011) zu den meistverkauften Romanen, die House of Night-
Romanreihe (2009 - 2014) des Mutter-Tochter-Teams Cast, Kerstin Giers Romane Liebe Through The
Ages (2009 - 2010) und Silber Trilogie (2013 - 2015) sowie Suzanne Collins' Die Tribute von Panem
(2008 - 2010) (vgl. Der Spiegel 2009, S. 131). Wahrend der Spiegel frither nur Blicher der allgemeinen
Literatur in seine Bestsellerlisten aufnahm, tauchten mit dem Trend der Crossover-Literatur plétzlich
auch Romane auf, die in den Kinder- und Jugendbuchabteilungen der Buchhandlungen zu finden sind.
Die Kinder- und Jugendliteratur sprengt die Grenzen der Literaturdefinition vollig und erinnert an das
Phanomen, das Michael Ende mit seinem Werk Die unendliche Geschichte gepragt hat.
Beckett L. (2009, S. 222) stellt fest, dass Crossover-Literatur von einer "seltsamen Magie" gepragt ist.
Sie verdeutlicht dieses Phanomen weiter, indem sie sagt, dass solche Literatur nur gelingt, wenn man
ein ganz besonderes Buch schreibt (Beckett 2009, S. 181).
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1.4 Terminologie der Crossover-Literatur

Betrachtet man die Arbeiten zum Phanomen der Crossover-Literatur, der Kultur- und der
Buchwissenschaft, so fallt auf, dass es noch keinen Konsens dariiber gibt, was mit Crossover und All-
Age gemeint ist. Was den Sprachgebrauch betrifft, so sind diese beiden Begriffe gleich etabliert, sie
haben auch das gleiche Gewicht und auch Gansel und Zimniak bringen zum Ausdruck, dass diese
Begriffe in gleichem Male verwendet werden (Gansel und Zimniak 2011, S. 11). Zum Vergleich:
Gabrielle von Glasenapp (Glasenapp 2011, S. 47) berichtet von der dominanten Verwendung des
Begriffs Crossover-Literatur. Der Begriff "All-Age" kann auch als Marketingbegriff bezeichnet
werden, aber er vermittelt die Illusion, dass das Buch aullerhalb des Genres steht und somit keine
Altersgruppe ansprechen kann, auch wenn man sich auf die verwendete Lexik bezieht.
Der Begriff "Crossover” umfasst die komplexe Natur dieses Phanomens, welches nicht ausschlief3lich
durch eine sozialkonstruktivistische Sichtweise des Alters erklart werden kann. Ubersetzt ins
Deutsche bedeutet Crossover "Uberfiihrung" oder "Uberschneidung". Crossover-Literatur beschreibt
Werke, die die gesellschaftlich gezogene Grenze zwischen Erwachsenenliteratur, Kinderliteratur und
Jugendliteratur tiberschreiten und Elemente beider Literaturformen miteinander verbinden. Ahnlich
wie in der Musik, bei der Crossover die Verbindung verschiedener Musikstile oder -richtungen
bedeutet.
Im literarischen Kontext bezieht sich Crossover auf die Verschmelzung von verschiedenen Genres
und die strategische Kombination von Konventionen der allgemeinen Literatur und der Kinder- und
Jugendliteratur auf der Textebene. Eine Anzahl von Fantasy-Romanen wird als Crossover-Erfolg
unserer Zeit angesehen. Ulrike Frenkel schreibt zum Beispiel in der Stuttgarter Zeitung, dass allen
Titeln gemeinsam ist, dass sie zu 99 Prozent von Fantasy-Welten voller Drachen, Werwdlfe und

Zeitreisender handeln und vor allem in der Abteilung All Age zéhlen (Frenkel, 2010)

17



1.5 Ernennung Crossover-Literaturstrategien

Die Schatzinsel, Die unendliche Geschichte, Krabat, Der Bucherdieb und Erebos, aber auch
Disneys Der Konig der Lowen oder der Muppet-Film von 2011 - all diese Medienprodukte (und viele
andere) weisen wiederkehrende Crossover-Merkmale auf. Zu den international bekannten Klassikern
der Kinder- und Jugendliteratur gehdren mit Sicherheit Lindgrens Pippi Langstrumpf oder Kiplings
Mowgli. Hier geht es um Waisenkinder, die niemanden haben, der sich um sie kiimmert, und hier wird
die Verbindung zwischen Kinderliteratur und Erwachsenenproblemen hergestellt. Mit diesem Motiv
stellt sich die Crossover-Literatur in die Tradition der Kinder- und Jugendliteratur und beweist damit
ihre Zugehdrigkeit zu diesem literarischen (Sub-)System. Heidi Lexe (2003, S. 81) sammelt eine Reihe
dieser Motive, die in ihrer Studie tber Pippi, Pan und Potter zu finden sind.
Crossover-Literatur greift auf bekannte Strukturen und Motive zuriick, um junge Leser anzusprechen,
und fihrt gleichzeitig neue Ideen ein. Diese Texte werden aufgrund ihrer Aufmachung oft als
Jugendliteratur eingestuft. Crossover-Literatur enthdlt jedoch auch andere Strukturen, die sich
ausdrucklich an ein Mehrgenerationenpublikum richten. Die Hybriditat der Genres, die sich in dem
Begriff "Crossover" widerspiegelt, ist fur diesen Ansatz von zentraler Bedeutung. Durch die
Integration verschiedener literarischer Elemente schafft die Crossover-Literatur ein einzigartiges
Leseerlebnis, das Altersgrenzen tberschreitet.
Markus Zusaks "Die Bucherdiebin™ ist beispielsweise ein Beispiel fur eine Kombination aus
historischem und Fantasy-Roman - der Schauplatz ist Nazideutschland und der Erzéhler ist der Tod.
In dem Film Muppets aus dem Jahr 2011 kombiniert der Drehbuchautor und Schauspieler Jason Segel
Elemente eines Musikfilms mit wahren Liebesgeschichten und komdédiantischen Elementen einer
Roadmovie-Handlung (Zusak, 2005).
Indem verschiedene populdre Genres miteinander kombiniert werden, kdnnen die zahlreichen
Erwartungen des Publikums und der Leser erfullt werden. Crossover wird so zur "Massenkunst”, wie
Gerhard Lauer (2012, S. 66) es im Fall von Rowlings Harry-Potter-Romanen beschreibt.
Zugleich aber spielt und bricht Crossover mit Genrekonventionen - und erreicht damit auch Vertreter
der Literaturwissenschaft und -kritik. Wenn Die Schatzinsel von Stevenson in der Tradition, der im
19. Jahrhundert beliebten Abenteuergeschichten steht, die sowohl von jungen als auch von alteren
Lesern geschatzt wurden, kann es auch als Kunstwerk betrachtet werden. Obwohl die Figuren in
Stevensons Roman in eine schematische Dualitat von Gut und Bdse passen konnten, die von Axel
Dunker als typisch fir Abenteuergeschichten identifiziert wurde, gehen sie doch dartiber hinaus.
Dunker beschreibt dies als ein charakteristisches Merkmal des Abenteuerromans (vgl. Dunker 2009,
S. 1). Wenn Zusak (2005, S. 56) das fantastische Element auch durch die oben beschriebene

Erzéhlinstanz integriert und damit seinen Roman in die N&he von massenhaft produzierten Fantasy-
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Serien stellt, bricht er mit der kommerziell erfolgreichen Romanreihe und erzahlt weder eine
Geschichte in einer Serie, noch fullen Drachen und Zauberer seine Diegetik. Die Genre-Kombinatorik
bedient ein vielféltiges Publikum, aber das Brechen von Konventionen innerhalb dieser Kombinatorik
zeigen bewusst literarische Wirde und heben die Texte von der beschriebenen Massenkunst ab. Auf
diese Weise reagieren sie auf das Publikum. In jedem Fall stellt sich heraus, dass es nicht die Fantasie
ist, die Crossover ermdglicht. Vielmehr wird die mehrfache Adressierbarkeit durch die Kombination
sehr unterschiedlicher Genres erreicht (Hoffman, 2018, S. 175).

Zusammenfassend l&sst sich sagen, dass die Kombination von Genres und das Brechen von
Konventionen durch Crossover ein méachtiges Instrument in der Literatur ist, dass ein vielfaltiges
Publikum ansprechen kann. Manche mdgen argumentieren, dass der Einsatz von Fantasy das
Crossover erst ermdglicht, doch in Wirklichkeit ist es die Kombination sehr unterschiedlicher Genres,
die fir die Leser mehrere Ebenen der Beschaftigung schafft. Wie in Stevensons Die Schatzinsel und
Zusaks "Die Bucherdiebin” zu sehen ist, kann der Bruch mit traditionellen Genrekonventionen ein
Werk von der Massenunterhaltung zur literarischen Kunst erheben. Indem sie durch die Kombination
verschiedener Genres bewusst mehrere Zielgruppen ansprechen, gehen diese Werke auf ihre Leser ein
und fordern sie gleichzeitig dazu auf, Gber das konventionelle Geschichtenerzahlen hinauszudenken.
Letztendlich sind es der geschickte Einsatz mehrerer Genres und die Bereitschaft, mit Konventionen

zu brechen, die wirklich grof3e literarische Werke auszeichnen.
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1.9 Literarische Texte fur Kinder

Der Unterschied zwischen einem literarischen Kindertext und einem Text fir einen
erwachsenen Leser liegt in der Art und Weise, wie der Text geschrieben ist. Der kindliche Leser muss
den Zusammenhang der Dinge auf der Grundlage seiner eigenen Lebenserfahrung verstehen, er hat
das Bediirfnis, die Magie und die Fantasie in der imagindren Welt wahrzunehmen. Deshalb muss ein
literarischer Kindertext dem Kind mit kunstlerischen und ausdrucksstarken Mitteln préasentiert
werden, die seiner Erfahrung, seinem Verstandnis der realen Welt und der Welt der Fantasie
entsprechen. Nach J. Kopal und T. Tarealova (1984, S. 148) zeichnet sich ein literarisches Werk, das
sich an junge Leser richtet, dadurch aus, dass es eine realistische und eine Fantasiegeschichte enthl,
die entweder getrennt oder gleichzeitig erzahlt werden.
In einem literarischen Text fir Kinder stehen inhaltlich vor allem Geschichten aus dem Leben von
Kindern sowie deren Interessen und Bedirfnisse im Vordergrund. In vielen Fachpublikationen, die
sich mit Kinderbiichern befassen, ist die Rede von den Funktionen, die ein literarischer Kindertext
erfullen sollte. Er sollte nicht nur moralische Lektionen enthalten und er sollte nicht nur péddagogisches
Material enthalten. VVor allem sollte er eine kinstlerische Funktion erfullen, in einer kiinstlerischen
Sprache sprechen. Nach V. Obert (2003, S. 101) vermittelt der literarische Kindertext in
kiinstlerischen Bildern schopferische Kontakte mit der Wirklichkeit und nimmt an der Bildung des
asthetischen Gefiihls des Kindes teil.
Da der Humor das grundlegende Element sowohl der zwischenmenschlichen Beziehungen als auch
der Beziehung zwischen einem Kind und einem Buch darstellt, sollte ein literarischer Text heiter und
unterhaltsam sein und eine Unterhaltungsfunktion erfullen. Kinder genief3en es, durch den amiisanten
Text eines Buches sowie durch lustige Hllustrationen, die voller Witz und Ironie sind, unterhalten zu
werden. Gorki ist der Meinung, dass ein Buch fréhlich und amusant sein sollte, um den Sinn fir Humor
bei Kindern zu wecken und zu entwickeln. (zitiert nach Lukacova, Novy,2004, S. 188)
Viele Kritiker beschéftigen sich mit der Frage nach der erzieherischen Wirkung des Buches auf das
Lesekind. Sie tiberlegen, ob sie das Kind auf die Harten und Schwierigkeiten vorbereiten, die es bereits
in der Kindheit erwarten. L. Hrdinakova (2006, S. 17) behauptet, dass es die Erfahrung negativer
Geflhle wie Angst, Schmerz, Traurigkeit, Furcht und Mitleid mit dem leidenden Helden ist, die ein
Kind lehrt, falsche und negative Handlungen zu verurteilen. AuBerdem lehrt das gliickliche Ende der
Geschichte das Kind, die Angst und die Befuirchtungen vor schwierigen Situationen zu tberwinden.
In diesem Fall geht es auch um die therapeutische Wirkung eines literarischen Textes.
Kinderliteratur ist ein wirkungsvolles Mittel der Kommunikation. Damit das Kind als Rezipient den
literarischen Text ausreichend verstehen kann, muss die Sprache des literarischen Textes seinem Alter

angemessen sein. Ein Kind verfiigt nicht tber so viel Wissen und einen so groRen Wortschatz, dass es
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einen allzu komplizierten literarischen Text verstehen kann. Einfache Satze, kurze S&tze und das
Vorhandensein von Dialogen sind an die Altersreife des Kindes angepasst. Da das Spiel eine der
wichtigsten Aktivitaten im Leben eines Kindes ist, sollte ein literarischer Text flr Kinder sowohl
inhaltlich als auch sprachlich spielerische Elemente enthalten. Wir finden haufig literarische Texte,
die auf Reimen, Versen und Kinderliedern basieren, da der Rhythmus und die haufige Wiederholung
von Elementen in verschiedenen Musik- und Bewegungsspielen und Musik- und Theaterspielen zu
finden sind. Wortspielzeug erregt die Aufmerksamkeit selbst der kleinsten Empfanger. Mit der
Entwicklung des Kindes veréndert sich auch die Sprache des literarischen Textes und wird komplexer.
Kinderliteratur spricht die Sprache des Kindes und bietet somit geeignete Anregungen fir Bilder und
Fantasie.

Die zeitgenossische Literaturtheorie definiert die Kinder- und Jugendliteratur als eine literarische
Kategorie, die sich an eine bestimmite, altersmaRig definierte und begrenzte Gruppe von Kindern und
Jugendlichen als Publikum richtet (Obert, 2003, S. 111-115)
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1.6 Beschreibung des Begriffs der Jugendliteratur

Im folgenden Teil der Arbeit behandeln wir die Notwendigkeitdie Eigenschaften der
Jugendliteratur zu definieren und ihre Charakteristika zu erkennen. Anhand dieser Merkmale I&sst sich
auch die Art und Weise unterscheiden, wie die Crossover-Literatur andere Kulturbereiche erreicht.
In der zeitgendssischen Literaturwissenschaft werden Kinder und Jugendliche bis zum Alter von 14-
15 Jahren mit dem Begriff Weltliteratur fur Kinder und Jugendliche bezeichnet. Wir beschreiben en
sie in drei Bedeutungen. Diese Beschreibung umfasst nicht nur intentionale Literatur, die speziell flr
diese Altersgruppe geschrieben wurde, sondern auch Werke, die fur ein erwachsenes Publikum
konzipiert wurden, aber in ihrer kinstlerischen Gestaltung der &sthetischen Wahrnehmung von
Kindern entsprechen, wie Kopal (1997, S. 107-114) erklért:
a) als Aggregat der Kinder- und Jugendliteratur der einzelnen Nationalliteraturen,
b) als eine Auswahl der geeignetsten und besten Werke, die die "Klassiker", den "goldenen Fundus"
darstellen in den einzelnen Nationalliteraturen fiir Kinder und Jugendliche darstelle,
c) als eine Auswahl literarischer Werke der einzelnen Nationen, die in irgendeiner Weise
zusammenhangen verwandt oder &hnlich sind.
Die erste Gruppe der Weltliteratur fur Kinder und Jugendliche ermdglicht eine umfassendere
Erkundung der Geschichte spezifischer nationaler Kinder- und Jugendliteraturen. Sie wird durch die
Beschreibung geschlossener Sachverhalte innerhalb spezifischer nationaler Literaturen definiert. Die
kollektiven Kontexte und Evidenzen verschwinden jedoch. Dies geschieht im Zusammenhang mit
dem transnationalen Format der Kinder- und Jugendliteratur. Geschichte wird hier nicht beschrieben
als eine einheitliche Gruppe, die eigene reale Entwicklungsgesetze hat, sondern als eine unpratentiose
Verschmelzung von der Geschichte der Weltliteratur fir Kinder und Jugendliche, die gleichzeitig
einander zugeordnet sind (Novy ,2004, S.122).
Bei der zweiten Konzeption geht es um das Prinzip der Selektivitat. Konkret geht es um die Auswabhl
des Werkes, der am besten bewerteten kiinstlerischen Schépfungen unabhangiger nationaler Kinder-
und Jugendliteraturen und Jugend, die in fremden nationalen Bezligen gelesen werden. Dieses System
wird durchgefiihrt von Institutionen wie Schulen, Verlagen fur Kinder- und Jugendliteratur usw. Es
hat auch seinen Platz in der Kritik von Werken der Kinderliteratur. Die haufigsten Merkmale dieser
Gruppe sind: Universalitdt und Allgemeinheit. Dieser Typus der Weltliteratur fiir Kinder zeichnet sich
durch die Aktualitat der Werke aus und vernachlassigt die grundlegende Erkenntnis, dass die
Wertschétzung des Lesers flr jedes Werk zeitlich begrenzt ist und einem standigen Wandel unterliegt.
(Lukasova, 2004, S. 130)
Der Prozess der "Zuschreibung" (Aneignung) bestimmter Werke - oft von hoher Qualitat und grofiem

Umfang - findet im Rahmen der nationalen und transnationalen Literatur statt, wenn ein Werk, das in
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erster Linie fiir erwachsene Leser bestimmt ist, nicht nur bei jungen Lesern im eigenen Land, sondern
auch bei jungen Lesern in anderen Landern im Laufe seiner historischen Entwicklung an Beliebtheit
gewinnt. Beispiele fir solche Werke sind Andersens Marchen, Gullivers Reisen, Robinson Crusoe,
Vernes Reise- und Fantasy-Romane, Londons Abenteuerprosa, Twains Romane (ber zwei junge
Helden und Tschechows Kindergeschichten (Klatik, 1978, S. 50).

1.7 Abgrenzung des Kulturbegriffs
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Das Verstandnis von Kultur ist fur die Forderung von Crossover-Literatur als Teil eines
kulturellen Trends unerldsslich, weshalb wir im nédchsten Teil der Arbeit die Bedeutung des
Kulturbegriffs erlautern werden. Der Begriff Kultur ist einer der Begriffe, die jeder in unserer
Kommunikation verwendet, aber gehdrt auch zu den Grundkategorien der Sozialwissenschaften. Die
Kultur wird von mehreren wissenschaftlichen Disziplinen wie der Soziologie, der Kulturanthropologie
oder der Sozialpsychologie behandelt. Kultur wird auch in den Bereichen Management, Marketing
oder sozialer Kommunikation untersucht. (Kubickova, 2008, S. 105).

Die Kultur ist der Gegensatz zur Natur und wird vom Menschen geschaffen. Sie enthalt alles, was der
Mensch (iber Generationen hinweg geschaffen oder verandert hat. Die menschlichen Schépfungen
haben eine materielle oder immaterielle Form, ob materiell oder geistig. Die immateriellen
Schopfungen werden im Zuge der Erziehung an die nachsten Generationen weitergegeben. (Novy,
Surynek, 2002, S. 233).

Kultur ist fur die Menschen sehr wichtig. Durch sie werden verschiedene imagindre Etiketten
geschaffen. Die Kultur kann einer ganzen Nation oder einer Gruppe von Menschen gemeinsam sein,
wie zum Beispiel die Religion. Die Gesellschaft hat gelernt, andere Kulturen zu respektieren. Einige
Nationen haben gemeinsame Merkmale, andere sind sehr unterschiedlich.

Novy und Surynek (2002, S. 85) haben eine Definition erstellt, der sicher viele Menschen zustimmen
werden. Kultur wird in der Tat von Generation zu Generation weitergegeben und umfasst Aspekte
aller Art. Greifbar, ungreifbar, materiell, geistig, einfach alles, was uns im Alltag begegnet.

Viele Autoren haben sich mit der Definition des Kulturbegriffs befasst, aber sie haben sich der
Erklarung dieser Konzepte aus verschiedenen Perspektiven genéhert, sei es aus anthropologischer,
soziologischer, psychologischer oder sogar aus betriebswirtschaftlicher Sicht. Es ist nicht ganz
einfach, eine einheitliche Definition des Kulturbegriffs zu finden. Fur den praktischen Teil der Arbeit
ist die Diversitat der Definition von Kultur von Vorteil und bildet den Ausgangspunkt. Aus
anthropologischer Sicht ist Kultur alles, was fiir eine bestimmte Gruppe von Menschen
charakteristisch ist. Aus soziologischer Sicht besteht das Verstandnis von Kultur in den gemeinsamen
und praktizierten Werten einer Gruppe von Menschen (Kubickova, 2008, S. 23).

Ein Vertreter des psychologischen Ansatzes bei der Definition des Kulturbegriffs ist Matsumoto
(2000, S. 29), der die Ansicht vertritt, dass Kultur ein dynamisches System expliziter und impliziter
Regeln ist, das von einer Gruppe zum Zweck des Uberlebens geschaffen wird. Sie umfasst
Einstellungen, Werte, Uberzeugungen und Verhaltensnormen, die von der Gruppe, aber auch von
einzelnen Mitgliedern der Gruppe geteilt werden.

Es gibt jedoch viele andere Definitionen von Kultur. Im Jahr 1871 erkléarte E.B. Taylor einen von

ihnen. Er betrachtete Kultur als ein bestimmtes komplexes Ganzes, das Glauben, Wissen, Moral,
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Kunst und Brauche enthélt, die jeder Einzelne bernommen hat. Der Mensch ist immer ein Produkt
einer Kultur, aber auch ein Schopfer (Taylor, 1871, In: Kachinakova 2010, S. 105).

Der Beitrag des Kulturbegriffs zum Umfeld der modernen Zivilisation stammt bereits von Marcus
Tullius Cicero in seinem Werk aus dem Jahr 45 v. Chr. Er verwendete das lateinische Wort ,,cultus”
fur Kultivierung und begann, es fir Angelegenheiten zu verwenden, die mit geistigen Aktivitaten
zusammenhangen. Er verlagerte das Konzept vom "cultus agri* zum "cultus animi”, d. h. von der
Kultivierung des Bodens zur Kultivierung des Geistes. Damit legte er den Grundstein fur den Begriff
der Kultur als Merkmal des menschlichen Lernens. Auf den antiken Kulturbegriff folgte der
Humanismus, in dem die Kultur als Trennlinie zwischen Menschen und Natur fungiert. In diesem
Sinne geht der Mensch durch die Kultur aus der Natur hervor. In der Aufklarung wird Kultur als ein
Prozess gesehen, in dem die korperlichen und geistigen Kréfte des Menschen verfeinert werden. Die
abstrakte Bedeutung des Wortes Kultur tauchte erstmals im 18. Jahrhundert in Deutschland auf. Der
franzosische Begriff "Kultur" wurde Ende des 19. Jahrhunderts von Emile Littré in seinem
Woarterbuch verwendet, wo er die Bedeutung von Kultivierung erhielt. Im 20. Jahrhundert wird in der
angelsidchsischen Welt der Begriff Kultur mit Kunst in Verbindung gebracht (Kubickova, 2008, 45).

Weitere bemerkenswerte Definitionen stammen von dem niederlandischen Soziologen Hofstede
(1999, S. 220) oder Mistrik (1999, S. 196). Gruppenmitglieder werden mehr oder weniger stark von
den Werten, Normen und Traditionen beeinflusst, die die Gruppe befolgt und fir wichtig halt.
Meistens halten sich die Gruppenmitglieder daran, weil sie nicht wollen, dass mit dem Finger auf sie
gezeigt wird. Manchmal haben sie Angst vor dem, was andere (ber sie sagen werden, ein anderes Mal
furchten sie sich vor den Sanktionen oder Strafen, die auf Ungehorsam folgen kdnnten.

Eine der zutreffenderen Ansichten ist, dass die Personlichkeit eines Menschen durch erbliche Faktoren
beeinflusst wird. Durch den Einfluss dieser Faktoren erwirbt jeder Mensch neben spezifischen
Merkmalen auch gemeinsame Merkmale mit Personen, die in der gleichen Umgebung aufgewachsen
sind, die gleiche Schule besucht haben, den gleichen Beruf ausiiben und so weiter (Lukacova, 2004,
S. 87).

Auch die Auffassung, dass Kultur als sozio-historische Dimension des Seins raumlich und zeitlich
differenziert ist, rickt in den Fokus. Die natirliche Vielfalt der Kulturen ist das Ergebnis spezifischer
und unwiederholbarer Bedingungen und der Unumkehrbarkeit der historischen Zeit. Die Kultur hat
auch ihre besonderen Merkmale in den menschlichen Verhaltensweisen und Gefthlen, in den Sitten
und Gebrauchen, in der Bildung, in den ethischen und &sthetischen Kategorien (Zilinek, 1999, S. 90).
Alle Kulturen verandern sich im Laufe der Zeit. Manche veréndern sich schneller, andere langsamer.
Dies ist das Ergebnis verschiedener technischer Erfindungen, ihrer Nutzung, der internationalen

Verbreitung verschiedener Kulturelemente oder ihrer gegenseitigen Beeinflussung.
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Hofstede (1991) z&hlt zu den grundlegenden Ebenen der Kultur:

- die Ebene der nationalen Kultur,

- die Ebene der Kultur, die mit einer bestimmten Ethnie, Religion oder Sprache verbunden ist,

- die Ebene der Kultur, die mit den Geschlechterbeziehungen verbunden ist,

- das Niveau der Kultur, das mit der Zugehdrigkeit zu einer bestimmten Generation verbunden ist,
- das Niveau der Kultur, das mit der Zugehdrigkeit zu einer bestimmten Klasse verbunden ist,

- Ebene der Organisationskultur.
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1.8 Arten von Kultur und ihre charakteristischen Merkmale

Kultur ist die Gesamtheit, die ausnahmslos in jedem Individuum vorhanden ist, sei es in Form
von Uberzeugungen, Einstellungen, Werten, verschiedenen Verhaltensmustern, die das Individuum
als Teil bestimmter sozialer Einheiten erworben hat, die es mit anderen Mitgliedern dieser Einheiten
teilt. Jeder Mensch ist sowohl ein Schopfer als auch ein Produkt der Kultur (Lukasova und Novy,
2004, S. 314).
Die Besonderheiten der Kultur, die mit bestimmten sozialen Einheiten verbunden sind, werden als
Kulturtypen bezeichnet. Im Zusammenhang mit dem Management sind die nationale Kultur und die
Organisationskultur die am haufigsten untersuchten Kulturen. Die nationale Kultur wird von Autoren
wie Hofstede (1984, 1991), Trompenaars (1993, S. 159), Schneider und Barsoux (1997), Novy (1996)
oder Novy und Schroll-Machl (1999, S. 305) behandelt. Die Organisationskultur wurde insbesondere
von Deal und Kennedy (1982, S. 98), Kilmann, Saxton, Serpa und Collective (1985. S. 27), Trice und
Beyer (1990, S. 205) und anderen behandelt. Es gibt auch viele Untersuchungen zur regionalen Kultur,
zur Kultur bestimmter Industriegebiete, zur Berufskultur, aber es wird auch immer hé&ufiger von der
globalen Kultur gesprochen (Lukasova und Novy, 2004, 161).
Zu den grundlegenden Merkmalen der Kultur gehoren:
- Kultur ist nicht angeboren, wir erwerben sie im Laufe unseres Lebens,
- die Kultur als Ganzes ist ein kollektives Produkt der Gesellschaft,
- die Kultur ist anpassungsfahig, d. h. sie ist in der Lage, sich auf VVeranderungen einzustellen,
- die Kultur bewahrt die Kontinuitat im Laufe der Zeit, sie wird von Generation zu Generation
weitergegeben.
Mistrik (1999, S. 51) nennt drei Hauptfunktionen der Kultur:
Ausdrucksfunktion (auRRere Erscheinungsformen) - durch die Kultur driicken sowohl soziale Gruppen
als auch Einzelpersonen den Inhalt ihrer Psyche aus. Die Kultur beschrénkt sich nicht nur auf die
intellektuellen Leistungen des Menschen, sondern umfasst auch Verhaltensweisen, soziale
Sanktionen, soziale Institutionen und andere Komponenten des gesellschaftlichen Lebens. Wir kénnen
sagen, dass Kultur eine Lebensweise ist, die einer bestimmten sozialen Gruppe eigen ist.
Kultur als kollektives Bewusstsein (soziale Erfahrung der Menschen) - diese Funktion ist keine
unbedeutende Funktion der Kultur. Nur durch diese Funktion kann Kultur sinnvoll sein. Ohne sie wére
die vorherige Funktion nutzlos. Die Inhalte des eigenen Bewusstseins mitzuteilen und auszudrticken,
ohne diese Inhalte in irgendeiner Weise zum Allgemeingut, d. h. zum Teil des kollektiven
Bewusstseins, zu machen, wére sinnlos. Ohne das Funktionieren des kollektiven Bewusstseins, durch
das Bilder der Welt und der Gesellschaft von Generation zu Generation, von Gruppe zu Gruppe

weitergegeben werden, konnte auch die integrativ-differenzierende Funktion der Kultur nicht
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funktionieren.

Integrativ-differenzierende Funktion (Zusammenhalt der Gesellschaft) - zu den wesentlichen
Merkmalen der Kultur gehort ihre Wirkung auf die Integration und Differenzierung der Gemeinschatft.
Diese Doppelfunktion ist eine direkte Folge der Tatsache, dass sich eine Gemeinschaft in der Kultur
bildet und ihre sozialen Erfahrungen weitergibt. Eine soziale Gruppe integriert sich, indem sie sich
differenziert; daher sind die integrierende und die differenzierende Funktion nicht zwei verschiedene
Funktionen der Kultur. Sie sind nur zwei Seiten ein und derselben Funktion. Kultur wirkt immer auf
die Integration der Gesellschaft und auf ihre duRere oder innere Differenzierung hin (Lukasova und
Novy, 2004, 70-150).
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1.9 Der Begriff kultureller Trend und seine Bedeutung

In diesem Abschnitt werden wir den Begriff Trend ndher beschreiben, da unser Thema eng mit
der Crossover-Literatur als kulturellem Trend zusammenhangt und es daher wichtig ist, auf diesen
Begriff néher einzugehen.
Nach V. Gazova (2003, S. 187) entstehen gerade durch die Globalisierung Bewegungen oder Trends,
deren Auswirkungen auf die Kultur und die Gesellschaft insgesamt vervielfacht werden.
Globalisierungsprozesse fuhren zu vielféaltigen und tiefgreifenden kulturellen Veranderungen, die
allmahlich zu neuen Wertorientierungen und soziokulturellen Mustern, zu neuen Kulturformen oder
sogar zu kulturellen Revolutionen fiihren. Diese wiederum verdndern verschiedene Bereiche des
taglichen Lebens der Menschen, wie z. B. individuelle Bedurfnisse und Hobbys, in vielfaltiger Weise.
Anhand der obigen Ausfiihrungen lasst sich feststellen, dass Globalisierung und Kultur nicht
voneinander zu trennen sind und Trends als eines der Ergebnisse von Kultur- und
Globalisierungsprozessen betrachtet werden kénnen. Nach dem tschechischen Soziologen Miloslav
Petrusek (2013, S. 37) kann ein Trend aus dem Englischen als eine Richtung, Tendenz, Entwicklung
oder Stromung bezeichnet werden. Er steht in engem Zusammenhang mit l&ngerfristigen Prozessen
und Veranderungen in der Entwicklung, insbesondere im wirtschaftlichen und kulturellen Bereich.
Im engeren Sinne kann ein Trend als eine bestimmte Erscheinung oder ein populdres Phdnomen
definiert werden, das zu einem bestimmten Zeitpunkt existiert und weithin anerkannt und nachgeahmt
wird. Gerade aufgrund der uns nach dem altgriechischen Philosophen Aristoteles angeborenen
Eigenart und Nachahmung versuchen die Menschen, sich méglichst dem anzundhern, was ihnen in
der Gesellschaft gerade angeboten und von den Menschen sichtbar bevorzugt wird.
Laut der Kulturwissenschaftlerin Zuzana Slusna sind die einzelnen Komponenten der Kultur
miteinander verbunden und bilden ein geordnetes und intern organisiertes System. Experten
verwenden hdufig die Modelle eines Zwiebeldiagramms eines Eisbergs und eines Baums, innerhalb
derer sie die einzelnen Spezifika der Kultur aufzeigen. Im Falle des Zwiebelschemas weist Z. Slu$na
(2015, S. 50) weist darauf hin, dass die Kultur in den Schichten der Zwiebel wahrgenommen werden
kann, wobei die einzelnen Schichten den Kern schiitzen, der intern miteinander verbunden ist. Die
duBere Schale der Kultur besteht aus leicht aktualisierbaren, innovativen und sich verandernden
Phanomenen, die die Identitat und Einzigartigkeit der Kultur selbst nicht untergraben. Dazu gehéren
meist Modetrends, begehrte Konsumguter, aktuelle kiinstlerische Normen, Erndhrungsgewohnheiten,
Besonderheiten der Kleidung und vieles mehr. Ausgehend von den obigen Uberlegungen glauben wir,
dass ein Trend als eine bestimmte Richtung oder Entwicklung in einem bestimmten Bereich angesehen
werden kann, der einen integralen Bestandteil der Gesellschaft und Kultur bildet. Er steht im

Zusammenhang mit deren Dynamik und Entwicklung. Trends kdnnen im Leben eines jeden Einzelnen
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eine &uflerst wichtige Rolle spielen, da sie die verschiedenen sozialen Zustdnde und Ph&nomene
widerspiegeln, die das Wesen des Ausdrucks der Kultur und der kulturellen Phdnomene einer
bestimmten Gesellschaft ausmachen. Trends werden in der Regel auf etwas Praktisches, Modisches
oder Universelles reduziert und fallen daher oft in die Kategorie der Popularitét, der Unterhaltung und
der bedeutenden modernen Angelegenheiten. Sie tragen wesentlich dazu bei, die Formen der
materiellen Gegebenheiten der menschlichen Welt, individuelle Lebensstile und Lebensweisen zu
beeinflussen. (Slusna, 2015, S. 83-92)

Ein kultureller Trend ist ein gesellschaftliches Phdnomen, das sich in Form von Mustern oder
Bewegungen manifestiert, die Veranderungen in den Uberzeugungen, Werten, Verhaltensweisen und
Einstellungen der Menschen widerspiegeln. Er kann ein breites Spektrum von Themen umfassen, von
Mode und Musik bis hin zu Politik und Technologie. Diese Trends entstehen und veréndern sich im
Laufe der Zeit, beeinflusst durch verschiedene Faktoren wie soziale, wirtschaftliche und
technologische Veranderungen.

Diese Trends konnen tiefgreifende Auswirkungen auf die Gesellschaft haben und unseren Lebensstil,
unsere Berufe und unsere sozialen Interaktionen pragen. Durch das Erfassen kultureller Trends kénnen
Einzelpersonen und Organisationen auf dem Laufenden bleiben und sich an die Veranderungen in

ihrem Umfeld anpassen. (Collin Dictionary,2023)
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2 Ziel, Methodik und Untersuchungsmethoden

Crossover-Literatur ist ein Genre, das in den letzten Jahren immer beliebter geworden ist,
insbesondere in der Jugend- und Kinderliteratur. Crossover-Literatur stellt traditionelle Genregrenzen
in Frage und bietet den Lesern neue und spannende Mdglichkeiten, sich mit Geschichten zu
beschéftigen. Obwohl es literaturiibergreifende Literatur schon seit Jahrhunderten gibt, wird sie in der
heutigen Welt, in der Vielfalt und Repréasentation in der Literatur immer mehr an Bedeutung
gewinnen, immer sichtbarer.

Ziel dieser Arbeit ist es zu untersuchen, inwieweit Crossover-Literatur andere Bereiche der Kunst und
Kultur durchdringt. Fir diese Untersuchung haben wir eine Vielzahl von Internetquellen genutzt, dank
derer wir ausreichend Hintergrundinformationen und Beispiele zu dem Thema finden konnten.
In dieser Arbeit haben wir verschiedene Methoden verwendet. Um den aktuellen Stand der
Wissenschaft zu diesem Thema zu erfassen, haben wir die Literatur gesichtet und verschiedene
Definitionen verglichen. Im Forschungsteil haben wir eine Analyse durchgefiihrt, in der wir
ausgewdhlte Definitionen von Kulturen und kulturellen Trends untersucht haben. Mittels Deduktion
haben wir die Merkmale der ausgewéhlten Definitionen identifiziert und so Unterscheidungskriterien
entwickelt. Anhand der entwickelten Kriterien haben wir dann die entsprechenden Beispiele
klassifiziert und einander zugeordnet.
Das Ziel dieser Arbeit ist es, Licht in ein standig wachsendes Feld der Literatur zu bringen, dass die
Art und Weise, wie wir Gber Genres, Darstellung und Erzahlung denken, verandern kann.
Anhand von Fakten und Zahlen aus der Literatur haben wir versucht, das Konzept des Crossover
vorzustellen und seine Auswirkungen auf andere Bereiche zu untersuchen. Diese
Hintergrundinformationen sind im ersten, theoretischen Teil dieser Arbeit enthalten. Wir haben mit
literarischen Werken von Sandra L. Beckett, die das Konzept der Crossover-Literatur in ihnrem Werk
beschreibt, oder der deutschen Autorin Agnes Blumer gearbeitet.
AnschlieBend enthélt die Arbeit ein Kapitel, in dem der Begriff der Kinderliteratur definiert wird und
in dem kurz auf die Merkmale dieser Literatur eingegangen wird.
Die vorliegende Arbeit beschreibt das Konzept der Crossover-Literatur, seine historische Entwicklung
und den aktuellen Stand. Wir untersuchten Beispiele fir Crossover Literatur aus verschiedenen Genres
wie Fantasy, Science-Fiction und Jugendliteratur, um gemeinsame Merkmale und Themen zu
identifizieren. Dabei untersuchten wir die Rolle der Crossover-Literatur bei der Férderung
generationentbergreifender Verbindungen.
In unserer Bachelorarbeit haben wir uns mit der Crossover Literatur als Teil eines kulturellen Trends
befasst und Beispiele dafiir angefiihrt, wie diese Literatur im Laufe der Jahre in andere Bereiche
eingedrungen ist und an Popularitdt gewonnen hat. Bei der Untersuchung der Texte haben wir
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versucht, objektiv und umfassend tiber das Thema zu informieren und dabei auf einschldagige Literatur
zuriickzugreifen. Beim Verfassen der Arbeit haben wir die fiir die Behandlung des Themas
erforderlichen Materialien und Informationen analysiert. Durch das Studium der Literatur zum Thema
der Bachelorarbeit haben wir Erkenntnisse gewonnen, die wir in den einzelnen Kapiteln der
Bachelorarbeit verwendet haben. Im praktischen Teil der Arbeit haben wir uns darauf konzentriert,
die Bereiche zu identifizieren, in denen Crossover-Literatur aus dem Rahmen fallt. Der praktische Teil
besteht darin, die materiellen und abstrakten Gliter zu kategorisieren, die die Popularitét der Crossover
Literatur verbreiten und aufgrund derer sie als ein kultureller Trend identifiziert werden kann. Wir
haben die Moglichkeit genutzt, nach Informationen zu suchen und diese dann zu exzerpieren. Es
handelt sich um eine Art Ausdehnung der Literatur, z. B. auf den Bereich des Kinos usw., wodurch
sie sehr weitreichend ist und wir ihr in verschiedenen Lebensbereichen begegnen. Bei unserer
Recherche haben wir viel mit Internetquellen gearbeitet, die uns bei der Suche nach bestimmten
Produkten geholfen haben.
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3 Ergebnisse der Arbeit und Diskussion

In unserer praktischen Forschung haben wir eine umfassende Analyse durchgefuhrt, inwieweit
Crossover-Literatur in verschiedene Bereiche der Populdrkultur eingedrungen ist und welchen
Einfluss sie ausgelibt hat. Zu diesem Zweck wéhlten wir Harry Potter, eine der bekanntesten und
weltweit gefeierten Literaturreihen, als Fallstudie. Ziel unserer Untersuchung war es, zu erkunden, auf
welch vielfaltige Weise Harry Potter die Popularkultur beeinflusst hat.

Die Auswirkungen der Crossover-Literatur lassen sich in mehrere Kategorien einteilen. Wir haben fir
diesen Zweck das wichtigste Werk dieses Genres ausgewahlt, ndmlich Harry Potter, das auf der
ganzen Welt so beliebt ist, dass wir die Ergebnisse dieses Werks wie folgt unterteilt haben.

Fir diese Untersuchung haben wir eine Reihe von materiellen und abstrakten Gitern ausfindig
gemacht, die durch die Popularitat von Harry Potter entstanden sind.

Nach Novy und Surynek hat die Kultur sowohl materielle als auch immaterielle Formen. Deshalb
ubertrégt sich die Kultur auf die ndchste Generation. Auf der Grundlage dieser Definition haben wir
diese Giiter in materielle und immaterielle, d. h. abstrakte Guter unterteilt. Zu den materiellen Gutern
gehoren Kostiime, Videospiele, Biicher, Ausstellungen und Legos. Zu den abstrakten Gitern zahlten
wir Konzerte, Camps, Theaterauffiithrungen, mobile Apps oder Serien.

E.B. Taylor betrachtete Kultur als ein bestimmtes komplexes Ganzes, das Uberzeugungen, Wissen,
Moral, Kunst und Brauche enthalt, die sich jeder Einzelne angeeignet hat. Der Mensch ist immer ein
Produkt der Kultur, aber er ist auch ihr Schépfer. Im Rahmen der Verbreitung von Crossover-Literatur
sind verschiedene kulturelle Veranstaltungen entstanden, an denen mehrere Generationen teilnehmen.
Dazu gehdren beispielsweise die Theaterauffihrung Riddikulus, die auf der Grundlage der Harry-
Potter-Bucher entstanden ist, oder das Musicalkonzert Harry Potter und der Stein der Weisen. Hier
wird der Versuch unternommen, zwischen mehreren Generationen live zu interagieren. Daher konnen
wir diese Guter als abstrakt-kulturell einstufen.

Nach Lukacova Definition von Kultur wird die Personlichkeit eines Menschen durch erbliche
Faktoren beeinflusst. Durch den Einfluss dieser Faktoren erwirbt jeder Mensch neben spezifischen
Merkmalen auch gemeinsame Eigenschaften mit Menschen, die in der gleichen Umgebung
aufgewachsen sind, die gleiche Schule besucht haben, den gleichen Beruf austben usw. Hier zeigt
sich konkret, dass die Beziehung zur Kultur auch tGber die Generationen hinweg vererbt wird und dass
es eine imaginare Briicke zwischen den Generationen gibt, wenn sie bestimmte Literatur miteinander
teilen. In ahnlicher Weise gibt es auch einen Trend zur Crossover-Literatur, bei der Eltern ihren
Kindern hdufig Werke wie Die drei Musketiere, Die unendliche Geschichte oder Harry Potter
vorlesen. Auf dieser Grundlage konnen die Harry-Potter-Bucher und -Filme als

generationsiibergreifende Literatur eingestuft werden.
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Laut Miloslav Petrusek st die Globalisierung nicht von der Kultur zu trennen.
Globalisierungsprozesse fuhren zu vielféaltigen und tiefgreifenden kulturellen Verénderungen, die
allmahlich zu neuen Wertorientierungen und soziokulturellen Mustern, neuen kulturellen Formen oder
sogar kulturellen Revolutionen fiihren. Sowohl das Werk als auch die Produkte von Harry Potter
haben sich seit Jahrzehnten weltweit verbreitet, seien es Filme, Kostlime oder Ausstellungen. Es gibt
sogar eine Wanderausstellung mit Gegenstanden aus den Harry-Potter-Filmen, die durch Europa reist.
Dieses materielle Produkt kann daher als ein weltweit verbreitetes Produkt eingestuft werden.

Trends kénnen im Leben eines jeden Menschen eine duRerst wichtige Rolle spielen. Nach Ansicht
von Z. Slusna (2015, S. 83-92) werden Trends in der Regel auf etwas Praktisches, Modisches oder
Universelles reduziert und fallen daher oft in die Kategorie Popularitét, Unterhaltung und bedeutende
moderne Themen. Sie spielen eine wichtige Rolle bei der Beeinflussung der Formen der materiellen
Realitat der menschlichen Welt, der individuellen Lebensstile und Lebensweisen. Unter den populdren
Harry Potter Trends gehdren Kostiime oder Videospiele zu den wichtigsten. Wir kénnen sie auch in
Bezug auf die globale Perspektive, aber auch in Bezug auf die materiellen Produkte in Waren einteilen.
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3.1 Branding Harry Potter

Harry Potter Reihe — Biicher

Von der Harry Potter Reihe wurden weltweit mehr als 500 Millionen Exemplare verkauft, was sie zur
meistverkauften Buchreihe der Geschichte macht. Im Rahmen der Klassifizierung dieser Produkte
sind die Harry Potter-Blicher das meistverkaufte materielle Gut. Die Harry Potter Blicher wurden in
80 Weltsprachen (bersetzt, was ebenfalls eine wichtige Rolle bei der Globalisierung dieses Werks
spielt. Da die Reihe eine der am stérksten globalisierten der Welt ist, hat sie eine Reihe von
Subkulturen geschaffen, die das Werk kennen und sogar leben. Ein Beispiel dafir ist der Wizard Rock,
eine von Harry Potter Fans erfundene Musikrichtung, oder ein eigener Buchclub (Plotpoint, 2021)

Ergéanzende Blcher

Neben den eigenstandigen Werken zu Harry Potter gibt es auch Werke, die den Filmen und
Drehbtchern folgen. Dazu gehdrt das Lexikon, ein nicht autorisierter Leitfaden zu den Harry Potter
Geschichten und verwandten Materialien, in denen Fans alle Zauberspriiche, Charaktere und den
gesamten Hintergrund des Werks finden kénnen. Da die Autorin J.K. Rowling nach dem letzten Teil
des Buches keine Fortsetzung geschrieben hat, beschloss Jack Thorne, das Drehbuch fir die

Fortsetzung mit dem Titel Harry Potter und das verfluchte Kind zu schreiben. (Martinus, 2018)

Harry Potter Reihe — Filme und Folgefilme

Rowling schrieb den ersten Band dieses Werks im Jahr 1997. Die erste Verfilmung erblickte im Jahr
2001 das Licht der Welt. Der Film war ein weltweiter Erfolg und spielte weltweit 978 Millionen Dollar
ein. Es gibt insgesamt acht Harry Potter Filme.

Die Harry Potter Filme sind in mehr als 80 Sprachen Ubersetzt worden, was die enorme globale
Reichweite des Films zeigt. Neben den urspriinglichen Harry Potter Filmen wurden auch lose
Fortsetzungen verfilmt, die nicht mehr von der urspringlichen Autorin der Bucher, J.K. Rowling,
geschrieben wurden. Diese Filme tragen den Titel Fantastische Tierwesen, und es gab sogar schon
mehrere Fortsetzungen dieses Films, die ebenfalls ein grolRer Erfolg waren. Das zeigt auch, dass sich
das Thema auch ohne die Autorin verselbststandigt hat. Dariliber hinaus gibt es mehrere
Buhnenproduktionen, die auf der Harry Potter Reihe basieren, darunter das Theaterstiick Harry Potter

und das verwunschene Kind, das 2016 uraufgefiihrt wurde (Rewind, 2018).

Souvenire und Fanartikel
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Zu den materiellen Produkten gehtéren Harry Potter Kostime, die fur Halloween, Cosplay-
Veranstaltungen und Harry Potter Mottopartys sehr beliebt sind. Das bekannteste Harry Potter
Kostum ist die Schuluniform von Hogwarts. Fans verkleiden sich als Quidditch-Spieler, komplett mit
Umhang, Schutzbrille und Besenstiel. Harry Potter Kostiime sind sowohl fir Kinder als auch fur
Erwachsene in Kostiimgeschéaften, Online-Shops und sogar in den Themenparks der "Zauberhaften
Welt von Harry Potter" erhaltlich.

Warner Bros. ist das Unternehmen, das die Harry-Potter-Filme produziert hat und sie bieten auch eine
grolRe Auswahl an offiziellen Harry-Potter-Artikeln an, einschlieBlich Kleidung.

Die von den Filmen inspirierten Kleidungsstucke werden nicht nur als Kostime getragen, sondern die
Logos haben ihren Platz auf einfachen Kapuzenpullis, T-Shirts oder Schals gefunden, die die
Menschen téaglich tragen. Im Shop HM gibt es zum Beispiel eine von Harry Potter inspirierte

Kollektion, die das ganze Jahr Uber erhéltlich ist.

Videospiele

Einer der Griinde, warum die Leute Harry Potter-Videospiele mdgen, ist die Mdglichkeit, in die von
J.K. Rowling geschaffene magische Welt einzutauchen. Diese Spiele ermdglichen es den Spielern, die
Hogwarts-Schule flir Hexerei und Zauberei zu erkunden, sich in magischen Duellen zu messen und
Aufgaben zu erfullen, die mit der tbergreifenden Geschichte der Serie zusammenhéngen. Fans der
Bucher und Filme kénnen mit beliebten Figuren wie Harry, Ron und Hermine interagieren und sogar
ihre eigenen Zaubererfiguren erschaffen.

Fur diejenigen, die mit der Reihe aufgewachsen sind, bieten die Harry Potter-Videospiele auch ein
Geflhl der Nostalgie. Viele Fans erinnern sich gerne daran, wie sie die Filme als Kind gesehen haben,
und es kann eine beruhigende Erfahrung sein, sie als Erwachsener wieder zu erleben. Dariiber hinaus
bieten die Spiele ein Gefiihl der Flucht, das es den Spielern ermdglicht, den Stress des realen Lebens
fur eine Weile zu vergessen und in eine Welt einzutauchen, in der die Magie real ist.

Ein weiterer Grund, warum die Leute Harry Potter-Videospiele mégen, ist das Gefiihl des Fortschritts
und der Individualisierung. Wenn die Spieler Aufgaben erfullen und im Spiel vorankommen, kénnen
sie neue Zauberspriiche und Fahigkeiten freischalten, mit denen sie anspruchsvollere Aufgaben
bewaltigen kdénnen. Dadurch werden sie zu Mitgestaltern, die in die Geschichte eingreifen, oder mit
einem Teil der Geschichte eine neue Geschichte erschaffen konnen. Die Spiele bieten auch die
Madglichkeit, die Spielfigur individuell zu gestalten, z. B. durch die Wahl des Hauses und des
Zauberstabs (Steam, 2020).
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Lego

Die LEGO Harry Potter Sets sind seit ihrem Erscheinen im Jahr 2001 bei LEGO-Enthusiasten und
Harry Potter Fans sehr beliebt. Vom Schloss Hogwarts bis zum Hogwarts Express gibt es flr jeden
Fan ein LEGO-Set zum Bauen und Spielen in der Welt der Zauberer.

Eines der beriihmtesten Sets aus der LEGO Harry Potter Kollektion ist das Schloss Hogwarts, das aus
uber 6.000 Teilen besteht und tber 22 Zoll hoch ist. Dieses Set enthélt komplizierte Details wie die
GroRe Halle, Dumbledores Arbeitszimmer, die Kammer des Schreckens und sogar die Heulende
Weide. Es ist sehr bemerkenswert, dass, obwohl Lego ein beliebtes Produkt bzw. ein Spielzeug fir
die jingere Generation ist, auch Erwachsene Interesse an diesen speziellen Harry Potter Editionen
haben und sie sogar sammeln. Ein weiteres beliebtes Set ist der Hogwarts-Express mit dem legendéren
roten Dampfzug und den Minifiguren von Harry, Ron und Hermine. Das Set enthdlt aulerdem einen
Bahnsteig mit einem Gepéackwagen und Hedwig, der Eule.

Insgesamt sind die Harry Potter LEGO Sets eine lustige und kreative Mdglichkeit fir Fans jeden
Alters, die Welt der Zauberer in ihrem eigenen Zuhause zum Leben zu erwecken. Ob man nun das
Schloss Hogwarts baut oder ein spannendes Quidditch-Match nachstellt, die Harry Potter LEGO Sets

bieten stundenlange Unterhaltung und fantasievolles Spiel (Catawiki.com)

Riddikulus-Theaterauffihrung
Das Stiick, das auf dem dritten Buch der Harry Potter-Reihe, "Harry Potter und der Gefangene von
Askaban™ basiert. Es erzahlt die Geschichte von Harry Potter und seinen Freunden Ron Weasley und
Hermine Granger, die fur ihr drittes Schuljahr an die Hogwarts-Schule fir Hexerei und Zauberei
zuruckkehren.

In "Riddikulus™ lernen die Schiller von Hogwarts, wie sie sich gegen Boggarts verteidigen konnen,
indem sie den Zauberspruch "Riddikulus" anwenden, um ihre Angste in etwas Lustiges zu
verwandeln.

Das Stiick wird von talentierten Schauspielern aufgefthrt, von denen viele selbst Fans der Harry-
Potter-Reihe sind. Sie erwecken die Figuren auf eine Weise zum Leben, die sowohl den Biichern treu
bleibt als auch einzigartig fur die Bihne ist. Die Inszenierung bietet atemberaubende Buhnenbilder,
Kostlime und Spezialeffekte, die das Publikum in die zauberhafte Welt von Harry Potter versetzen.
Riddikulus war in der Slowakei ein Publikumserfolg, und viele Fans lobten die Treue zur Buchvorlage
und die kreative Interpretation der Geschichte. Auch die Kritiker lobten die Darbietungen, das
Produktionsdesigns und die Regie. (Kamdomesta.sk)

Insgesamt ist die Harry-Potter-Theaterauffihrung Riddikulus ein Muss fir jeden Fan der Serie.

(Predpredaj.sk, 2022) Sie erweckt die Magie von Hogwarts auf eine Weise zum Leben, die sowohl
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bezaubernd als auch unterhaltsam ist. Dieses Kulturereignis ist bei allen Altersgruppen beliebt, aber
die Organisatoren weisen darauf hin, dass die Auffuhrung fir Zuschauer unter 15 Jahren nicht geeignet
ist. Die Figuren werden auch von fast erwachsenen Schauspielern dargestellt und die Auffiihrung
findet abends statt. Die Altersgruppe ist ab 15 Jahren aufwaérts.

Harry Potter Sommercamp

Eine von erweiterten Attraktionen fir Harry Potter Fans ist das Harry Potter Camp flr Kinder. CK
Tatry Travelia hat ein Ferienlager vorbereitet, das Sie in die Welt der Hogwarts High School of
Witchcraft and Wizardry entfiihrt. Wie die Organisatoren des Camps mitteilen, findet dieses Camp in
Nova Lesna statt und bietet die Moglichkeit, etwas Uber Magie zu lernen und Gleichaltrige zu treffen.
(Region Tatry, 2023)

Wéhrend des Camps kann man an vielen magischen Aktivitaten teilnehmen, z. B. deine eigenen
Zaubertranke herstellen, versteckte Schédtze finden und andere lustige Aktivitdten durchfiihren.
AuBerdem hat man die Mdglichkeit, Persdnlichkeiten aus der Harry Potter Welt zu treffen und mehr
uber ihre Geschichten und Abenteuer zu erfahren. (Tatryevents, 2023)

Der Organisator gibt auBerdem an, dass die Teilnehmer die Mdglichkeit haben, ihre Kenntnisse in
magischen Disziplinen wie Verteidigung gegen die dunklen Kiinste, Pflege magischer Tiere oder
Zaubertranke zu vertiefen und deren praktische Anwendung kennen zu lernen. Alle Teilnehmer
werden in Magierhduschen untergebracht. Dieses Camp richtet sich an die Altersgruppe der 6- bis 12-

Jahrigen, was auch die Altersvielfalt bei der Verbreitung des Crossover-Trends unterstreicht.

Mobile App fur Fans

Der Harry Potter Fanclub ist eine Plattform, die von Wizarding World Digital geschaffen wurde, dem
digitalen Zweig des Unternehmens, das die Rechte an der Harry Potter und Fantastic Beasts Reihe
besitzt. Die App bietet exklusive Inhalte, Nachrichten, Quizze und andere Funktionen rund um die
von J.K. Rowling geschaffene Zaubererwelt. Sie enthélt auch eine soziale Komponente, die es den
Fans ermdglicht, miteinander in Kontakt zu treten und ihre Liebe fiir die Serie zu teilen. Darlber
hinaus bietet die App Zugang zu Fanartikeln und dem Verkauf von Eintrittskarten fiir Veranstaltungen
rund um Harry Potter und Fantastische Tierwesen. Die App ist kostenlos und umfasst die
Vermarktung von lizenzierten Produkten. Dieser Sozialisierungsaspekt, der eine Interaktion in der
Gruppe und gemeinsame Erfahrungen ermdéglicht, wurde auch bei dem Harry Potter Spiel beobachtet.
Der Effekt ist anders als z. B. beim gemeinsamen Anschauen eines Films, weil auch hier
Kommunikation und Austausch in Echtzeit moglich sind und die Interaktion zwischen den

Teilnehmern ihr Interesse steigert.

Musikkonzert
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Harry Potter and the Philosopher's Stone in Concert ist eine beliebte Veranstaltung, bei der ein Live-
Orchester die Filmmusik des ersten Harry-Potter-Films spielt, wahrend der Film auf einer grof3en
Leinwand zu sehen ist. Die Veranstaltung hat bereits in vielen Stadten auf der ganzen Welt
stattgefunden und bietet Fans der Harry Potter Reihe eine einzigartige Gelegenheit, den Film auf eine
neue und aufregende Weise zu erleben.

Wéhrend der Veranstaltung konnen die Zuschauer den Film sehen und gleichzeitig der Live-
Performance der Filmmusik lauschen, die von dem legendéren John Williams komponiert wurde. Das
Orchester spielt die Musik synchron zum Film und sorgt so fir ein vollig neues und magisches
Erlebnis.

Neben der Musik gibt es bei der Veranstaltung oft noch weitere Besonderheiten wie Aktivitaten vor
der Vorstellung und Auftritte von Darstellern und Crewmitgliedern. Die Fans kdnnen bei der
Veranstaltung auch spezielle Artikel erwerben, darunter exklusive Harry Potter Artikel und
Souvenirs. Die Fans kdnnen auch durch die Gegenstdnde und Souvenirs ein groRartiges Erlebnis
haben. Wenn solche Erlebnisse von Gegenstdnden und die Darbietung von Schauspielern/Masken vor
dem Konzert miteinander verwoben sind, kommen mehrere Spharen zusammen, um das Erlebnis zu
verlangern. Das Souvenir wird vom Konzert mit nach Hause genommen und wir werden uns an das
Erlebnis erinnern. Dies ist Marketing auf ganzheitliche Weise. Die Zielgruppe reicht hier von Kindern
bis hin zu Erwachsenen. Dadurch, dass das Orchester fir die musikalische Gestaltung sorgt, ist das
Interesse der Erwachsenen jedoch wesentlich groRer. Wir sehen hier eine Kombination aus mehreren
Kulturen und Altersgruppen, wie im theoretischen Abschnitt 1.9 erwéhnt.

Harry Potter and the Philosopher's Stone in Concert hat sich zu einem beliebten Event fir Harry
Potter Fans und Musikliebhaber gleichermalRen entwickelt. Es bietet eine einzigartige Gelegenheit,
die Magie von Harry Potter auf ganz neue Weise zu erleben, und ist ein Muss fir jeden echten Harry
Potter Fan. (Predpredaj.sk, 2023)

Harry Potter animierte Serie

Eine Zeichentrickserie auf der Grundlage der Harry Potter Bicher: K. K. Rowlings Harry Potter
Serie, aber es handelt sich nicht um eine offizielle Serie, die von Warner Bros. Es handelt sich um
eine von Fans produzierte Serie, die von einer Gruppe von Animatoren und Filmemachern geschaffen
wurde, die sich fir die Welt von Harry Potter begeistern.

Als solche ist sie nicht weithin bekannt oder anerkannt und wird auf keiner offiziellen Streaming-
Plattform angeboten. Es gibt jedoch mehrere von Fans erstellte Websites und YouTube-Kanéle, die
Episoden der Serie zeigen. Es ist wichtig anzumerken, dass die Serie zwar unterhaltsam ist, aber nicht

von den Machern der Harry Potter Reihe gebilligt oder genehmigt wird. Diese Serien richten sich an
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ein junges Publikum, aber die Macher sind Erwachsene. Auch hier zeigt sich wieder das Phanomen
des Crossover, das eine Bricke zwischen mehreren Generationen schlégt, in diesem Fall speziell

zwischen Schopfer und Zuschauer. (Screenrant, 2019)

Ausstellung in Wien

In Wien kénnen die Fans eine unvergessliche Reise in die Welt von Harry Potter in einer Ausstellung
mit authentischen Requisiten und Originalkostlimen aus der Harry Potter- und Fantastic Beasts-
Filmreihe erleben. Sie kdnnen auch viele andere bezaubernde Installationen bewundern, die
ikonischen Momenten, Figuren und Tieren aus den Werken der britischen Autorin J. K. Rowling
gewidmet sind.

Die Ausstellung umfasste auch einen lizenzierten Merchandise-Shop, in dem die Fans Harry Potter
Erinnerungsstiicke kaufen konnten, um sie mit nach Hause zu nehmen und die Erinnerungen an dieses
unvergessliche Erlebnis in Ehren zu halten. Wie bereits im theoretischen Teil in Abschnitt 1.9 erwahnt,
hat Kultur auch eine materielle und eine abstrakte Form, und wenn diese beiden Attribute
zusammenkommen, werden fir die Menschen unvergessliche Erlebnisse geschaffen.

Die Harry-Potter-Ausstellung in der Wiener Innenstadt lief bis zum Fruhjahr 2023, danach planen die
Organisatoren, sie an einen anderen Ort in Europa zu verlegen. Die Ausstellung ist eine grolartige
Gelegenheit fur Fans von Harry Potter und den Fantastischen Tierwesen, ihre Lieblingsfiguren

personlich zu treffen und ihre magische Welt live zu erleben (Harry Potter Exhibition, 2022).

Unsere Ergebnisse zeigen, dass Harry Potter zahlreiche Bereiche der Populérkultur durchdrungen hat,
von Unterhaltung und Tourismus bis hin zu Mode und Merchandising. Das Franchise hat nicht nur
acht Blockbuster-Filme hervorgebracht, sondern auch eine Vielzahl von Erlebniswelten wie Harry-
Potter-Themencamps, Konzerte und Wachsmuseen geschaffen. Die Popularitat der Serie hat sogar
zur Herstellung unzahliger Fanprodukte gefihrt, wie z. B. LEGO-Sets und Kostiime zum Thema
Harry Potter.

Das Bemerkenswerte an der Wirkung von Harry Potter ist jedoch die Art und Weise, in der die Serie
eine eigene Welt geschaffen hat, die von einer leidenschaftlichen und engagierten Fangemeinde
bevolkert wird. Von den Hogwarts-Héausern und Quidditch-Teams bis hin zu Fanfiction und Fankunst
- die Harry-Potter-Fangemeinde hat eine globale Subkultur geschaffen, die einzigartig und lebendig
ist.

Ob durch die Buicher, Filme oder andere Medien, der Einfluss von Harry Potter auf die Populérkultur
ist unbestreitbar. Das Franchise hat die Fantasie von Menschen auf der ganzen Welt befliigelt, und der

Einfluss zeigt sich in allem, von der Art wie wir uns kleiden, bis zur Art wie wir feiern. Wenn wir
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weiter erforschen, wie sich Literatur und Popularkultur tberschneiden, ist klar, dass Harry Potter ein
Paradebeispiel fiir die Macht des Geschichtenerzéhlens bleiben wird, das die Welt um uns herum formt
und verandert (Harry Potter Wiki, 2017).
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3.2 Kilassifikation nach Aspekten der Kulturdefinitionen

Im ersten Kapitel der Arbeit werden zahlreiche Definitionen von Kultur vorgestellt. Wie wir im
Text erwahnt haben, ist es diese Vielfalt und die Hervorhebung verschiedener Merkmale, die uns dazu
dienen, verschiedene Klassifizierungen zu erstellen. In unserem theoretischen Teil der Arbeit erwahnt
Lukasova bei der Definition des Kulturbegriffs, dass der Mensch durch den Ort, an dem er aufwéchst,
begrenzt ist. Diese Aussage steht auch im Zusammenhang mit den Auswirkungen der Crossover-
Literatur, da einige aktuelle Trends, die im Geburtsort einer Person vorhanden sein kdnnen, in einem
anderen Ort nicht vorhanden sein missen. So kommt es oft vor, dass in einigen Teilen der Welt Harry
Potter das beliebteste Werk weit und breit ist, wahrend andere noch nie etwas davon gehort haben.
Zum Beispiel: Fans dieser Literatur organisieren Harry Potter Wanderausstellungen, die am Ort der
Handlung des Werks stattfinden. Sie enthalten wichtige Gegenstande aus allen Werken oder Zitate
und Musik, um den Menschen einen mdglichst tiefen Einblick in das Werk zu geben und es zu erleben.
Dieser Aspekt findet sich z. B. auch bei der Schaffung der Harry Potter Zeichentrickserie, deren
Schopfer der mittleren Generation angehdren, die sich aber an Kinder richtet. Der nostalgische
Charakter dieser Produkte, wie Blicher, Kostiime und Gegenstande wie Besen, Zauberstab oder Schal,
kommt bei den Fans ebenfalls sehr gut an.
Es wird auch erwidhnt (sieche S. 67, V. Gazovd), dass verschiedene Generationen einen
unterschiedlichen kulturellen Hintergrund haben und an eine andere Kultur, Literatur oder Kunst
gewdhnt sind. Literaturtibergreifende Werke werden auch oft dadurch verbreitet, dass Enkelkinder
ihren GroReltern Werke wie Harry Potter zeigen, die sie zundchst vielleicht nicht mégen, weil sie sie
nicht verstehen oder kennen, aber schliellich finden sie Gefallen an dem Werk und nehmen
gemeinsam an verschiedenen damit verbundenen kulturellen Veranstaltungen teil. Die grof3e Mehrheit
der Besucher des Harry-Potter-Wachsfigurenkabinetts sind ganze Familien mit Kindern (Wade
Waxworks, 2022).
Je nach dem globalen Aspekt der Popularitat konnen wir unterscheiden, ob bestimmte Attraktionen,
Produkte und Veranstaltungen weltweit verbreitet sind, wie die mobile App, Kostime und
Videospiele, oder ob sie eher lokal sind, d. h. in einem bestimmten Land besser bekannt sind, wie die
Theaterauffihrung Riddikulus in der Slowakei. Es gibt aber auch reisende Veranstaltungen, wie z. B.
ein Konzert, das in ganz Europa bekannt ist. In Anlehnung an die Definition des Kulturbegriffs von
Novy und Surynek (2002, S. 233) in Kapitel 1 konnen wir diese Produkte nach ihrer Materialitét
unterteilen. Nach diesem Kriterium kdnnen wir die genannten Beispiele in zwei Gruppen einteilen:
materielle Giter und kulturell-sportliche Ereignisse. Zu den materiellen Gitern gehdren Kostiime,
Videospiele, Serien, Lego oder Souvenirs. Zu den kulturell-sportlichen Gitern gehdren Lager,

Konzerte, Apps, Ausstellungen und Theaterauffiihrungen.
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Nach Lukasova (2004, S. 84) Definition von Kultur kdnnen wir diese Produkte nach ihrem
VVorkommen klassifizieren. Wir unterteilen sie in global und lokal. Global umfasst Ausstellungen,
Kostume, Serien und Souvenirs. Lokal umfasst Konzerte und Theaterauffihrungen. Wir unterteilen
diese Produkte weiter in virtuell und physisch. Zu den virtuellen gehéren Apps, Videospiele und
Fernsehserien. Zu den physischen gehdren Konzerte, Ausstellungen, Souvenirs und Camps.

Der Hit des Jahres 2023 ist das virtuelle Spiel Harry Potter, das von vielen Jugendlichen in den
sozialen Netzwerken geteilt wird. Das Interessanteste an diesem Spiel ist, dass es, da es mit der vor
allem bei Jungen und Mannern beliebten Spielkonsole PlayStation kompatibel ist, auch bei Frauen
Anklang gefunden hat. Das Spiel ist sehr beliebt, weil der Spieler eine virtuelle Welt betreten kann,
die eine getreue Kopie der Welt in den Harry Potter-Biichern und -Filmen ist (\Vr-expert, 2023). Wir
konnen hier eine Verbindung sehen, sowohl weltweit als auch zwischen den Geschlechtern.
Crossover-Produkte sind in allen Bereichen der Kultur und Kunst und in allen Altersgruppen weit
verbreitet.

Die im theoretischen Abschnitt 1.9 erwéhnte Definition von Kultur besagt, dass Kulturen auch
durch gemeinsame Werte verbunden sind, die spater auch verschiedene Pop-Kulturen verbinden.
Obwohl das Werk Harry Potter Millionen von Fans auf der ganzen Welt verbindet, sté3t das Werk
auch auf einen Stolperstein, wenn die Fans die personlichen Werte der Autorin J.K. Rowling nicht
von dem Werk selbst trennen konnen. Das Dilemma fur Fans ist, ob dieses Werk (berhaupt getrennt
von seiner Autorin betrachtet werden kann, da es bereits so weit in alle Bereiche der Kultur, Kunst
und Literatur vorgedrungen ist. Die Welt von Harry Potter ist ein Ort der unbegrenzten Moglichkeiten,
an dem Kreaturen wie Geister, Riesen, Drachen, Hauselfen und Muggel (nichtmagische Menschen)
nebeneinander existieren. Bis vor kurzem war es jedoch unvorstellbar, dass eine transsexuelle Hexe
in dieser Welt auftauchen wirde. Sirona Ryan ist die erste transsexuelle Figur in dem mit Spannung
erwarteten Videospiel Hogwarts Legacy, das von der Welt von Potter inspiriert ist. Rowlings
wiederholte transphobe AuBerungen in den sozialen Medien sorgen seit Jahren fiir Spaltung in der
Bevolkerung. Die Kontroverse um Rowling ist wieder aufgeflammt, insbesondere im Zusammenhang
mit dem Videospiel Hogwarts Legacy. Kritiker argumentieren, dass es weder angemessen noch sicher
ist, ein Harry Potter Spiel zu bewerben, wéhrend Transgender-Personen auf der ganzen Welt zur
Zielscheibe einer hasserfillten Politik werden. Die zentrale ethische Frage ist, ob es mdglich ist, die
Welt von Harry Potter zu schatzen und ein neues Computerspiel zu genief3en, wahrend man sich der
kontroversen Ansichten der Autorin bewusst ist. Viele Fans kampfen mit dem Dilemma, ob es mdglich
ist, die Autorin von ihrem Werk zu trennen und wie konsistent ihre eigenen Werte sind, wenn es um
den Konsum von Phanomenen der Popkultur geht. Trotz der Kritik an Rowling sind viele Transgender

der Meinung, dass die Harry Potter Fangemeinde eine wichtige Rolle bei der Wiederbelebung der
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Zauberwelt und der Suche nach ihrem Platz darin gespielt hat (Hofstede, 1999, S. 220).
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4 Zusammenfassung
Zusammenfassend lasst sich sagen, dass Crossover-Literatur ein faszinierendes und dynamisches

Forschungsgebiet ist, das die traditionellen Grenzen zwischen literarischen Gattungen und
Zielgruppen verwischt. Es handelt sich um ein kulturelles Phdnomen, einen Trend, der das Potenzial
hat, tief in die Kultur einzudringen, vor allem, wenn er durch Marketing genéhrt wird und eine eigene
Marke schafft, die sozusagen ein Eigenleben fuhrt und sich in verschiedenen Aspekten teilt und
weiterentwickelt. Durch die Analyse mehrerer Beispiele von Crossover-Literatur hat diese Arbeit
gezeigt, wie dieses Phdnomen das Potenzial hat, die Erwartungen der Leser herauszufordern und ihre
literarischen Erfahrungen zu bereichern. Daruber hinaus hat die Untersuchung des historischen und
kulturellen Kontexts der Crossover-Literatur gezeigt, dass sie eng mit allgemeineren
gesellschaftlichen Trends und Themen wie Globalisierung und kultureller Hybriditat verbunden ist.
Crossover-Literatur ist daher ein wertvolles Instrument zur Erforschung der Komplexitat und Vielfalt
der zeitgendssischen Literaturproduktion und -rezeption.

Im praktischen Teil haben wir eine Reihe von materiellen und kulturellen Phanomenen untersucht, die
durch die Popularitat von Harry Potter Biicher entstanden sind, und wie das Thema in das allgemeine
Bewusstsein des kulturellen Lebens der Menschen eingedrungen sind. (Beckett, 2009, S. 65)
Insgesamt hat diese Arbeit zu einem tieferen Verstandnis des Konzepts der Crossover-Literatur und
ihrer Bedeutung im breiteren literarischen Feld beigetragen. Die Erforschung der Themen, Techniken
und Kontexte der Crossover-Literatur hat gezeigt, dass sie das Potenzial hat, traditionelle literarische
Kategorien zu tberschreiten und ein breites Spektrum von Lesern anzusprechen. Als solche stellt die
Crossover-Literatur ein reichhaltiges Forschungsgebiet flr kiinftige Forschung und kritische Analyse

dar.
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RESUME

Cielom tejto bakalarskej prace bolo objasnit’ fenomén Crossover literatury a prostrednictvom
klasifikacie preskimat’, akymi spdsobmi crossover literatlra presahuje do ostatnych oblasti kultury.
V tejto praci sme skamali kulttrne savislosti, ktoré prispeli k vzniku crossoverovej literatury,a tak isto
materialne a abstraktné produkty, ktoré dopomahaji k tomu, aby sa tato literatira nad’alej Sirila. Touto
pracou chceme takisto poukdzat’ na to, ako crossoverova literatura spochybiiuje tradi¢éné pojmy zanru
a rozsiruje rozsah literarnej tvorby a jej presah do ostatnych oblasti kultury.

V prvej kapitole sme definovanali pojmy crossover, vy¢lenili sme rozne vekové skupiny a ich
charakteristiky. Takisto sme vymedzili pojem kultdra a kultarny trend. Na zaklade definicii kultary
sme sa neskor vo vyskumnej Casti o tieto definicie opierali a pomohli nam klasifikovat’ produkty
crossover. Vysvetlili sme takisto aj rozdiel medzi pojmom Crossover a All-age, teda sme objasnili, Ze
vyznam slov je rovnaky, obe znamenaju literatura pre vSetky vekové kategorie, avSak crossover sa
pouziva v odbornej literatdre a ¢lankoch a all-age skér v marketingu.

Vznik crossoverovej literatiry predstavuje posun v naSom uvaZovani o literature a jej Citatel'och.
Tento fenomén podporilo viacero faktorov vratane zmien vo vydavatel'skych postupoch, narastu
digitalnych médii a rasticeho zaujmu o rozmanité pribehy.

Thto tému sme si vybrali, pretoze nas zaujimajua sposoby, akymi crossoverova literatura odraza SirSie
spolo¢enské alebo kultirne trendy, ako sit meniace sa postoje k mladezi alebo stieranie hranic medzi
dospievanim a dospelostou. Crossoverova literatira ma potencial spajat’ Citatelov rézneho veku,
povodu a skusenosti a moze podporovat’ pocit spoloéného porozumenia a empatie.

Crossover literatura je zaner, ktory sa v poslednych rokoch stava Coraz popularnejSim, najmé v
literatGre pre mladeZ a deti. Crossoverova literatira spochybniuje tradi¢éné zanrové hranice a ponika
Citatelom nové a vzrusSujuce spdsoby, ako sa s pribehmi oboznamit. Aby sme ziskali o najviac
informdcii, preStudovali sme literaturu od viacerych autorov, vd’aka ktorej sme nasli dostatok
informéacii k tejto téme. Cerpali sme z literatury Sandry L. Beckett, Agnes Blumer, Marii Bertling ¢i
Viery Gazovej a Zuzany SluSnej. VSetky tieto materidly nam dopomohli zabezpecit' napriklad
definicie kultary ¢i vymedzit’ pojem crossover literatura.

Cielom tejto prace bolo preskumat, do akej miery prenika crossoverova literatra do inych oblasti
umenia a kultary. Na tento vyskum sme vyuzili mnoho internetovych zdrojov, vd’aka ktorym sa nam
podarilo najst’ dostatok zakladnych informacii a prikladov na tuto tému.

V praci sme pouzili rozne metody vyskumu. S ciel'om uchopit’ stiéasny stav tejto témy sme preskamali
literaturu a porovnali rozne definicie. Vo vyskumnej Casti sme vykonali analyzu, v ktorej sme skiimali
vybrané definicie kultur a kultarnych trendov. Pomocou dedukcie sme identifikovali charakteristiky

vybranych definicii, a tak sme vytvorili rozliSovacie kritérid. Na zaklade vytvorenych kritérii sme
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potom klasifikovali prislusné priklady a priradili ich k sebe.

V tejto praci sme objasnili stale sa rozvijajucu oblast’ literattry, ktord mdze zmenit' spdsob, akym
uvazujeme o zanroch, reprezentacii a rozpravani. Pomocou faktov a Udajov z literatiry sme sa pokusili
predstavit’ pojem crossover a preskumat’ jeho vplyv na iné oblasti.

Préaca d’alej obsahuje kapitolu, v ktorej je definovany pojem literatara pre deti a stru¢ne sa venujeme
charakteristike tejto literatdry.

Pri skimani textov sme sa snazili o objektivny a komplexny pohl'ad na danu tému, pricom sme Cerpali
z relevantnej literatdry. Pri pisani prace sme analyzovali materialy a informacie potrebné na rieSenie
témy. Stadiom literatary k téme bakalarskej prace sme ziskali poznatky, ktoré sme vyuzili v
jednotlivych kapitolach bakalarskej préace.

Prakticka Cast’ pozostava z kategorizdcie hmotnych a abstraktnych statkov, ktoré Siria popularitu
crossoverovej literatiry a na zdklade ktorych ju mozno identifikovat’ ako kulturny trend.

V naSom praktickom vyskume sme vykonali komplexni analyzu rozsahu, v akom crossoverova
literatara prenikla do r6znych oblasti popularnej kultury, a jej vplyvu. Na tento ucel sme si vybrali
Harryho Pottera, jednu z najznamejsich a celosvetovo najznamejSich literarnych sérii. Cielom nasho
vyskumu bolo preskiimat’ mnohé spésoby, akymi Harry Potter ovplyvnil popularnu kultaru.

Vplyv crossoverovej literatury mozno rozdelit’ do niekol’kych kategorii.

V ramci tejto prace sme lokalizovali mnozstvo hmotnych a abstraktnych statkov, ktoré vznikli vd’aka
popularite Harryho Pottera.

Podl'a Nového a Surynka ma kultdra materidlne aj nematerialne podoby. Preto sa kultura prenasa na
d’alSie generacie. Na zaklade tejto definicie sme tieto statky rozdelili na materialne a nematerialne,
teda abstraktné statky. Medzi hmotné statky patria kostymy, videohry, knihy, vystavy a lego. Medzi
abstraktné tovary sme zaradili koncerty, tabory, divadelné predstavenia, mobilné aplikacie alebo
serialy.

E. B. Taylor povazoval kultaru za urcity komplexny celok obsahujuci vieru, vedomosti, moralku,
umenie a zvyky, ktoré si osvojil kazdy jednotlivec. V ramci Sirenia crossover literatary vznikli rozne
kultarne podujatia, na ktorych sa zucastiiuje niekol’ko generacii. Patri k nim napriklad divadelné
predstavenie Riddikulus na motivy knih o Harrym Potterovi alebo muzikéalovy koncert Harry Potter
a Kamen mudrcov.

Lukacovej definicia kultury poukazuje na to, ze vztah ku kultire sa dedi aj naprie¢ generaciami a ze
medzi generaciami existuje pomyselny most, ked” zdiel'aju ur€itt literaturu. Podobne sa prejavuje aj
trend kriZzovej literatury, ked’ rodi¢ia Casto ¢itaji svojim detom diela ako Traja musketieri, Nekone¢ny
pribeh alebo Harry Potter. Na zaklade toho mozZno knihy a filmy o Harrym Potterovi zaradit’ medzi

medzigeneracnu literataru.
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Podl'a Petruskovej definicie globalizaéné procesy vedu k r6znorodym a hlbokym kultGrnym zmenam,
ktoré¢ postupne vyustuji do novych hodnotovych orientacii a sociokultirnych vzorcov, novych
kultdrnych foriem ¢i dokonca kultarnych revolucii. Dielo aj produkty Harryho Pottera sa uz
desatrocia $iria po celom svete, ¢i uz ide o filmy, kostymy alebo vystavy.

Definicia kultury uvedena v teoretickej Casti hovori, ze kultury spajaji aj spolo¢né hodnoty, ktoré
neskor spajaju aj r6zne popkultary. Dilemou fantsikov Harry Potter je, ¢i sa toto dielo vobec da
povazovat’ za oddelené od jeho autorky, ked’ze uz tak d’aleko preniklo do vSetkych oblasti kulttry,
umenia a literatdry. Vo videohre s ndmetom Harry Potter sa objavila transrodova ¢arodejnica. Sirona
Ryanova je prvou transsexualnou postavou v ocakavanej videohre Hogwarts Legacy, ktora je
inSpirovana svetom Pottera. Rowlingovej opakované transfobne vyroky na socidlnych sietach uz roky
sposobuju rozkol medzi verejnostou. Kritici tvrdia, ze propagacia hry o Harrym Potterovi nie je
vhodna ani bezpe€na, zatial ¢o transrodové osoby na celom svete sa stavaju ter¢om nenavistnej
politiky. Ustrednou etickou otazkou je, ¢i je mozné ocenit’ svet Harryho Pottera a uzivat’ si nova
pocitacovu hru a zaroven si uvedomovat’ kontroverzné nazory autorky. Napriek kritike Rowlingove;j
sa mnohi transrodovi 'udia domnievaji, Ze komunita fanasikov Harryho Pottera zohrala dblezita
ulohu pri ozivovani ¢arodejnickeho sveta a hl'adani svojho miesta v iom.

Crossover literatura je fenoménom v literdrnom svete, ktory uputal pozornost’ vedcov aj Citatelov.
Tento Zaner spochybnil tradi¢né hranice medzi literarnymi zanrami a publikom a vytvoril novy
priestor, v ktorom sa mozu spajat’ predtym odlisné literarne prvky a styly, aby vzniklo nieco jedine¢né
a vzrusSujuce.

Je to kulturny fenomén, ktory ma potencidl hlboko preniknut’ do kultury, najmé ak je pohanany
uc¢innymi marketingovymi stratégiami a vytvorenim vlastnej znacky. Crossoverova literatira je
rozvijajica sa a dynamickd oblast vyskumu, ktord sa neustdle vyvija a meni, pretoze autori
experimentuju s novymi napadmi a technikami, aby vytvorili pribehy, ktoré oslovia $ir§i okruh
Citatel'ov.

Stadium crossoverovej literatury je dolezité, pretoze ma potencial obohatit’ literarne zazitky &itatelov
a spochybnit’ ich ofakavania o tom, aky by mal byt pribeh. Analyzou niekolkych prikladov
crossoverovej literatury mozeme zistit', ako sa tento zaner vyvijal v priebehu ¢asu a ako ovplyvnil
literarny priestor. Okrem toho historicky a kulturny kontext crossoverovej literatiry moézZe odhalit,
ako sa prelina so §ir§imi spolo¢enskymi trendmi a problémami, ako st globalizacia a kultdrna
hybridita.

V praktickej Casti naSho vyskumu sme skiimali fenomén Harryho Pottera, ktory je ukazkovym
prikladom vplyvu, aky mbze mat crossoverova literatura na popularnu kultiiru. Uspech série o Harrym

Potterovi ukézal, aku silu mé crossoverova literatira na vytvorenie oddanej faniisikovskej zakladne a
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na vyvolanie Sirokého spektra materidlnych a kultarnych javov, ktoré sa stali sicastou kultirneho
povedomia zivota 'udi. Skimanim spdsobov, akymi diela Harry Potter ovplyvnili popularnu kulturu,
ziskavame poznatky o potencialnom vplyve crossoverovej literatry na cela spolo¢nost’.

Na zaver mozno konstatovat,, ze Stadium crossoverovej literatiry je cennym nastrojom na skimanie
zlozitosti a rozmanitosti si¢asnej literarnej tvorby a tvorby literatlry ako celku, ked’Ze ako je v praci
uz spomenuté, crossover literatira nie je ziadnym novym fenoménom. Ked'Ze sa crossoverova
literatira nad’alej vyvija a rozvija, zostane bohatou oblastou pre buduci vyskum a kriticku analyzu.
Prostrednictvom $tudia crossoverovej literatury mézeme hlbSie pochopit’, ak(i ilohu zohrava literatira
pri formovani kultury a spolo¢nosti a ako moZe spochybnit’ nase zauzivané predstavy o tom, ¢o je

mozné v rozpravani pribehov.
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