..........
.........

! FILOZOFICKA FAKULTA Tt Tttt
UNIVERZITAMATEJA BELAVBANSKEJBYSTRIC = e e & 8 »

Slavica Beliana

Vyzvy a perspektivy sucasnej slavistiky v oblasti vyskumu
jazyka, prekladu, literatury a kultary

Zbornik prispevkov
medzinarodnej vedeckej konferencie

,ﬁ§6€%@

I KRR Edn

MM N RO

ISSPPOYTY .
b N EOUY

e @EUANUM



! FILOZOFICKA FAKULTA Tttt Tt
UNIVERZITA MATEJA BELAV BANSKEJ BYSTRICI -~ = . o & s ® = =

Slavica Beliana

3a0auu u nepcneKmuebl COPEMEHHOI CIAGUCMUKU 6 001aCHU UCCTIe008AHUS
A3bIKA, NEpesooa, 1umepamypsl u KyJaibmypul

CoopHnuk 00Kk1a008

MEHCOYHAPOOHOU HAYUHOU KOHpepenyuu

,ﬁ§6€%@

3THRER BN

M N RO

USPPCXETY 2026
w¢§§?u\’

e @EUANUM



Recenzovany zbornik konferenénych prispevkov prezentovanych dnia 4. februdra 2026 na
akademickej pode Filozofickej fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici (Slovensko)
v rdmci 2. ro¢nika Medzinarodnej vedeckej konferencie Slavica Beliana, organizovanou
Katedrou slovanskych jazykov FF UMB. Zakladnu tému konferencie predstavovali vyzvy
a perspektivy sucasnej slavistiky v oblasti vyskumu jazyka, prekladu, literatury a kultary.

Za obsahovt a vyrazovu stranku prispevkov, cudzojazyénych textov, abstraktov
a zoznamu literatdry zodpovedaju autori prispevkov.

Penien3upyeMelil COOpHHK JOKJIAOB, IPEICTAaBICHHBIX 4 deBpans 2026 T. Ha akaJIeMHIeCKOU
momaake gunocodcekoro pakynpreTa YHHBepcuTeTa M. Matest bena B . bancka buctpura
(CrnoBakwus) B pamkax 2-oii Meacoynapoonoit nayunou kongepenyuu Slavica Beliana,
opraHn3oBaHHOM Kadenpoi cinaBsHCKuX si3bIKOB DD YMB. OcHOBHAst TeMa KOH(epeHIUH :
8b1308bl U NEPCNEKMUBLI COBPEMEHHOU CIABUCMUKU 8 001ACMU UCCe008aAHUS A3bIKA,
nepesooa, 1umepamypbul U Kyjibmypol.

OTBETCTBEHHOCTD 3a CO/IepKaHUE U (OPMYJIMPOBKH CTaTEH, TEKCTOB Ha HHOCTPAHHbBIX
A3bIKAX, AaHHOTALMI U CIHCKA JIUTEPATyphl HECYT aBTOPHI CTATEH.

Zostavovatelia (Cocrasurenn)

Mgr. Igor Cintula, PhD.
doc. Viktoriia Kniazkova, CSc.
Mgr. Simona Nagyovéa

Recenzenti (Penensentsi)

prof. PhDr. Cubomir Guzi, PhD.
prof. PhDr. Andrea Grominova, PhD.
doc. PhDr. Lukas Gajarsky, PhD.

Graficka L'Jprava (T'paduueckoe oopmiteHne)
Magr. Igor Cintula, PhD.

Belianum. Vydavatel’stvo Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici
Vydanie prvé, 2026, 451 stran

ISBN 978-80-557-2330-3

https://doi.org/10.24040/2026.9788055723303

(OMOM

Tato publikécia je Sirena pod licenciou Creative Commons Attribution 4.0 International
Licence CC BY (uvedenie autora).



https://doi.org/10.24040/2026.9788055723303
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Slavica Beliana

Obsah / Conep:xanue

literarna veda / iumepamyposedenue

Bopuc Jlanun: /{ucronuueckuii ropof B auteparype: Opyait # COPOKHH. ......covvvvvivieieriireeiinnns 8
Mateusz Jaworski: JlucTomnus Kak MOMbITKa MPEOI0JICHHS UMIIEPCKOTO TUCKypca

B HOBEUILEH PYCCKOM TIPOBE....euveiirieiiessriesseessreesineesseessseassesssseesmeessneessns e s s ssneenneessneesresannesnnne e 18
Oxcana BanentuniBna Temua: BB BiiiHM Ha 0COOIMBOCTI PO3BUTKY

TOKYMEHTaNbHOI MTepaTypd B YKPATHI (2022-2025 POKH) ..oovveririeieeiiiieiieesreesieeesiee e nnee e 27
Ajena OJueroBHa Magnadgeesa: ['ennepnas meradusuka 3unansl [ unnuyc:

€AUHCTBO (PUITO0CO(CKON MBICTH U XYA0KECTBEHHOTO CIIOBA. .....rverereesreessrearesssneesnneaneessnesnseeses 37
Patrik Lekes: K otazke zenskych hrdiniek v tvorbe F. M. Dostojevského

(PSYCOIOGICKE SONAY) ...ttt ettt s te e e s re e beeseesnnesraenreeneens 46
Ekaterina Borisova: JleB CitaBuH U «4€I0OBEYECKOE U3MEPECHHE BOMHBI»:

koHIenT Homo empathiCus B COBETCKOM BOCHHOM TTPO3E ....vvvvrveereersersteeeesseesseessesseessesseeessesses 60
Buxrtop AnexceeBuu CyxanoB: Hanexna CepeOpstHOTO BeKa: KyJIbTypHast MUCCHUS

H. S1. MaHIETBIITAM B TAIIIKEHTE ...oeevvvvreiieeeeeeessssssasssessessssssssssesssssssssnnssssssesssssnntssessseesssnnnnns 69
Xepouumo Ilepeiipa: MexaHU3Mbl HACHTUYHOCTH ITOCTCOBETCKOTO POKA:

o0pa3sl U (osibKIIop B XOppop-naHke Irpymibl Kopomb U LIy T ..o 79
Anton Repoii: Sergej A. Jesenin: vyvin basnickej individuality v svetle dvojitého jubilea........... 89
Viktoriia Kniazkova: JInunas v KOJUICKTHBHAS TpaBMa B [IPO3€ MATOH BOJTHBI

POCCUMCKOM DOMUTPAITH . .. evvveeeseveesssseesssseessssesssssesssssessseesssssesnsssessnsesssssesssssesssssessssseessnseesnnnes 103
Maprtun JIn3zons: [Torck cMbIcia UM POKOBOE 3a0ITyKICHUE UCTOPUKA.

Poman JIMUTpus BBIKOBA «OMPABIAHMEN ......ecivviiiiiiiiieiie it 116
Igor Cintula: Literarne dielo ako axiologiCKe POIE ...........cccveiveiiiie i 128
Andrea Spisiakova: Rusky kultarny kod a jazyk dystopického

romanu Trol Michala HVOreCKENO...........ccoiuiiiiiiicicce e 137

kulturologia / kyremyponocus
Natélia Sadivova: Henri Troyat ako sprostredkovatel ruskej kultiurnej pamaéti

VO FranCUZSKE] TIEEIALUI. .......cveiviieicieeieieie ettt sttt saesnenre s 147
Marianna Figedyova: Adaptacia ruskej dramy na scéne Slovenského narodného divadla

(Y R ol T Y £ 1Y ) ST 156

Terézia Seresova: Ruska emigracia Na SIOVENSKU .........c..ceoviiieriiiniiise e 164



didaktika / ouoaxmuxka

Josef Dohnal, Tatjana Zaiko: Od ptedpokladu k realité: jak cesti studujici rusistiky
VNIMAJT L. SEMESEE SEUTTA. .....veveviieiiticiieee bbbt sre s 174

Lenka Odehnalova: Promény vyuky ruského jazyka v prostiedi Univerzity obrany
V ELECN 2019 — 2025......cceieieeieeieeeee bbbttt 182

Dominik Vanéo: Cyrilo-metodska tradicia v literatre pre deti a mladez (didakticky aspekt).... 195

Jnanopa ToxupoBHa AkManoBa: MeToandeckre yciaoBus GOpMHUPOBAHHS YIIPABICHYECKOM
KOMIIETEHTHOCTH OyAyIIMX YUUTEJIEH PyCCKOTrO sI3bIKa YEPE3 OCBOCHUE TEXHOIOTUM
YIPABIICHUS JHCKYPCOM ... .veueriasreesureaseessseassneaseessseasesasnsassesssse e snearesasneasneeasneannesssneesnneenneesnns 206

Mmup3akoapoBa Cesaa BaxuyinnoBna: HayuHo-MeToauueckre OCHOBBI (JOPMHUPOBAHUS
WHTETPUPOBAHHBIX KOMIETEHIUHN Y CTYA€HTOB HE(PUIIOIOTHUECKOTO MPOPUIISL B YCIOBUSIX
COBPEMEHHOI0 00pa30BaTEIBLHOrO MPOIIECCa 0 PYCCKOMY SI3BIKY KaK HUHOCTPAHHOMY .......... 214

Azamart Cepuxou4 HypceuToB: IHHOBalIMOHHBIN OTEHIIMANT U 3PPEKTUBHOCTD
reliMu(UKaui KaKk MHTEPaKTUBHOM T€XHOIOTHUH 00yUYeHHsl cTy1eHTOB By30B PKU.............. 226

Svitlana Shekhavtsova: Osobitnosti vyucby slovanskych jazykov na zaklade lexikalnej
MedzZijazyKOVE] NOMONYMIE ........iiieii ettt et ra et reeae e snee e 235

lingvistika / auneeucmuxa

Mirostaw Jankowiak: Nowe badania w zakresie dialektéw wschodniostowianskich
W UNTT EUFOPEJSKIEJ ...ttt ettt 244

An I'asnno: Kputnueckuil tuckypc-aHalnu3 TEKCTA: COBPEMEHHOE COCTOSIHUE
Y TIEPCTICKTUBBI HCCIICIIOBAHUIS 1.t vvvveessteessteesssseessssesesssesssssesssssessasssssnssseesssessssesssssesssseesssens 257

Viktoria Liashuk: HanuonanbHbIH U JIMTEPATyPHBIN A3bIKK B JUHAMHKE HIHOMOB:
CJIOBAIIKO-CIABSTHCKAS CTICTIHI(HKA. ... ...e.veesvieseesieesteesre st st et s sn et et ne e nne s sneene e 273

Ounbra EBrenbeBna EpmaukoBa, Auna IOpseBna lllupsieBa: Hosast ¢pazeonorus
B PYCCKOSMBBITHBIX PHIICAX 1 +tvteutveesssrressseessssesssssssssssessssssssssessssssssassssessessssessssesssssesssssesssseessns 283

Aptém Oueropnyd Kinumenko, Onbra Esrensesna Epmaukosa: Konuenr «mnobena»
B COBPEMEHHOM CIIOPTUBHOM MEAMAIUCKYypce (Ha MaTepuase pyccKoro, yKpauHCKOro
T CTTOBAITKOTO SIBBIKOB) tvvetutveesssreessseeesssesesssesssssssssssssssssssssessssssssansssesssesssnsesssssesssnsesssssessnsenenns 292

Anapeii Muxaiisopuu lllaxBopocToB: OcobeHHOCTH MeTahOPHUIECKUX CIIOBOCOYETAHUN
B HAyYHO-TEXHUYECKOM OTpaciu (Ha Marepuane pycckos3biuHoro IT-auckypea) .....oooeeee. 305

Anjkeit Hapaox: Underground linguistic landscape: cnaBsHckue Haamucu B mepuQepritHbIX
npoctpaHcTBax Ilonpim Kak BbI30B AJI1 COBPEMEHHOU CIHABUCTHKH .....vvevveeirieririirie e 319

Fedor B. Lyudogovskiy: Cirkevna slovan¢ina v prvej Stvrtine 21. storo¢ia:
Problémy OpPiSU @ FUNGOVANIA...........ccuiiieiieiecie ettt re et nre e 331

Ouabra Asogor: “Ilansauns” sk IHCTPyMEHT 1IeHTH (KA Ta CIPOTUBY B YKPATHCHKUX
BOEHHIX MEMAX .. .viuttieteastesteestesss s assssbeeshe s bt e b e e s b e b e e b e e b s e b e e b e e s s e s b b e b e s be e s b e sb e e b e e b e e n e 338

Ouaer Baagumuposuy Tumenko, Oubra BauyeciaBosua Tep-ABanecoBa:
Crunuctudeckue U ’THOKYJIBTYpHbIE 0COOEHHOCTH MTOBTOPOB B CJIOBAIIKOM,
PYCCKOM M YKPAMHCKOM MECEHHOM (DOIIBKIIOPE ......vvereesreessreesreessneassesaneesneesnneessessnneesnessnnessnns 350



Caonatr UnomaxxonoBHa Kazak6aeBa: CpaBHUTENIbHASI-COITOCTaBUTENIbHAS
XapaKTEPUCTHUKA PEUCBOTO AKTA KITPOIIAHUSD B JCTIOBOM OOIICHUU ....vvvervvveeririeeriieeenireeesnness 360

I'urna [kunmkonus: Ss3pikoBast pediiekcrs o MOBOAY aKTYalbHOCTH
1 HEAKTYAJIbHOCTH CJIOB (KOPITYCHBIE JAHHBIC) ....eveeureesreeieesnreesseeasessnseesneessneessessnneennessnneesnns 366

Kanapa KopmyToBa: OBhemusamus u s36IK0Basi HEHTpam3anus KOHMINKTa B COBPEMEHHOM
PYCCKOM JIUTIIIOMATHUECKOM JIUCKYPCEC. ..uviervriisriesirnssriesisssssssassessissssseessssssessinssssnsssnessssssnes e 380

Bepa Jloporosckas: Meauanpoekt «Ilocnennee ciioBo» kak KOPIyC MOTUTUYECKON peyu:
BO3MOXKHOCTH JJIS1 UCCICOBAHUS U TIPETIOHABAHMSI ......vvvveenieeeneeesieesnneesnneesseesnneesneesnneessessnneas 392

Haranis Kanpuudenko: [Ipono3uttist MiXKKyJIbTypHOTO aHTJI0-yKPaiHCHKOTO
HABYAJIBHOTO CIIOBHUKA ETIOHIMIB .....eiuveeeriesteesirieseessreesineaneesneesneessesasneesmneenneeanneesnesanneenneesnns 400

translatolO0gia / MpaHCAAMONOCUSL................cc.coeueeieiiceeeiee e 412

Viktéria Stvartakova: Priprava buducich timoénikov pre medicinsky diskurz
na slovenskych univerzitach: aktualny stav a perspektivy.........cccooveiviiiciciiccecce e 413

Nikoleta Mertova: Konceptualna metafora v koncepcii vzdelavania buducich
translatologov (na priklade prekladu slovenskych a ruskych metaforickych
terminov z oblasti anatdmie @ MediCiny) ..o 421

Zuzana Kunecova: Specifika prekladu ekonomického textu
neprofesiondlnym prekladatelom ............cooiiiiiiiiiiiiic s 432

Oanexcanap KaabHudenko: BinHoBinenHs 3a0ytux ocHoB: Onexcannp PiHKeEIb
Ta YKPATHCHKI BUTOKH MEPEKIIATOZHABCTBA. . vuveersreasresssneasseessreessneasessnneassesssnesssesssnessnnsensessnns 442



Slavica Beliana

2026

literarna veda
JaumepamypogeoeHue

%Mm NXO(
ISPPOYTY



JIUCTOIMAYECKHUMN TOPOJI B IUTEPATYPE: OPYJJLI U
COPOKHMH!

bopuc Jlanun
HMHCTUTYT BOCTOYHOCIABIHCKUX (putoioruid, YHuBepcuTeT MMeHn Anama MulikeBuya
Ilo3nans, [lonsira

AHHoTanusi: B crarbe paccmaTpuBaeTcsi 00pa3 AUCTONMMYECKOTO TOpoAa KaK IeHTpabHas
NPOCTPAHCTBCHHAsT M MJCOJOTMYECKass KOHCTPYKLIMS B JIUTEpAType AUCTONHH C OCOOBIM
BHHUMAaHUEM K PYCCKOM M eBpomneickod TpaaunusMm. Onupasch Ha npous3BeneHus Tomaca
Mopa, Tommazo Kamnanemnsl, EBrenuss 3amstuna, [xopmxa Opysmia u Bnagumupa
CopokuHa, aBTOp YTBEpKAaeT, YTO TOPOJ MOCTENEHHO BHITECHSET (PUTypy OUKTATOpAa,
CTAHOBACh OCHOBHBIM AareHTOM BIACTH. lcnosb3ys KOHLENUMH JUCHUIUIMHAPDHON U
Oouononutuueckod Bractd Mumenss Dyko, a TakkKe paziIMuue MEXIy [NIaJKUM
U 3aIUTPUXOBAHHBIM IMPOCTPAHCTBOM, mpemiokeHHoe JKwiem [lenésom u  dDenukcom
I'BarTapu, B craThe aHamu3upyercs (YHKIMOHHPOBAHUE TOPOJICKOTO MPOCTPAHCTBA Kak
MeXaHu3Ma KOHTPOJI, HOpMaJN3alluy U MOAaBIeHUs NaMATU U pa3nuunsg. Ocoboe BHUMaHKe
yIeNnsAeTCs YTOMMYECKUM TOpoaM, KOTOPbIe OOHAPYKUBAIOT AUCTOMHYECKUE yepThl avant la
lettre, rme HacwiIMe MacKHpPyeTCs pPalMOHAIBHOCTBHIO, TAPMOHHMEH W 3HaAHHEM. AHAIU3
MIOKAa3bIBAE€T, YTO B COBPEMEHHBIX JUCTONUAX, B yacTHOCTU B pomaHe B. CopokuHa «/leHb
ONPHUYHHUKA», TOPOJCKOE MPOCTPAHCTBO CTAHOBUTCS MOJTHOCTHIO 3AIITPUXOBAHHBIM, YCTPaHSA
HE TOJBKO CBOOOTY, HO W caMy BO3MOXXHOCTb CONPOTUBICHUS. J[MCTONMMYECKHI TOpOA
NpEeACTaeT KaK TOTAJIbHAs MPOCTPAHCTBEHHAash MallMHA, B KOTOPOH BIACTh, PUTYyal, SI3bIK
1 Te’o 00pa3yloT €QUHOE LieNloe, MpeBpalias ropoj B MPO3pauHylo TIOPbMY 0€3 BUIMMBIX
CTEH.

KuaroueBble ci1oBa: qUCTONMYECKUI TOpOA, YTOIUS U JUCTOIHS, TOPOACKOE IPOCTPAHCTBO,
BJIACTh U KOHTPOJIb, INIAJKOE U 3aIUTPUXOBAHHOE IIPOCTPAHCTBO.

THE DYSTOPIAN CITY IN LITERATURE:
ORWELL AND SOROKIN

Abstract: This article examines the figure of the dystopian city as a central spatial and
ideological construct in literary dystopias, with a particular focus on Russian and European
traditions. Drawing on the works of Thomas More, Tommaso Campanella, Yevgeny
Zamyatin, George Orwell, and Vladimir Sorokin, the study argues that the city gradually
replaces the figure of the dictator as the primary agent of power. Using Michel Foucault’s
concepts of disciplinary and biopolitical power, as well as Gilles Deleuze and Félix Guattari’s
distinction between smooth and striated space, the article analyzes how urban space functions
as a mechanism of control, normalization, and the suppression of memory and difference.

L This research was funded in whole or in partby Narodowe Centrum Nauki Reg. nr 2022/47/B/HS2/01244. For
the purpose of Open Access, the author has applieda CC-BY public copyright license to any Author Accepted
Manuscript (AAM) version arising from this submission
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Special attention is paid to utopian cities that reveal dystopian tendencies avant la lettre,
where violence is masked by rationality, harmony, and knowledge. The analysis demonstrates
that in contemporary dystopias, particularly in Sorokin’s Day of the Oprichnik, urban space
becomes fully striated, eliminating not only freedom but even the conceptual possibility of
resistance. The dystopian city is shown to be a total spatial machine in which power, ritual,
language, and the body are fully integrated, transforming the city into a transparent prison
without visible walls.

Keywords: dystopian city, utopia and dystopia, urban space, power and control, smooth and
striated space.

B coBpemenHbIx aucronusax ucyesaer odpa3 Crapmero bpara, /{ukraTtopa. Bmecto
Hero yTBepxaaercs ['opo: 3amITpuxoBaHHOE MPOCTPAHCTBO, OTPHULIAIOIIEE TAMATh U BOOOIIE
IIpaBO HA BCIIOMHUHaHUE. ['0poJl HE pa3roBapuBaeT, HE BCTyNaeT B JUAJIOT, IOHMMAaeMblil KakK
oOmenue paBHbIX. OH 0OIIAETCSI B UMIIEPATUBHOM MOJyce, B Topojie Ju00 JAOHOCAT, TUO0
OTJAIOT IIPUKA3BIL.

Yronnueckue ropoga Tomaca Mopa u Tommazo Kamnaneibl, mpouuTaHHbIE CKBO3b
npu3My (PyKoAMaHCKOro aHajlu3a BIAaCTM M IMPOCTPAHCTBA, NEPECTAIOT BBIMIAJLETh Kak
poeKThl 0cBOOOXAeHUs. HanpoTuB, oHM 0OHapy’KUBAIOT B cebe BCE OCHOBHBIE YEPTHI TOTO,
yT0 B XX BEKE IOJIYYUT HA3BAHUE AHTUYTOIMH WJIM AUCTONMUU. VIX OaCHOCTH 3aKIH04YaeTcs
HE B JKECTOKOCTH WJIM PEIpeccusik, a B OTCYTCTBUM BHJIUMOrO Hacuius. DTO oOuIecTBa,
B KOTOPBIX MPUHYKICHUE 3aMaCKHPOBAHO MO/ pa3yM, 3HaHUE U od1iee 6aro.

['maBHas WIUTIO3MsSL YTONMHM COCTOMT B TOM, YTO OHa OOELIA€T TApMOHMIO uepe3
ycTpaHeHre KOHunKTa. OHaKo, KaK MMOKa3bIBAET aHAJIU3 MPOCTPAHCTBEHHOMN OpraHu3anuu
3TUX FOPOJOB, KOH(QIMKT yCTpaHAETCs He MyTEM JUajiora UM CBOOOABL, a IyTEM YCTpaHEHUs
paznuuMs Kak TakoBOro. B yTonmumu HEBO3MOXHO OBITh HHBIM, IIOTOMY 4YTO CaMo
IPOCTPAHCTBO OPTAaHU30BAHO TAK, YTOOBI II000E OTIIMYNE CTAHOBHIIOCH aHOMAJIHEH.

B «YTomum» Mopa 3Ta j0ruka NposBIAETCS B INPEACIbHOW IPOCTPAHCTBEHHOMN
ofHopogHOCTH. OIMHAKOBBIE TOpOJa, JOMa, YJIHULBI M PACHoOpsAAKH AHS (OPMUPYIOT
o011ecTBO, I7le HOpMa HE HYXJaeTcs B apTUKYJSILUU: OHAa BCTPOCHA B CaMy I'€OMETPHIO
MIOBCETHEBHOCTH. 371eCh HE TpeOyeTcsl MOCTOSIHHBIA HAA30p, MOCKOJIBKY KaXKIblil yXKe HayuyeH
HaOmomaTh 32 coO0oi.  DT0  He o0mecTBO  CBOOOJBL,  a OOIIECTBO  YCIEIIHO
MHTEPUOPU3UPOBAHHON IUCLMIUIMHBL THOpbMa CTAaHOBUTCS HEHY)KHOW, IIOTOMY 4YTO BECh
ropos (PyHKIMOHUPYET KaK JUCLUIUIMHAPHOE YUPEKICHHE.

«T'opon Conmnua» Kamnanemnsl passuBaeT 3Ty TeHaeHuuto. Ecim y Mopa Bnacts

JEUCTBYEeT uepe3 palUOHAIbHYIO OpPraHM3alMI0 INPOCTpaHcTBa, TO y Kammanemnsl oHa



npuoOperaer (HopMy cakpaln30BaHHOTO 3HaHWs. [IpocTpaHCTBO ropoma CTaHOBHUTCS HE
MIPOCTO CPENOH KU3HH, @ TOTAIBHBIM JUCKYPCOM, U3 KOTOPOIO HEBO3MOXKHO BBINTH. CTEHBI,
MOKPBIThIE U300paKeHUSIMU HaYK U KOCMOCA, HE OCTaBJISIOT MeCTa JUIsl He3HAHUS, COMHEHHS
WM aJbTepHATHUBHOM MHTepIperanuu Mupa. 3Hanue B I'oposme ConHIla HE OCBOOOXKIAET,
a noguuHseT. OHO HE OTKPBITO JUIsl KPUTUKH, TIOCKOJIBKY OCBSIILIEHO KOCMHUYECKUM TOPSAKOM.
B pesynbraTte cyOBEKT IMIIaeTCS HE TOJBKO MPUBATHOCTH, HO M BHYTPEHHETO IPOCTPAHCTBA
MBICJIH. 37€Ch YK€ HEBO3MOXKHO J1a’K€ MBICIIEHHOE CONPOTUBIIEHHUE.

OcobeHHo noka3aTeneH OMOMOJUTUYECKUN XapaKTep 3TOro NpoekTa. ITo Ta popma
BJIACTH, KOTOpYI0 Mumiens @yko Mo3Ke OMUIIET KaK OMOBIACTh — BJIACTh, YIPABISIONIYIO
HE CMEpThIO, a Xu3Hbl. KammaHema, cTpeMsCh K COBEPIIEHCTBY YEJIOBEYECKOIO PoJa,
(akTHYeCKH JHIIAEeT YesoBeKa IpaBa Ha TEJIECHYIO aBTOHOMHIO. Yem Oojee mpo3padyHo
o0I1ecTBO, TEM MEHbIIEe B HEM MPOCTpPaHCTBa Juis cBOOONBL. Uem palmoHalibHee MOPSAOK,
TE€M TPYAHEE €r0 OCIOPUTb.

@dyko HacTampaj, 4YTO TaM, [J€ BJIAacTb TOTaJbHA, CONPOTUBIECHUE HE HCUE3AET,
HO CTAaHOBUTCS HEBUIUMBIM. B yronnueckux ropogax Mopa u Kamnanenssl conpoTuBieHne
NPAKTUYECKU HEMBICIUMO, IOCKOJIbKY HET BHEIIHETO MPOCTPAHCTBA, HET albTEPHATUBHOIO
JUCKypca, HET «JIpyroro MecTa». YTONHUsS YCTpaHSE€T HE TOJbKO MpPECTyIJIEHUE,
HO ¥ MHAKOBOCTb KaK TaKOBYIO.

OOmecTBo, NUIIEHHOE KOH(DIMKTA, JUIICHO W CBOOOABL. [apMoHUS B HeM
nocturaeTcsl 1eHo momvanus. CdacTbe — IIEHOW OTKa3a OT BbIOOpa. MaeanbHbIA ropon
OKa3blBaC€TCs IMPO3PAYHOM TIOPbMOW, B KOTOPOM CTEHBl HE BUIHBL, IIOTOMY YTO OHU
COBIAJAIOT C HOPMOI1, 3HAHUEM U PA3yMOM.

Takum o6pazoMm, ytonuu Mopa u Kammanemnsl MOXHO paccMaTpuBaTh Kak
anTHyTonuu avant la lettre — TeKCTBI, KOTOpBIE HEMIPETHAMEPEHHO IEMOHCTPHUPYIOT, K YEMY
NMPUBOAUT  CTpEMJIEHHE K  aOcomoTHOMY  mopsaky. OOmecTBo, MpeTeHIYIoIIee
Ha UEANbHOCTh, HEU30€KHO CTPEMHTCS YCTPAHUTh BCE, YTO JIeTaeT YelOBeKa YEIIOBEKOM:
CJIly4aifHOCTb, OUIMOKY, pa3iuyie U CBOOOTY ObITh HHBIM.

JlucTonuueckuil ropoJ MOXKET ObITh MPOAHATU3UPOBAH C IOMOIIBIO TEPMUHOB,
BBeZIeHHBIX JKunem Jlenézom u @enukcom ['BatTapu B ux padore «Tricsua maTo» (2010).

[TonsiTus «IITPUXOBAHHOE IPOCTPAHCTBOY (striated space) u «riajgKoe mpOCTPAHCTBO»
(smooth space) 000CHOBBIBAIOTCSI B KHUTE, Ybsi OCHOBHAS UJCS 3aKIIOYACTCS B KOHIICTIUU
«pPU30MbD» — HEJIMHEWHONM MHOTOCIOWHON CTPYKTYphl, KOTOpas IPOTUBOIOCTABISAETCS
TPAJULMOHHBIM HEPAPXUUYECKUM MOJENSAM MBIIUIEHUSA. JTH KOHLENThl UCIONb3YIOTCS IS

Ol CaHUsA pa3JIMYHBIX TUIIOB OPraHu3aluu IMPOCTPaHCTBA U B3aHUMO/ICIICTBUA BHYTPHU HETO.
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I'magkoe mnpoctpancTBo (Smooth space) cumBoIM3HpPYeT CBOOOTY, TBOPYECTBO,
BO3MOXKHOCTH JUIsl HOBOTO M HEU3BECTHOr0. DTO IPOCTPAHCTBO YTONMYECKUX MEUTaHUU
Y BOIUIOIIEHUH, T7ie CyOBEKThl MOTYT JA€MCTBOBATH 0€3 )KECTKUX MPaBUJI U OrpaHuuyeHuil. B
pomane Eprenust 3amsituHa «MbD» I1akoe TPOCTPAHCTBO OTropokeHO 3esieHoi CTeHOM.
Tam oOperatot cBoe KopoTkoe cuactbe J[-503 u ero Bo3mrobnenHas 1-330.

[ItpuxoBanHoe mpocTpaHcTBO (Striated space) MOXHO yBHUIAETH B Topojax,
ApXUTEKTYPHBIX KOMIUIEKCAX, TPaHMIAX TOCYJAapCTB MJIHA B CTPOrO OPraHU30BaHHBIX
cuctemax. lITpuxoBaHHOE NPOCTPAHCTBO ACCOLMUPYETCS C BIACThIO, TMOPSAKOM,
OTPaHMYEHHEM U  pa3[elIeHHEM. OTO MPOCTPAHCTBO KOHTPOJA M JAUCHMIUIMHBI,
peryiupympolee ACUCTBHUS JIIOAEH uYepe3 IpaBWila M OrPaHUYEHHUsA. OTO IPOCTPAHCTBO
JUCTOIHUU.

Jenés u ['BaTTapu moguepKrBarOT, YTO INIAJKOE M IITPUXOBAHHOE MPOCTPAHCTBO HE
CyIIECTBYIOT B YHCTOM BHJE, HO BCErJa HAxXOIATCS B CI0XXHOM B3auMoJeHcTBHHM. B
KOHTEKCTE AaHTUYTONHI OTO HaNpsHKEHUE NPOSBISIETCS, KOrja OO0 IITPUXOBAHHOE
MPOCTPAHCTBO YCUJIMBACTCS U KOHTPOJIb CTAHOBUTCS TOTAJbHBIM (HampuMmep, kak B «1984»
Jlxopmka Opysmia), aub0 THaAKoe MPOCTPAHCTBO YrPOXKAET MCUE3HYTh: JIMYHOE
POCTPAHCTBO CBOOO/IBI U aBTOHOMHH ChEKUBAETCS, YMEHBIIASCH.

MHorue yTonuu pa3BopauuBaroTCs B JIEPEBHE, HA IPUPOJE, OJTHAKO AUCTOIHUS — XKaHP
ropoJcKoi. 1o cBA3aHo ¢ uaymuM eme oT Huxonas I'orons m ®enopa JlocroeBckoro
OIYIICHWS OAMHOYECTBA W OTYYKJICHHOCTH, OXBaTbIBAIOIIMM YEJIIOBEKA B HOBBIX
MPOMBIIIICHHBIX TOpoAax. [IpoTaroHUCT B JUCTONHMH BCErAa OJUHOK. YPOaHHCTHYECKHE
Nel3aXu B JUCTONUSIX IPOTHUBONOCTABICHbl TMMHY NPUPOABI, OTKPBIBAIOIIECHCS IJIs
NOKHHYBILETO JUCTONUUHBIE JEKOPALUH T€POSL.

JlucTonuitHel TOPOJ — 3TO em€ M LAapCTBO 3BYKOB U 3anaxoB. Oriyuaronme Mapiiu
B Mb1 3aMsiTiHA U 3aKpyXUBIIMI cMepTHUKA [{uHnmaHarta 1. 1 HayanbHUKA TIOPbMBI BaJIbC
B Ilpucnawenuu Ha ka3us Brnagumupa HabokoBa mo3ske mpeBpaTsaTcs B OAlIHU-TIIYIIAIKA Ha
Obumaemom ocmpose Apkanus u bopuca CTpyraikux U npa3gHUYHBIA KOHIEPT, KOTOPBINA
nen3ypupyetr repoii Bmagumupa Copoxuna yexkuct Komsira, Tak HachIIIEHHO MPOKUBIIANA
CBOM JIeHb ONPUYHUKA. 3amax yXOB, KOTOPBIMH OJTHAX bl BOCIIOJIb30Bajlach BO3MIOOICHHAS
J-503 u Obromuii B HOC OMep3uTeNbHbINA JUKUH «[lobemay», eMMHCTBEHHBIN JOCTYITHBIN IS
Yuncrona CMHTa aJlKOroib, — BOT OOOHSATENBHBIE MOJIOCA JAUCTONMHMIHOIO TOpPOJA, €ro
napdromepHas atMmocdepa.

Poman Bmamumupa CopokwHa /env onpuunuxa wn3obpaxaer Poccuio Oymyiiero,

CTUJIM30BAHHYIO TIOJ apXan4yHOC LapCTBO C OHpH‘IHHHOﬁ, HO HACBIINICHHYIO BBICOKHMH
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TEXHOJOrusAMHU. ['Opo B 3TOM TEKCTe€ — HE MPOCTO MECTO ACHCTBHS, a TOTaJbHas
IIPOCTPAHCTBEHHAs] MalllMHA BJIACTH, B KOTOPOW JAWCUMINIMHA, HACWUIWME M HAI30Dp
MIPOHU3BIBAIOT TOBCEAHEBHOCTD.

B oranune ot kiaccuueckux yronui u antuyronnid XX Beka, y CopokuHa HET YETKO
OYEPYEHHOTO «TOCYAApCTBEHHOTO TIPOEKTa», pPALUOHAIBFHO OOBSICHSAIOIETO MOPSIOK.
Jlucronus 3/1eCh OCHOBAaHA Ha CHUHTE3€ apXauku U MOJEpHA, 4YTO JejaeT €€ OCOOCHHO
(yKOIMaHCKOM: BIAacCTh HE OINpaBAbIBAeT cedsl pasyMOM, OHAa PHUTYaJIU3HpPOBAHA, TEJIECHA
U ITIOBCETHEBHA.

I'opon B /[[He onpuunuka — 5TO NPOCTPAHCTBO, TJ€ HACWIME IEMOHCTPATHUBHO;
KOHTPOJIb IEPCOHAIM3UPOBAH; HOpPMa IOJACPKUBACTCS HE 3aKOHOM, a CTpPaxoM
u npuBbldKoil. ['opon CopoknHa — 3TO paguKajabHO 3aIUTPUXOBAHHOE NMPOCTpaHCTBO. OHO
CEerMEHTHPOBAHO, HEPAPXU3UPOBAHO, HACKIIIEHO 3HAKAMHU BJIACTH, IOCTOSTHHO HAOII0aeMO.
INopon paznenén Ha 30HBL 1) Kpeminb u pe3uaeHIIMu BIacTh, 2) TEPPUTOPUU ONPUUHUKOB,
3) MPOCTPAaHCTBAa «IIPOCTBHIX» TOPOXKAH, 30HBI HACHIIUS (Ka3HH, paclpaBbl), 3aKPBITHIC
3JUTHBIE TpocTpaHcTBa (0aHu, nupsl). [lepexo Mex Iy 3STHMH 30HAMH BO3MOKEH TOJIBKO IO
npaBy cuibl WM craryca. IIpocTpaHcTBo mepecTaér ObITh OOIIMM — OHO HPUHAJUICKUT
BJIACTH U pacCIpeleseTCs €1o0.

®yko momu€pKuBal, YTO IUCIUIUIMHAPHAS BIIACTh CTPEMUTCS CHENaTh CyOBEeKTa
BuguMbIM. Y CopokMHaA 3TO [OBEIEHO [0 TMpenena: Ka3sHU MyOIUuYHbL, YHHKEHHE
JIEMOHCTPATUBHO, TeJIa )KEPTB BBICTABJICHBI HAITOKAa3. TO TeaTp BIACTH, OJMKE K CyBEpEHHOM
MOJIEJIN HAaKa3aHUsl, HO BCTPOECHHBII B I0BCEHEBHOCTb.

MoskeT 1mokas3aThCsi, 4TO INIaJKOE MPOCTPAHCTBO B POMAHE OTCYTCTBYeT. OHAKO OHO
CYLIECTBYET, TOJBKO B H3BpalléHHOW ¢(opme. 11 ONPUYHHUKOB HPOCTPAHCTBO KaKETCsS
ragkuM. Benp OHM CcBOOOJHO mepeMeInaroTcsi, MOTYT HapyllaTh JlOOble TpaHUIbl, HE
MOAYUHSAOTCS 3akoHY. Ho 3Ta rmajgkocTe — mpuBuierus, a He cBodoga. OHa CylIecTByeT
TOJBKO BHYTPU aOCOJIFOTHOM JIOSUIBHOCTH BIAcTH. OJTO HE MPOCTPAHCTBO OErcrna,
a TIPOCTPAHCTBO TOTAJIBLHOTO HACUIIUS.

KomiexkTrBHBIE OMOBEHHUSI U OPTHM, UPBI — 3TO MCEBIOTTAIKHE TPOCTPAHCTBA, I/1E
BPEMEHHO HMCYE3aeT UepapXus, pacTBOPACTCS MHAUBUAYAIBHOCTb, OTKIIOYAETCS pedaekcus.
31ech TeNo He 0CBOOOXKIaeTcsl, a el rry0xe BCTPauBaeTCs B AUCLUIIIMHAPHYIO CUCTEMY.

CopokMH paauKalbHO CMEIIMBAaeT JBE MOJEIM BlacTu, onucaHHble @yko.
CyBepeHHast BIIACTh MPOSBISAETCS Yepe3 MyONnyHble Ka3HH, TeIeCHbIE HaKa3aHUs, JINYHYIO
BOJIIO TOCyZAaps, JEMOHCTPATUBHOE Hacuiue. /lucuuiimHapHas BIacTb pealu3yercs 4epes

periiaMCeHTalu0 MMOBCCAHCBHOCTH, HOpMaJI3allnuko ITOBCACHH A, NACOJIOTHUYCCKOC
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MPOU3BOJACTBO JIOSUIBHOCTH, BHYTPEHHEE IPUHATHE CcTpaxa Kak HOpMbL. CyBepeHHas
YKECTOKOCTh BCTPOCHA B JUCHUIUIMHAPHYIO pyTuHY. KazHp — He uckirodeHue, a pabouuit
npotiecc.

Hamzop y CopokuHa mepcoHanu3upoBaH (Ka)Iblii ONMPUYHUK BCETAa KOHKPETEH,
HMMEET CBOIO KJIMUKY), arPECCUBEH, TEJIECHO OLIYyTUM. DTOT HA/A30p HE MPSAYETCS, TOTOMY UYTO
HE HyXJaeTcs B jerntumManuu. OH He TUCHUIIIIMHUPYET — OH MOJABIISET.

Kmtoueoit MomenTt y CopokmHa — HOpMalM3anusa yxkaca. 1o, 4TO JOJKHO
IOKUPOBAaTh, CTAHOBUTCS OOBIICHHBIM. Hacuime BKIIIOUYEHO B PACHOPSIOK JHS, CTpax
IIPEBPALIAECTCS B COLMAIBHBIN KJIEH, MOpajlb UCYE3AET KaK KaTerOpHsl.

dyko mnucan, uro camas d¢¢eKkTuBHas BIACTb — Ta, KOTOpas CTaHOBUTCS
He3aMeTHOM. Y COpoKHHAa — CIEAYIOIIMM 1Iar: BIacTh HACTOJIBKO OUYEBUJIHA, YTO MEPECTAET
0CO3HABATHCS KaK HEYTO UCKIIOUYUTEIBHOE.

Juctonuueckuii ropoa B /{He onpuyruxa — 3TO HE TOPOJ OyIyIIEero, He ajuIeTOpus
MPOIIUIOTO, a paJuKaibHas popMa HACTOSIIETO, JOBEAEHHOTO JI0 JOTUIECKOTO KOHIIA.

3amTpuXOBaHHOE MPOCTPAHCTBO TMOJHOCTHIO MOJABIsAET riiaakoe. Jlrobas mombITKa
cB00O/IBI MO0 HEMEUICHHO YHUYTOXaeTcs, 0o mpeBpamaercs B (GopMmy IOSITBHOCTH.
B ¢ykoauanckom cmbicie 3To 00IIECTBO, TA€ BIACTh OOJIbIE HE HY>KJACTCS B ONPaBIaHUU;
HaKa3aHWE CTAHOBUTCS pUTYaJIOM; HaJ30p COBMAAAET C HACIAXKICHUEM.

B pomane Bnamumupa CopokunHa Jlewb onpuynuxa TIAAIKOE TMPOCTPAHCTBO
OTCYTCTBYET HE€ CIIy4alHO M HE€ KaK XYJOXXECTBEHHbId HeNo4yeéT. Ero orcyrcrtBue —
KJIFOYEBOM MpU3HAK paJUKaIbHON aucTtonuu. Ecnu B yTONMsIX M paHHUX aHTHUYTOIMSIX
TJIaJIKOe MPOCTPAHCTBO €IIE COXPaHSIETCs KaK OCTaTOK CBOOOJBI, MPUPOJA UM BHYTPEHHUM
no0er, To y CopoKkrHa yHUUTOXKEHA cama CTPYKTypHast BO3MOKHOCTb TJIaJKOCTH.

['mapkoe mpOCTpaHCTBO TMpeanoyiaraeT BO3MOXKHOCTH JIBH)KCHUsI 0€3 CaHKIIUH,
HEYYTEHHOCTh, HEONPEIEIEHHOCTh, HE3aKPEIUIEHHOCTh 3a (YHKIHEH, MOTCHIUATBHYIO
JUHUIO OEeTCTBA.

CopOKHUH MOKa3bIBa€T HE MPOCTO AHTUYTONHIO, @ KOHEL YTOMUYECKOTO MBIIUICHHS
Kak TakoBoro. Ecim y Mopa m Kammanemnsl JuUCHMIUIMHA MAacKUpOBalach MOJ pa3yM
u rapMoHuto, To y CopoknHa Macku cOpomieHsl. ['opogq — 3To OTKphITas paHa, B KOTOPOH
BJIACTh U HACUJIKE OOJIbIIE HE HYKAAIOTCS B IPUKPBITUH.

[IpocTpaHCcTBO MOJHOCTHIO 3ALITPUXOBAHO BiAacThiO, [IpocTpancTBo y CopokuHa HE
pauMoHanbHO qucuuiuimHapHoe (kak y dyko), a putyanbHO-ToTamuTapHoe. Kaxmgoe mecTo
uMeeT QYHKIUI0, TPUHAAJIC)KUT UEPAPXHUH, CBSI3aHO C HACHIIMEM WIU JIOSIIBHOCTHIO, HECET

CHMBOJI BJIaCTH. I[ax(e «(IIHUPBD», ((68.HI/I>>, «Pa3BJICUCHUA» — OTO HC 30HBI paCCJ'Ia6J'IeHI/I5I,
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a IPOCTPAHCTBA BOCIPOM3BOACTBAa MoMunHEeHUsI. OHU HE Pa3MBIBAIOT BJIAacTh, 4 YCUIUBAIOT
e€.

D70 HE JIMHUS OSTCTBA, a MPUBHICTHPOBAHHBINA KOPUIOpP BIacTH. OMPUYHUK CBOOOICH
OBITH a0CONIOTHO JIOSUTBHBIM.

VY Jlenéza u @yKo TeNO 4acTo OCTAETCS MOCIEAHMM YOSKHIIEM TIaJKocTH. B Hem
CKPBITO JKeJIaHWe, OOJb, yJOBOJILCTBUE, 00ie3Hb, cMepTh. Y CoOpokHMHaA TeJo MyOIudHO,
WHCTPYMEHTAIM3UPOBAHO, TOJBEPrHYTO  pUTyaly, JHUIIEHO HWHTUMHOCTU. Jlaxke
YJIOBOJILCTBUS (HAPKOTUKH, OPTHH) — 3TO (hopMa KOHTPOJIs. Teo He yCKOJIb3aeT OT BIIACTH,
a emé rmyOoke B He€ morpyxkaercs. CienoBaTenbHO, TIAJKOE TEJIECHOE IMPOCTPAHCTBO
YHUYTOXKEHO.

Y CopokuHa S3bIK apXau3WpoBaH U PUTYyAIU3UPOBaH. B HeM KiWile BBITECHSIIOT
pediekcrio, HPOHUS HEBO3MOXKHA. [J1ajlkoe MPOCTPaHCTBO BO3MOXKHO M B MBIIUICHUU —
yepe3 COMHEHHE, HPOHHMIO0, pPACXOXKJIECHHE cJoB U Benied. OmHako B /[He onpuunuxa
MBIIIUICHHE HE BBIXOAMT 3a MPEAEIbl BIACTH, OTOMY YTO CaM SI3BIK MPUHAUICKUT ei. ITO
MPUHITUTTHATIHFHO aHTUYTOITMYECKUIt MOMEHT: YHHUYTOKEHO HE TOJBKO MPOCTPAHCTBO OETCTRA,
HO U TIPOCTPaHCTBO MbIciU. B 1984 ecth BHYTpeHHSS peub YHMHCTOHA, JIIOOOBb Kak dopMa
OercTBa, mamsATh, MeuTa, €CTh HaAekAa. ITo (GOPMBI TIAIKOTO MPOCTPAaHCTBA —
MHUHHMAaJBHBIC, HO CyIecTBywomue. B /lue onpuunuxka HET BHYTPEHHETO MOHOJIOTA
COIPOTHBIICHHUSI, JIIOOOBH OTCYTCTBYET, IaMATh ()parMeHTapHa, MeUYTa HE apTHKYJIHPYETCS.
HoBosiz y Opyaia orpaHrYMBaeT MBIIUICHHE, HO €mI€ HE MOJHOCTBIO MOOeau. YUHCTOH
CIOCOOCH MBICIUTH BHE HOBOS3a, Ja)Ke €cliu 9To onacHo. Mrak, naxe y Opyaiuia ecThb sS3bIK
conpoTuBieHuss — y COpoKrHa S3bIK MPUHAICHKHUT BIACTU LETUKOM.

Eciu y Mopa rnaakocts nmomunHeHa, y Kammanemnsl cakpanu3oBana, y Opyaia
BBITECHSIEMA, Y XaKClIi cuMymHpyetcs, To y COpoOKHHA OHAa YHHUYTOKEHA KaK BO3MOXKHOCTb.

I'opon CopoknHa — 3TO IPOCTPAHCTBO O€3 BBIXO/A, O3 Kpasi, He 0OIIECTBO KOHTPOJIS
U He OOLIeCTBO IUCIUIUIMHBI, a OOIIECTBO TOTAJILHOTO MPUCYTCTBHS BIACTH, TJE€ CBOOOAA
0o0JIbIlIe HE MBICITUTCS AaXKe KaK yTpaTa.

CpaBaenue 1984 Jxopmka Opyama u Jus onpuunuxa Bmamumupa CopoknHa
MOKa3bIBaeT MPUHIUIIUAIBHBIA CIBUT B CaMOM JIOTUKE aHTUYTONMHH. Opys3sul ONHUCHIBAET
o0IIeCTBO  TOTAJIBHOTO  KOHTPOJIA, HO COXpaHsSeT MPOCTPAHCTBO  yTpaThl, OOIU
Y COTPOTHUBIICHHSL.

B «1984» cBobona yHHUYTOXKEHA, HO OHA TIOMHHTCS, OHA JKEJIaHHA, OHA MBICITUTCS KaK
yTpayeHHas. YUHCTOH CMUT cTpajjaeT MMEHHO MOTOMY, YTO 3HAeT: MOIJI0 OBbITh HMHAauye.

[lamsaTe 0 ApyromM MHpe — HUCTOYHHMK Ooiu M compoTuBieHus. Y Opyaina ecTb yTpaTa
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cB000s1bI — y CopokrHa 0 cBOOOJe HUKTO U HE MOMHHUT. Y COpOoKHHA HET MaMsTH UHOTO,
HET s3bIKa Ul «MHA4e», HET HOCTaJbIMU MO cBOOOE. ['epon He UyBCTBYIOT yTpaThl — OHHU
HC 3HAKOT, YTO YTO-TO YTPAUCHO. OTO U €eCThb pa]lHKa.]'IBHBIfI CABUI'. BJIaCTb HEC OTHHMACT
cB00O/1y, a MpeaoTBpaIaeT e€ MoSBICHUE KaK TOHSTHSL.

V¥ Opynsmna teno conpotusisiercss — y CopokuHa Teso coyyactByeT. Y Opyaiuia Teno
YuHCTOHA JIOMarOT, 007p — ¢dopMa MOAABICHHS, TEIO — IOCJeaHee yOeKHUIIE WCTHHBL
Y CopokrHa TeJ0 HACIaXJAeTCs, TEJIO BKIIOYCHO B PUTYyall YAOBOJIbCTBHE — (opMa
IIOJYNHCHU . 910 MPUHIOUIINAIBHO OHMOIIOIINTUYECKU I CABUI'. BJIaCTh HC IIOJABJISACT TCJIO,
a IIPOM3BOJIUT Yepe3 HETO JIOSIIBHOCTh. Y IOBOJIBCTBHAE CTAHOBUTCS d(exTrBHEE OOMH.

Y Opysmna ectb Tpareauss — y Copokuna ¢apc. Opyain — TparudeH. Mbl BUIUM
najgeHue cyOwbeKTa, ciaoM Iu4yHocTH, kaTacTpoda. Y CopokuHa Hacwive OaHAIbHO, 3710
OOBIZICHHO, a TpareAus PacTBOPEeHA B MoBTOpe. Dapc crpalrHee Tpareuu, MOTOMY YTO OH HE
OCTaBJISIET MECTA KaTapCucy.

XoTd Bce XapaKTCPUCTHUKNU JIMYHOCTHOI'O0 IOBCACHUA MOTYT 6BITB OTHECCHBI
UK TOpOIy KaK TaKOBOMY, HEOOXOJMMO MpPEACTaBUTH cebe ero B IeoM. TpyaHOCTH
BO3HHKAIOT TIOTOMY, YTO TOPOJ — MOHATHE W3HAYAIBHO Teorpaduueckoe, U TOIBKO MIOTOM —
COLIMAJIbHOE W aHTPOIOJIOTHYecKoe. BO3HUKHYB B KadeCTBE 3allIUTHOW KPEMOCTH, TOPOJ
B MHAYCTPHAJIBbHYIO SIOXY Ha4YUHACT HCEOCTaHOBUMO pacumpATbCA, BBIPLIBAACH
13 KPCIMOCTHBIX CTCH W BKJIIOYas B cebsa OKpYyXaromuye A€PEBHU, OTKYyda MOABIAIOTCA HOBBIC
TrOpoXKaHe, TaK CKa3aTh, TOpPOXaHE B IMEPBOM IOKOJEHUHU. ['paHHIBI TOpOJa TMOCTOSHHO
HU3MCHAKOTCA, OJHAKO NPCACTABIICHHUC O €TI0 Ir'paHUuIaX OCTACTCA OCMBICJICHHBIM. Fopo;[ — 3TO
TEPPUTOPHSI, KOTOpasi B JaHHBII MOMEHT BPEMEHH HAXOJWTCS B IPaHUIAX, OCO3HABACMBIX
ropokaHaMu. B aucronuu rpaHUIlbl TEPPUTOPUN HOCAT QUIrOMIHBIA XapakTep. OHHU KUBYT
cBOEH KHU3HbIO, HOpOfI HCOXHNIAHHO BO3HHKAasA 6yKBaHI>HO Ha MOYCTOM MCCTC, HHOIrJa
nepeaBuradCb BOBHYTPb CTPAaHBI — B CBOC MMPOCTPAHCTBO, a HOpOﬁ XUINIHUYCCKHU 3aXBaThIBast
WHBIC 3€MJIM U TEPPUTOPHUHU.

BooOrie, rpaHuUllbl B JUCTONHH — 30HA, BOKPYT KOTOPOH KaTalu3UPyeTCs pOMaHHBIN
croxeT. ['opojIcKre TpaHUIBl 3a9aCcTyI0 OKa3bIBAIOTCS 3PUMBIM CBHJICTECIHLCTBOM HECBOOOIBI
repos-npoTaronrcra. IMeHHO ¢ rpaHUIIaMU OKa3bIBAIOTCS CBS3aHBI PA3IMYHBIC MHUITHAIINH
U JIPyTHE PUTYAIIBL

[peBpamienne aucronuueckoro ropoxa B State of Exception wacto HaumHaetcs
c3ampeTra Ha TNepecedeHue TpaHull (TEPPUTOPUANIbHBIE OrPAHUYCHHUsI) M C BBEJCHUSA

KOMCHAAHTCKOIo 4aca (3Kcnponpnau1/151 BpeMeHI/I). «Ilon 3HaKOM HC3aKOHOPOKIACHHDBIX)
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u «bnennoe ninams» BragnMmupa HaGokoBa — kak pa3 v mpeBpallaioT HaCTYyIUICHHE Ha MpaBa
1 cBOOO/IbI YETIOBEKA B TPArMUECKYIO LIETIh CIO’KETHBIX COOBITUM.

3apoauBIMCh B pomaHe E. 3amarnna, Halas cBoe npoaonkeHne B «lIpurnanmenun Ha
kazHb» B. HabGokoBa, momy3abeitom «Tpecte [.E.» Wneu DpenOypra, «UeBeHrype»
n «KotnoBane» Anjnpes IlnaroHoBa, MOJyYHUB HEBEPOSITHOE YCKOPEHHE W BBl HA HOBYIO
opouty mocne «1984» JIx. Opysina, pycCKHUH JTUCTONMUYECKUH TOpPOa OOpen CBOMX
MNOJJIMHHBIX CTPOUTENEH, OTCTPAaUBABIINX HE TOJBKO IIEHTP, HO M TOPOACKYIO Mepudepuio.
Oto O6bun Opathst A. u b. Crpyraukue, a 3aTem noaxsatusime scradery Buxrtop Ilenesun
u Brnagumup CopokuH.

XoTh AUCTONHS M HE «00s3aHa» IO CBOEMY >XaHPOBOMY 3aJaHUIO 3arjisibIBaTh
B Oynymiee — eil Oosee mpucyll B3MUIsA[ Ha COBPEMEHHYIO JKM3Hb CKBO3b MPAyHbIE CEpO-
YepHbIe OYKU — B JIy4lIMX 00pa3liax OHa MPOH3AeT BpPeMs U, MPOJIEIaB BPEMEHHYIO METIIO,
pa3BopauMBaeT Nepesl YuTaTeseM Hen30eKHOCTh epeMEH.

IIpoBen€éHHBI aHAIM3 TO3BOJISET YTBEPKAATh, YTO JUCTOIMYECKUM TOPOL
BJINTEpAType BBICTYNAET HE NPOCTO (OHOM WIM MECTOM JEHCTBHUS, HO KIIIOUEBBIM
OHTOJIOTHYECKUM U TMOJUTHYECKHUM CYyOBEKTOM aHTHYTOIMMYECKOTO HappaTHBa. DBOIIOLHUS
KaHpa JEMOHCTPUPYET CMEIICHHE aKIEeHTa OT MepCOHU GUIIMPOBAHHON (DUTYPHI JUKTATOpPA
K IMPOCTPAHCTBY KaK aBTOHOMHOMY HOCHTEIO BIACTH. [ 0pon B TUCTONUU (QYHKIIMOHUPYET
Kak TOTaJbHas MallMHA HOPMAJIM3ALMM, B KOTOPOW apXWUTEKTypa, pUTyal, SI3bIK, TEIECHBIE
MPAKTUKU U TIOBCEHEBHBIEC PEKUMBI 00pa3yIOT €IUHYIO0 CUCTEMY MOTYMHEHUS.

Anamu3 yronuii Tomaca Mopa n Tommazo KammaHesibl 1TOKa3bIBa€T, YTO MCTOKHU
JUCTONMYECKOTO MBIIICHUS 3aJI0)KEHBI YK€ B KIIACCUYECKHUX IPOEKTAX HJICaJIbHOIO ropoja,
rle HacWwiIhe MAacCKUpPyeTCs paldOHAIbHOCTHIO, 3HaHWEM U uaeeil oOmiero Oumara.
Hcnonp3oBanne (PpykoAMaHCKOH ONTHKU TIO3BOJIIET BBIIBUTH OMOIOJMTHYECKHI XapakTep
3THX IPOCTPAHCTB, B KOTOPBIX KOHTPOJIb OCYIIECTBISAETCS HE YEpPe3 PEIPECCUI0, A Yepes
MHTEPUOPHU3ALNI0 HOpMBL. KOHIENTHI IIaKOro M 3alITPUXOBAHHOTO MpocTpaHcTBa Jlenésa
u I'BaTTapy Mo3BOJIAIOT ONUCATh AUHAMUKY CBOOOJIBI U €€ BRITECHEHHS B aHTHYTOMHAX XX —
XXI Bekos.

PapukanbHas gucronwusi, npeactapieHHas B pomaHe B. Copokuna /[env onpuunuxa,
JEMOHCTPUPYET MpeAesbHy0 (GOopMy 3alITPUXOBAHHOTO NMPOCTPAHCTBA, I/l YHUUYTOXKEHA HE
TOJILKO cBO00/1a, HO M camMa BO3MOKHOCTb €€ BooOpaskeHus1. Takum 00pazom, IMCTONMUYECKUI
ropoa TpeacTaeT Kak (uHanmbHAs CTaaus YTOIHMYECKOTO MPOEKTa, JOBEACHHOTO

A0 JIOTHYCCKOI'O U aHTPOITIOJIOTHYCCKOT'O IIpEaciia.
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TUCTONNSI KAK NONBITKA MPEOJOJEHUSI UMIIEPCKOI'O
JIUCKYPCA B HOBEHMIIEN PYCCKOM ITPO3E?

Mateusz Jaworski
Yuuepcuter um. Angama Munkesuya B [lo3Hanu
Ilo3nans, [lonsira

AHHOTaumMsi: B crarbe mnpesuiaraeTcsi KOHTEKCTYaJbHBIM aHalu3 HOBEHIIMX pPOMAaHOB
Bukropa IleneBuHa B NEpPCIEKTUBE MOCTKOJIOHUAIBHONW TEOPUHU, NPU KOTOPOM JUCTOIUS
paccMaTpHUBacTCs KakK JIMTEpaTypHas CTPAaTerusi KpUTUYECKOTO OCMBICIICHUS U MPEOAOICHUS
UMIIEPCKOTO JIUCKypca B COBPEMEHHOM pycCKOM mpo3e. Omnupasch Ha TEOPETUUYECKHE
koHuenuuu JDnasapaa B. Campa, OBe1 M. TomnicoH u Anekcanapa DTKHUH/A, UCCIIEIOBaHUE
MMOKa3bIBaeT, KAKMM 00pa30M TpaHCTyMaHHUCTUUYECKas JucTonuyeckas neHrtanorus [lenesuna
IIEPEOCMBICIIMBAET KYJIbTYPHOE HACIIEINE PYCCKOIO JUTEPATyPHOIO KAHOHA U BBIABISET €r0
poiab B (OPMHUPOBAHMM HACHIBCTBEHHOM HAIIMOHAIBbHOM HMJIEHTHYHOCTH. B cTarbe
yTBEpXKJAeTcs, YTO JUCTONUYeckas BcesneHHas [leneBnHa (QyHKIMOHUPYIOT HE TOJBKO Kak
MPOEKLHs MpPayHOro OyAyIlero, HO M KakK MeTaTeKCTyaslbHas J1abopaTtopus, B KOTOPBIX
nucaTellb KPUTUUYECKU IepepabaThiBaeT POCCUHCKYIO KYJIbTYPHYIO MaMsTh. LleHTpambHOE
MECTO B aHaju3€ 3aHUMaeT MerainuTeparypHas pediuexcus lleneBuHa 0 HaCHMIBCTBEHHOM
XapakTepe KaHOHMYECKUX TEKCTOB, B YACTHOCTU 4epe3 o0pa3 alropurma, 0OydeHHOIO
Ha PYCCKOM KJIACCMYECKOM JUTepaType, a TakkKe uYepe3 MpsMoe oOpalleHHe K pOMaHy
Ilpecmynnenue u HaxazaHue Kak (QpPaKTaIbHOMY BOIUIOLIEHUIO HAlMOHAJIBHOIO JyXa.
Pomanbl M300pa)kaloT TEXHOJOTMUYECKHM pa3BUTOE, HO TINyOOKO HepaBHoe Oyayiuee, B
KOTOPOM HMMIIEPCKHAE MOJEIN TOCIOJICTBA COXPAHSAIOTCS B HOBBIX, TPAHCTYMAaHHCTUYECKHUX
ycinoBusix. CoenuHsisi JUCTONMYECKYIO TMOATHUKY, MOCTMOJEPHUCTCKYIO HPOHHUI0 U
IIOCTKOJIOHUAJIBHYIO KPUTHUKY, [1€JI€BUH CTaBUT 11O COMHEHUE ACTEPMUHUCTCKAE TPAKTOBKH
KyJbTYPHOM TpaauLuU M IpeylaraeT BO3MOKHOCTb HHJIMBHUAYAJIbHONM TBOPYECKOU
CyOBEKTHOCTH 3a IpejesaMu OpeMEeHM HMIEPCKOro Hacieaus. B 3akiroueHue nenaercs
BBIBOJ, 4TO aucronusa IlereBrMHa, HECMOTpPA Ha €€ MPAayHYH AMATHOCTHKY POCCHUHCKON
KYJbTYPHOW HCTOPHUH, B KOHEYHOM CUETE€ YKa3blBACT Ha CACPKAHHBIA OINTHMU3M,
NOMYEPKUBas MOTEHIMAJ [EPEOCMBICICHHUS] WIEHTUYHOCTU M OYyIyILIET0 BHE OTpaHUYEHM,
HaBA3aHHBIX KAHOHUYECKUM HACWIMEM.

Karuesbie cinosa: Bukrop IleneBuH, aucromnus, MOCTKOJIOHUAJIbHAs TEOPHs, PYCCKUI
JUTEPATYyPHBII KaHOH, UMIIEPCKUI AUCKYPC.

DYSTOPIA AS AN ATTEMPT TO OVERCOME IMPERIAL
DISCOURSE IN CONTEMPORARY RUSSIAN PROSE

Abstract: This article offers a contextual analysis of Viktor Pelevin’s most recent novels
through the lens of postcolonial theory, focusing on dystopia as a literary strategy for
interrogating and overcoming imperial discourse in contemporary Russian prose. Drawing

2 This research was funded in whole or in part by Narodowe Centrum Nauki Reg. nr 2022/47/B/HS2/01244.
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on theoretical frameworks developed by Edward W. Said, Ewa M. Thompson, and Alexander
Etkind, the study examines how Pelevin’s transhumanist dystopian pentalogy reworks the
cultural legacy of the Russian literary canon and exposes its role in shaping a violent national
identity. The paper argues that Pelevin’s dystopian universes function not merely as dystopian
projections but as metatextual laboratories in which the writer critically processes Russian
cultural memory. Central to this analysis is Pelevin’s metaliterary reflection on the coercive
power of canonical texts, particularly through the figure of an algorithm trained on Russian
classical literature and the explicit engagement with Crime and Punishment as a fractal
representation of the national spirit. The novels depict a technologically advanced yet deeply
unequal future in which imperial patterns of domination persist under new, transhumanist
conditions. By combining dystopian poetics, postmodern irony, and postcolonial critique,
Pelevin challenges deterministic readings of cultural tradition and suggests the possibility
of individual creative agency beyond the burden of imperial heritage. The article concludes
that Pelevin’s dystopia, while grounded in a bleak diagnosis of Russian cultural history,
ultimately gestures toward a cautious form of optimism, emphasizing the potential to
reimagine identity and future outside the constraints imposed by canonical violence.

Key words: Viktor Pelevin, dystopia, postcolonial theory, Russian literary canon, imperial
discourse.

Mup nuateparypsl, 0 aHAJOTUH C OKPYKAIOIIEH HAC COUMAIBHOW M MOJUTHYECKON
pPEaIbHOCTBIO, MBI IIPUBBIKJIM JEIUTh HA KATETOPUU U MPOBOJAUTH TPAHULIBI MEXAY TEKCTAMHU
U HMX aBTOpaMu. OTO paszJefieHHe NPUHUMAET pPa3nyHble (OpPMBI — OT KIJIACCHYECKOIO
NIeJIEHUsI Ha JUTEpaTypHbIE POABI M JKaHPBL, Yepe3 BEPTUKAIbHYIO KiacCHU(pUKAIUIO
Ha BBICOKYIO U HH3KYIO (MacCOBYIO) JIUTEPATypy, BILUIOTh J0 Hanbojee paciupoOCTPaHEHHOTO
CEro/IHsl KaTaJOTU3UPOBAHUS IPOU3BEICHUN 110 HAallMOHAJbHBIM KoprmycaM. [Io MeHblien
Mepe Ha MPOTSHKEHUH MOCIEAHUX IBYXCOT JIET Mbl HAYYHUIIUCH () (HEKTHBHO OTAETATH «CBOEY,
ponHoe, ot MHOro, T0 €cTh MPOBOAUTH IPAHUIBI, B pAMKaX KOTOPBIX JUTEPATYPHBIE TEKCTHI
HE TOJIBKO CO3/Ial0TCs MO-Pa3HOMY, HO H MO-pa3HoMYy yuTaoTca. Ounonorus — uiu, B 6osee
LUIMPOKOM CMBICIIE, TYMaHUTapHbIE HAYKU — pa3JIeInIach Ha TUIEMEHa U Hapo/ibl, KOTOpPhIE BCE
OoJiee TEPMETUYHO OKaMbIBAIOTCS B coOcTBeHHOM mauosiekte ( Tokarczuk, 2017, c. 261-289).
MmeHHO Takoil moaxox mpHuBEd K TOMY, YTO JUIsl 3HAYMTEIbHONW 4YacTH OOIIECTBEHHOI'O
MHEHMS CTaj0 CaMOOYEBUAHBIM MBIIUIEHUE B IKECTKUX KaTETOPUSX HAlMOHAIBbHON
KYJbTYpBI/HALIUOHAIILHOM JINTEPaTYyphl, B paMKaX KOTOPBIX BCE TEKCTbI, BXOSIINE B KAHOH,
pa3ieNsAloT HE TOJBKO JIaBphl YCNEXa M CTATyC, HO U KOJUIEKTUBHYIO OTBETCTBEHHOCTH
3a peaJIbHOCTh HALIMU, KOTOPYIO OHH, HECOMHEHHO, CO-CO3/aI0T.

IIpuBeneHHOE BBINIE BBEJCHUE K MOUM Pa3MBIIUICHUSAM, [IO-BUIUMOMY, IO3BOJISIET

OOBSICHUTH HGO6I>I‘-IaI\/'IHYIO MMOMYyJAPHOCTb HECJIbIX IMIKOJ HWHTCPIPECTAMU HAOWOHAJIBbHBIX
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JUTEPATYP, B TOM YUCIIE — U MPEXkKIE BCETO B MOCIEAHIE TOAbl — MOCTKOJIOHHAIBHOTO METO/IA.
PerpocniekTuBHOE NPOYTEHHE MPOLUIOTO C IMO3WLMHM HACTOSILUETO, «HOBOE» IPOYTEHHE
JUTEPATypPHOrO KAaHOHA U MEPEOCMBICIIEHHE CAaMOT0 TOHSTHS HAallMOHAIBHON UJIEHTUYHOCTH
— JIMIIb HEKOTOPbIE 3JIEMEHTHI 3TOT0 CI0co0a BOCIPHUATHS KYJIbTYphl, HAYaJIO0 KOTOPOMY
MOJIOKMJIA YXKe CTaBiias KyjabToBoW KHura Dmsapia Y. Camma Orientalism (1978). Drot
aMEpUKaHCKUN HCCIeIoBaTeNlb MajJeCTUHCKOTO MPOUCXOXKJIEHUS — B TOM YHCIE B CHIY
COOCTBEHHOTO J>KM3HEHHOTO OIbITa — YPE3BbIUAWHO YETKO (UKCHUPOBAI CMEIICHUE
areHTHOCTH (@gency) u mpaBa Ha COOCTBEHHBIN roJioc ¢ epudepru (cydairepHa) B CTOPOHY
nentpa (merpononuu) (Said, 1979, c. 20-21). B manHOM ciy4ae HCTOpHUS U KyJIbTypa
Boctoka (OpueHTa) B aHITIOCAKCOHCKOM JIUCKYpCE, M0 €r0 MHEHHIO, He ObUTM OTPa’KeHBbI, HO
JMIIb PEKOHCTPYHUPOBAHBI MIIM CKOHCTPYHUPOBAHBI 3aHOBO: «In any instance of at least written
language, there is no such thing as a delivered presence, but a re-presence,
or arepresentation» (Said, 1979, c. 21). Ily6nukamus Caupa BbI3Bajia IENYHO JIABUHY
MEPEOCMBICIICHUN U HOBBIX IIPOYTEHUH, B paMKaX KOTOPBIX UCCIIEZIOBATENN — C OOJIBbILECH HITH
MEHBIIEH CTENEeHbI0 YOEIUTEIBHOCTH — JIEMAacCKHPOBAIM H3OIIPEHHBIE HICOJOTHIECKHE
TIpUEMBbI UMIIEpHU®,

Mona Ha mOAOOHBIE MPOUTEHHUS KIACCHMUECKHX TEKCTOB JIUTEpaTyphl He o0oIa
CTOPOHOM W PYCCKUM KaHOH. be3 comHeHwus, HauOoJbIINE 3aCIyTd B 3TOM HaNpaBICHUU
cienyer npunucath OBe M. Tommncon u Anekcanapy OTKHUHIY, KOTOPBIE HCCIEIOBaJIU
UMIIEPUATIU3M PYCCKOH KYyJIBTYphl COOTBETCTBEHHO C BHEIIHEH mepcreKTuBbl (ToMIICoH)
u «u3HyTpw» (OTKUHA). B mocneanue rogsl — B 0COOEHHOCTH B CBSA3M C perieHneM Kpemuis
00 annekcun Kpeima B mapte 2014 roma m HamajeHUEM Ha TEPPUTOPUIO HE3aBHCUMOM
VYkpaunsl B peBpane 2022 roga — aHAIM3 PyCCKOU JTUTEPATYPhl B KOHTEKCTE MMIIepUaIi3Ma
U ocTUMIepUanu3Ma (WM  KOJOHMaluW3Ma M  IOCTKOJOHHAlIW3Ma) CTajl OJHOHN
13 LIEHTPaJIbHBIX 33/1a4 CJIABUCTOB, 3aHUMAIOIUXCS JAHHBIM CETMEHTOM MHPOBOM KYJIBTYpHI.

Cnenyer, omHako, OTMeTuTbh, uTto yxke B 2000 romy EBa M. TommicoH B cBoeil
monorpacduu Imperial Culture: Russian Literature and Colonialism ykazama kmo4eBoit
OTJIMYUTENIbHBIA TPU3HAK HWMIIEPCKUX TPAKTUK PoccuM Kak B HCTOPUYECKOM, TakK
U B KyJIbTYPHOM M3MEpPEHUU — HENPEPhIBHOE BEJICHUE BOCHHBIX JEHCTBUI, COMTPOBOXKIaEMOE

napauji€JIbHBIM IIPOLECCOM HX OITpaBAaHUA. HNmenno 9TO, 10 €€ MHCHHIO, IIPUBEIIO K TOMY,

3 Pa3BépHYTYH KapTUHY JaHHOW mpoOieMHO# obnactu mpemyiaraer Anus JIymOa B cBOeil MoHOrpaduu
Postcolonialism/Colonialism. Cm. A. LOOMBA. 2015. Colonialism/Postcolonialism. London and New York:
Routledge.
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YTO POCCHICKUN HMIEPHAIN3M OKa3ajici HECIOCOOHBIM «YHTH OT MyIIEK M COIIaT»
u BelpaboTath HOBble ujeu (Thompson, 2000, c. 19). Iloascko-amepukaHcKas
HCCIIeI0BATENbHUIIA BBIIBUTAET B KHUTE TAK)KE€ TE3UC O HEOTHEMJIEMOCTH M MTOBCEMECTHOM
MPUCYTCTBUM BOEHHOM TEMaTHKH B KiaccudeckoM pycckoMm kaHoHe XIX Beka (Thompson,
2000, c. 45). IlpumeuarenbHo, uTO, MO TOMIICOH, JaHHOE SIBJICHHUE COIPSKEHO
C KOHCTPYMPOBaHUEM HMMMaHEHTHO OOOPOHUTEIBHOIO XapakTepa PYCCKOM JUTEpaTyphl,
aTaKkkKe «ee  YHHUKaJbHOW TIyOMHBI W  CHOCOOHOCTHM  BBICAYUIMBATH  OOWIIBI
Y HECTIPaBE/IMBOCTH, CBSI3aHHBIE C CyIb00H, KuMaToMm u BpaxaeOHsM MubM» (Thompson,
2000, c. 44). HecMOTpst Ha TO UTO MHE TPYJAHO COTIIACUTHCS C PAIOM TE3UCOB, MIPOJABUTAEMBIX
BOJIHOM HOBBIX HMOCTUMIIEPCKUX MPOYTEHUH (TaKMX KaK HCKJIIOUYEHUE PYCCKOW KYJIBbTYpPbI
CO CTPAaHUL[ MHPOBOM MCTOPUH, MOJYMHEHHOCTHb JIUTEPATYypPbl HACOJIOTMYECKON MalllHe
WMIIEpUH, TMPOCHUPOBAHUE BOEHHBIX JCHCTBUII M HamMcaHUE TOTOBBIX CIIEHAPUEB IS
MOJUTHKOB), POCCHUUCKUN KOJIOHUATU3M, BHE BCSIKOTO COMHEHHS, OCTAeTCS MPOOIEMOH,
KOTOPYIO KaK BOCTOUHOEBPOIENCKAsl CIaBUCTUKA, TAK U CaMa PyccKasi KyJIbTypa BbIHYK/IEHbI
MOJIBEPTHYTH CEpPhe3HON pediexcuu u nepepadboTKe.

B nocneanue roapl Hanboyiee UHTEPECHBIM — HApPALY C JUTEPATypod MOCTHAMSTH
(Muxawn IInmxkun, Cepreit Jlebenes, Esrennit Bogonaskun) — npumepom nogo6Hoi paboTsl
CKOpOHU SIBIISIETCS TPaHCTYMaHUCTUYECKUHM aucrtonuyeckuil mpoekt Bukrtopa IleneBuna.
B nocnennux mnstu pomanax aBTop Yanaesa u Ilycmomwel MOCIENOBATENBHO HCCIETYET
MpaYHbIE ACTIEKTHI HCTOPHH PYCCKON KYJIbTYPhl M HAIMOHAILHON MJIEHTUYHOCTH, Mpuderas
K HHCTPYMEHTapuio, INpe/UlaraéMoOMy OJHHMM M3 Haubosiee BOCTPEeOOBaHHBIX JKAaHPOB
COBPEMEHHOW XYyJO0KECTBeHHOM Tpo3bl. Jlucrtonusi y IleneBuHa — 3TO HE MOPOCTO
POTUBOMOJIOKHOCTh YTOIHMH, CBOETO POJia aHTUMUP 110 OTHOUICHHUIO K UJCAIU3UPOBAHHOMY
o0pa3y peajsbHOCTH, C(OpPMHPOBAaHHOMY pPYCCKMM KaHOHOM. Hampotus, muctomnus
CTAHOBUTCS OTpHUIlaHWEM camoi wuaen ytomusma (McManus, Suvin, 2023, c. 289),
a MpauHblid, TMOJSIPU30BaHHBI U KOpBICTHBIM Mup lleneBnHa mpencraeT Tem, 4TO caM
PYCCKMII TPO3auK Ha3blBA€T «TUIICOBBIM HCKYCCTBOM» B OJHOM M3 CBOMX 0ojee paHHHX
POMaHOB:

—(...) HeBaxxno — bora, matpuapxa, mapsi, npopoka. Ogaum cioBoMm, purypy otia. Emy
nepesiomMano Bce KOCTH, U OH MepTB. Ero Hajgo ckopee 3apbiTh — HO... Kak 310 y bioka:
«TOJICTOITY3bIe MEIIaHE 37I00HO YTYT JOPOTYIO MaMsTh TpyIa — TaM u TyT». 1 BOT, 4TOOBI
NPOJJIUTH ce0sl U CBOE MEIIAHCTBO B OyJyIiee, TOJICTOITY3bIe 3JI00HO 3asBIsAOT, 4TO bor
Ha CaMoOM JieJie KB, IPOCTO HAJI0 HAJIO)KHUTH HA HETO TUIIC, U Yepe3 HECKOJIBbKO JIET — AT,

ACCATh, ABaAllaTb — OH OKJICMacTCH. OHM JemsSIT THUIICOBBIMA capKO(bar BOKpYT

21



BOOOpakaeMoro TpyIma, BBICTABISIIOT BOOPY)KEHHYIO OXpaHy M MBITAIOTCS TAKUM 00pa3oM
OCTaHOBHUTH BpeMs... [HIICOBOE WCKYycCTBO — OTO MCKYCCTBO, KOTOPOE CBOUM
BUPTYyaJIbHBIM MOJIOTOM TIBITA€TCS Pa30ouTh ATOT capkodar. Wmu, Haobopot, crapaercs

caenatb ero emie kpemde ([lenesun, 2018, c. 40-41).

PeanbHocTh nenTanoruu IleneBuHa npencrasiser co60i peanuzoganuyro AUCTONHIO,
B KOTOpPOW YE€JIOBEYECTBO OCYIIECTBUJIO CBOIO M3BEUHYIO MedTy 0 O6eccmepTuu. M30paHHbIe
MHIMBU/BI JOCTUIIH TaKKE BTOPOH M3 KIIFOYEBBIX IEJIE COBPEMEHHON HMBHIIM3ALMU? —
CYaCThsl, IOHMMAEMOIO KakK BO3MOXXHOCTb HEMPEPBHIBHOIO YIOBIETBOPEHUS JIFOOBIX
NOTpeOHOCTEH, B TOM YHMCIE JYXOBHBIX M TIyOOKO penuruno3Hsix. Pomansl [leneBuna
J€MOHCTPUPYIOT, UTO TEXHOJIOTUYECKOE Pa3BUTHE CNOCOOHO TIPUBECTH YEJI0BEKa K HOBOM, He-
TejecHO! (opMe CyIIECTBOBAHMS, B KOTOPOI MpeKHUE TATOTHI OBITHS (TaKue, Kak rojIo/1 WK
00JIe3HH) YTPAUMBAIOT CBOIO AKTYalbHOCTb. CHHEPrUs HaAyKHU, BBIYMCIUTEIbHBIX MOIHOCTEH
HEUPOHHBIX CETe M OW3HEca Modicem TOCTABUTH YEJIOBEKAa B CHTYAIUIO, TIPH KOTOPOH
OH OKa3bIBAETCS CIIOCOOEH MPEOI0IeTh COOCTBEHHBIE BUAOBBIE OTPAaHIUCHUSI.

TpaHcrymanucTuueckas BcejaeHHas poMaHoB [leneBuHa, 0HAKO, HE SBIAETCS MUPOM
BCEOOILET0 CUACThsl, a HACEIAIOLIME €€ MEePCOHAXU HE BBINIAIAT XOTsA Obl B MUHUMAJIbHOM
cTeneHu OoJiee yJIOBJICTBOPEHHBIMH XU3HbIO, YEM COBPEMEHHBIN uesoBeK. buonornueckas
TPAHCTPECCUSI OKA3bIBACTCS 3/1€Ch JIMIIb MEYTOM, IOCTYIIHOW KpalHEe Y3KOMY KpYyry
«CYACTIIMBYMUKOBY. XPYCTAIbHBIM [BOpPEL] BCEMOIYLIEHM HaJHAMOHAIBHONW KOPIIOpaLUU
Transhumanism Inc. (pyHKUIMOHANTBEHOTO aHANOra UMIEPUN, U3BECTHBIX HaM M3 UCTOPHUH)
OTKpBIBa€T CBOU [JBEPU HCKIIOYMUTEIBHO I Oorarelnmx, MpUYEeM «apeHAHas IulaTa»
3a CyIIECTBOBAaHUE B HEM MHOI'OKPATHO IIPEBBIIIAET BO3MOKHOCTH JIaXe T€X, KOrO YATATEIIb,
BEPOSITHO, CUe OBl COCTOSITEIBHBIMHU. T€M CaMbIM PYCCKHH MHCATeNh KOHCTPYHUPYET CBOM
MHUpP B COOTBETCTBUM C COLMAJIBHBIMU U HKOHOMHUYECKMMH NPUHIUMIAMHU, XOPOILIO
U3BECTHBIMU 110 MPEIIIECTBYIONIEH HCTOPUHN YEJIOBEUECTBA, BBO/IS M3MEHEHUS JIUIIb B chepe
OMOJIOTMYECKMX BO3MOXKHOCTEH 4eJIOBEKa M €ro KOTHUTHMBHOIO IOTeHIuana. B srom
KOHTEKCTE OCOOEHHO TMPOJYKTHUBHBIM MPEJICTABISIETCS aHalW3 WAEU HAIMOHAJIbHOU
UJEHTUYHOCTH, a TAaK)Ke€ MOTEHI[UAIBHO BO3MOKHBIX F€OMOJIUTHYECKUX KOHPUTYpaIUii.

Hapsamy ¢ conmoskoHOMHMYeCKMM  HMHCTpyMeHTapueMm IleneBuH B cBoeM

JMCTONMMYECKOM OyAyIIEM COXpaHSeT U pas3feleHHe MUpa Ha chepbl BIUSHUS AepkaB XX—

4 B cxoxHoM kirode 00 srom numier u FOBanes Holi Xapapu B coeii kaure Homo Deus: A Brief History of
Tomorrow. Cp. FO.H. XAPAPU. 2018. Homo Deus. Kpamkasi ucmopus 6yoywezo, nep. A. AHnpeeBoH,
Mockga: U3natensctBo « CHHIOATY.
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XXI BeKoB, a Tak)Ke pPeIUTrno3Hble Kpyru. BHUMaTenbHblid yuTarens 0e3 Tpyna oOHapyKUT
B E€ro poMaHax (yHKIIMOHAJIbHbIE OSKBUBaJIEHTHl coBpemeHHoro Espomeiickoro Coro3sa,
Coemunennbix [lltatoB Amepuku, Kwurtas, SAnoHun, koHMIoMepara MyCyJIbMaHCKHUX
rocynapctB, a Takxke Poccun. HecomMHEHHO, Heciny4ailHO B KaXXJOM M3 3THX HOBBIX
MOJIMTUYECKUX O00pa30BaHUN IOMUHUpPYET Hauboliee CTEpeOTHUIIHAs 4YepTa, MpU3BaHHAs
OINMKCHIBATh XapakTep Hacesomei ero comuansHoi rpymmbel. Tak, B USS (United Safe
Spaces) Benyuiel okasblBaeTCs JIOTMKA MPUObUTH; B SIMOHMU — raHrcrepckas Mopaib AKy/3a,
COeJIMHEHHAs C JyXOBHOCTBIO JIPEBHUX MacTepoB Meda®. Poccus ke, B CBOIO O4YEpE]b,
CJIEJIyeT aBHO MPOJIOKEHHOMY €10 MYTH HAaCUJIUS, B YaCTHOCTH YAEPKUBasi MUpP B COCTOSIHUU
MIOCTOSIHHOTO IIAHTa)Ka IOCPEJCTBOM OpPY>XKHsS MacCOBOIO MOPaKEHUS — «KOOAIbTOBOIO
reiizepay, ueil paaUallMOHHBIA MOTEHIMAN, KakK YTBEPKIAeTCd pPEXUMOM, CIOCOOeH
YHUYTOXKHUTh JKU3Hb Ha 3emiie. B Oynymem poccuiickue BIAacTH BBICTPAWBAIOT CBOIO
rno0aJlbHYI0 MO3MIMI0 Ha Cypporare HCKOMAaeMOro TOIUIMBA, BBIHYXJAs OCTaJIbHbIE
roCyJapcTBa IUIATUTh 3a BETep, KOOI MPOU3BEIeHHBIN Ha OeckpailHuX mpoctopax Cubupu.
JHlobpoe TNocymapcTBO, HOMHHAILHO YIIpaBiIsieMoe Cepro00II-O0bIICBUKAME, TEM CaMbIM
OCTaeTCsi MEeTPOKpaTued MM MEeTPOrocyaapcTBoM (MO  TEPMUHOJIOTHM  ODTKHHJA,
npeIokeHHol uM B kaure Russia Against Modernity®).

C ToukM 3peHus MOMX MNPEIbIAYIINX PACCYXKACHUM KIHOYEBBIM acCIEKTOM aHalu3a
TPAHCTYMaHUCTUYECKON BCEJICHHOM SBISIETCS, OJHAKO, POJIb, KOTOPYIO KYJbTYpPa BHINOIHSIET
B IIOCPETHUYECTBE MEX/Ty METPOIOIUEH U nepudepusiMu, MEXTy BIACThIO U IOJYUHEHHBIMU
eil rpaxmanamu. OgHuUM u3 HauOoJee aJeKBaTHBIX ONHUCAHUN TAHHOTO MeEXaHHU3Ma
CTAHOBMTCS IMAJIOT IJIaBHOTO Ireposl TpeTbel yacTu nenranoruu llenesuna — I[lymewecmeus
6 Oneecun (2023) — Mapkyca ¢ JIUTepaTypOBEIKOW, IPU3BAHHONW MOMOYb €My OCMBICIUTD
HOTEHIIMAIBHYIO YIpo3y, HCXOASIIYI0O OT alropuTMa, OOY4YEHHOrO0 Ha KOpPIyce TEKCTOB
PYCCKOM KJTACCUYECKOM JINTEPATYPhL. Y Ka3aHHOMU CIIEHE PEIECTBYET HHCTPYKTax Mapkyca
C €ero HEeMOCPEACTBEHHbIM HAYaJbHUKOM M3 CIyKObl 0€30IacHOCTH KOPIOparuu
Transhumanism Inc., KOTOpbIi mOAUEpKHUBAET, YTO aIropuTM no umeHu Illopdupmuii
IlerpoBuu’ mpejacTaBisieT cobOil KOIOCCATBHYIO yrpo3y CTaOMIBHOCTH MMpPA-CHMYJISLUH,

MIPOM3BOIUMOTO KOPIIOPAIIACH:

5 OuepueHHas 371€Ch TEOMOIUTHYCCKAS CUTyaNusi B QUKTHBHOM Mupe poMaHoB IleseBrHa oapoOHO onucana
B KGBT+. Cm.: B. IIEJIEBUH. 2022. KGBT+. Mocksa: U3narensctBo «dxecmo».109-114.

6 Cm. A. ETKIND. 2023. Russia Against Modernity. Cambridge: Polity Press. 24-39.

7 DTOT «CIIeCTBEHHO-IMTEPATY PHBIN arjoruT™M» BIepBble nosBuics B pomane iPhuck 10. Cm. B. IIEJIEBUH.
2018. iPhuck 10. Mocksa: UzmarensctBo «O». 9-10. K ToMy e TaHHBIN TepOoi-MOBECTBOBATEIb ASIUT CBOE
AMSI U OTYECTBO C OJHHAM W3 3HAMEHHTHIX TepcoHaxew [Ipecmyniaenus u naxazanus (1866) demopa
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— Ha kakom si3bIke OH TBOpUT?

— Ha pycckom. D10 Hac u myraer.

— [Touemy?

— Bbl cablmanu, HaBEpHOE, PO arpeCCUBHBIE UMIIEPCKUE METACTA3bl, U3Iy4yaeMble
pPyCCKOM KJIacCUKOM. Jloroc B IITAaTCKOM, Tak cKa3arb. IMEHHO 3TH TEKCThI MMEIHU
B IIepBOHAYaJIbHON TpeHupoBke [lopdupuss mnpHOPUTET, MOTOMY UYTO OH OBLI
CIIPOEKTHPOBAH UMEHHO KaK PyCCKOS3bIUHBINA alrOPUTM. MBI cCunTaeM ero UMMaHEHTHO

onacubM (IleneBun, 2023, c. 43).

CobGecennunia Mapkyca OTHpaBISET €ro B MMyTEIIECTBUE K CAMbIM TEMHBIM ITTyOHMHAM
YeJI0BEYECKOW MBIC/IN (B COOTBETCTBUM C MOATHKOW moctmonaepHusma lleneBun mpuberaer
K npueMy OykBanu3aluu MeTadophl: 1Uajor MepcoHakel pa3BopauynBaeTcs Ha JIHE MOPCKOM
0e31HbI), YTOOBI OOCYIUTH C HUM CHEMU(PUKY PYCCKOW HAIMOHAIBHON HICHTUYHOCTH.
Ilo cnoBam pwIOBI (Takyro (opMy cHMyNALNUMK TEepouHs H30pajia B KadecTBe crocoda
UCKYIUJICHUS BUHBI 32 HEyJauyHble, MOJUTUYECKH HEKOPPEKTHBIE BBICKA3bIBaHUSI B CBOEHU
JEeSITEIbHOCTH JTUTEPATYPHOTO KPUTHKA), TF000€ MPOU3BECHIE, TPU3HAHHOE HAllMOHATIHHBIM
HIeJIEBPOM, COJCPXKUT B ceOe MOIIHOTY ero Ayxa:

Jlutepatypa ecTb OTpakeHHE HAI[MOHAJIBHOIO IyXa, a AyX LIEJIOCTEH W HEACIUM.
OH MOJHOCTBIO BBbIpakaeT ce0s B KaXJOM BEJIMKOM TBOPEHUU HAIMOHAIBHON
KynbTyphl. B «Ilpectynnennn u Hakazanumn» ectb Bce, YTO HaM HYXXHO. (...) B kaxxaom
IIeJIeBpe HAI[MOHAJIBHOIO KAaHOHA OH BHJEH LEIMKOM. MOXXHO B3ATh JIIOOOH
CUTHATYPHBIA TEKCT U CAENATh BBIBOJBI Ha ero ocHoBe. OHM, KaK MOKa3bIBACT OIIBIT,
OynyT BechbMa TOYHBIL S Ha3bBal 3TO (paktanbHbIM pacceueHueMm (Ilemeun, 2023,

c. 67).

IleneBuH 3 KaHOHa pYCCKOﬁ Xy,[[O)K@CTBCHHOfI CJIOBCCHOCTH BLI6I/IpaeT poOMaH
HpecmynﬂeHue u Haxazanue. ITO MNpOU3BCACHHUC BBICTPOCHO BOKPYI' MCXaHHU3Ma
O6’I>€KTI/IBaHI/II/I YyBCTBAa BUHBI, PCIATUBU3AINN COBCPUICHHOT'O (I/IJ'II/I JINIIb SaMI)IHIJ'ISICMOFO)

37Ma, a Takke Oe3yClOBHOIO HacWIMs Kak Opyaus peajau3zauud uaeu. Juarxos,

HoctoeBckoro. OO0 MHTEPTEKCTYaNBHBIX CBsA3sX TekcToB [leneBrHa nucanu MHorue kputuku. Cm. Hanp. O.
OCBMYXHWHA, A. MAPBIOIIIKMHA. 2021. UnteprekctyanbHoe mnoiie pomaHa B. IlexeBuna «T».
OUJIOJIOTUA U KYJIBTYPA. 1(63).195-201; T. CENYS. 2019. Intertextual analysis of Viktor Pelevin’s
collection of novels Pineapple water for the Fair Lady. In: LITERATURA. 61(2). 97-109; I0. BEICOUMHA.
2016. MHuTepTekcT Kak s3bIKOBask Wrpa moctMojepHu3Ma (Ha npumepe npousBeaenuid T. Tozctold, b.
Axynuna, B. Ilenesuna). B: OWIIOJIOINMYECKME HAVYKU. BECTHUK YEJISBMHCKOI'O
IF'OCYAAPCTBEHHOI'O ITEJAT'OT'MYECKOI'O YHUBEPCUTETA. 2. 161-165.
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chopMynHpOBaHHBI (UKTUBHBIM JIUTEPATypHBIM KPUTHKOM, BO MHOIOM CO3BYYEH
MOCTUMIIEPCKUM  (JIEKOJIOHM3UPYIOIIMM)  UHTEPHpPETalusiM,  [PEIJIOKEHHBIM  YXKe
ynoMuHaBIIencs: TOMIICOH, a TakKe pa3MbIIUIeHUAM Muxaniia DnireiHa, KOTOPbI B CBOEH
MoCJEeHEW KHHMTE BBUIBMHYJ KOHLENIHMIO pycckozo anmumupa®: «Pycckas —mymia
MIPOBO3IJIAIIAET, YTO CHayajga OTBEJAET BCEX K HEAOCATaeMbIM BEpIIMHAM CYACThsl U JIUIIb
3aTeM OTMOET KpOBYIIKY U Bce oTMoauT» (Ilenesun, 2023, c. 67).

[lonmoOHas olLleHKa PYCCKOTO KYyJIbTYpPHOTO Hacienus, copMyIHpOBaHHAs OJHUM
U3 €ro mpojosnKarenei (Lenb NHTEPTEKCTYabHbIX CBA3€i HE OCTaBJISET B 3TOM OTHOIIEHUH
HHMKaKuX COMHeHHmH)®, MoeT OBITh HCTONKOBaHa MO-pasHoMy. [lomMMMO GyKBaJbHOIO
HU3MEPEHMS TAKOT'O KECTAa BHUMATENIBbHbIN YUTATEINb N0JKEH 3aMETUTh, uTo lleneBun Bee ke
no3Boisier Ilopdupuio (Ha)mucaTh cOOCTBEHHBIM OPUS MagnNUM, KOTOPBINA, BOIPEKU AYyXY
penpe3eHTUPYEMON MM KYJBTYphl, BEJIeT HE K alOKaJIUIICUCY, a CKOpee K HOBOMY Hauaiy.
®uHan pomMaHa yKas3blBaeT Ha HEOOXOAMMOCTb MPEOOJIEHHUS TaHATOMIAIBHOTO XapakKTepa
pycckoil nurepaTypsbl. JIaTUHCKOE ABYCTHUIINE, BEHUAIOIIEE TEKCT, B 9TOM KOHTEKCTE 3BYUHUT
00HaJIe)KUBAOILIE:

«Origine ex pura ad optimum futurum,

Ad optimum futurum iam nunc egressus sum...» (Ilexesun, 2023, c. 184)%0,

Huctonuu IleneBuHa COTKaHbI U3 MHOKECTBA CTUJIEH, PETUCTPOB U SA3bIKOB. OTHUM
U3 TaKUX  CIIOCOOOB  COOOIIEHUST HJEH CTAaHOBUTCA  MeETaJuTepaTypHas KpPUTHKA
HaCUJIbCTBEHHOM IMIPUPOJBI PYCCKOrO JIMTEPaTYpHOro KaHOHAa. MpadHas peallbHOCTh
HECOBIBIIMXCS HAJAEXKJ Ha CYacThe 4YeloBe4YecTBa (BEPOSTHO, 31€Chb MOXHO ObUIO ObI
IPeIIOKUTh U TT0I00HOE OMpe/eieHne AUCTOMMU KaK kaHpa) B paMKax paccMaTpUBaeMOro
acmeKkTa TPaHCTYMAaHMCTHYECKOW IMEHTAJIOTMH HE JIMILIEHa, OJHAKO, ONpEeIeNIEHHON I0Ju
ontumusma. ABrop pomana S.N.U.F.F. c1oBHO HanoMHuHaeT COBpEMEHHOMY YHTATEINIO O TOM,
YTO UWHIAUBUAYAIbHBIH TBOpEl] o00lagaeT COOCTBEHHOM CYOBEKTHOCTBIO, CIOCOOeH
HE [TOJYUHATECA MOILIHOMY IMOTOKY TPaAULIMU U HE CJIEN0BaTh LEJH, NPEANMCAHHON €I0.
bpewms mpomuioro, TakuM 00pa3om, He 00s3aHO IETEPMUHUPOBATH HACTOSIIETO U Oy AyIIETO.

Hacrosmmii  TekcT mpeacTaBiaseT cOOOW TMOMBITKY KOHTEKCTYaJbHOTO aHaIM3a

HOBeWIMX pomanoB Buktopa [leneBruHa B COOTHECEHHUU C MTOCTKOJIOHUANIBHOUN Teopuei. Och

8 Cwm. DIIUTENH, M. 2023. Pycckuii anmumup. Homumuxa na epanu anokamncuca. USA: Franc-Tireur.

9 CTOHT TaKKe OTMETHTh, YTO HEKOTOPbIE KPUTUKU YCMATPUBAIOT B TBOpuecTBe [leeBruHa KiiacCHIecKui (He
HWPOHUYECKUIL, He TOCTMOiepHUCTCKHA) Xxapakrep. Cm. Harp. EBTPADOBA, JI. 201 1. ®unocoderBytommuit
repoit panueit npo3sl Buktopa [Nenesuna. B: BECTHUK CIIBI'Y. 9(4). 28.

10 Mauubplii GparMeHT MOKHO IEPEBECTH CIEAYIOMUM 00pa3oM: « M3 4HUCTOrO MCTOKA — K HAWIYUIIEMY
Oyaymemy,/ K 3TOMy OyAyIIeMy si BBILIEI y)Ke cerdacy.
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npeajaraéMoil MHTEpIpeTalnuu 00pa3yloT MeTaluTepaTypHble pPa3MBIIUICHHUS MPO3auKa
0 BO3JICICTBUU KJIACCUYECKUX TEKCTOB Ha (HOpPMHUPOBaHWE HACHUILCTBEHHOTO XapaKTepa
PYCCKOM HAIMOHAIBHOW HACHTHYHOCTH. JIMCTOMMYECKU MUP MOCIECIHUX MPOU3BEACHUMN
[leneBuHa OKa3bIBaeTCS CBOCOOPA3HOI J1abopaTopuei, B KOTOPOI Mucateb nepepadaTpiBacT
cOoOCTBEHHOE KYJIbTYPHOE HAcCJeaue, MpPeoAoeBas CTEPEOTUITHBIE CIIOCOOBI BOCTIPUSTHS

XYI0KECTBEHHBIX TEKCTOB, CO3JIJaHHBIX Ha PYCCKOM A3BIKEC.
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BILJINB BITHA HA OCOBJIMBOCTI PO3BUTKY
JOKYMEHTAJIBHOI JIITEPATYPU B YKPAIHI (2022-2025 POKH)

Temna Okcana BajienTuHiBHA
KaHAuAAT G1I0JIOTIYHUX HAYK, JOIEHT
I'imuaszig imeni U. b. Marina, Bp6ose, CiioBayunHa

AHoTanisi: Crarts mpHCBIYeHa aHaizy TpaHchopMaliil yKpaiHCBKOI TOKYMEHTaJIbHOI
JiTEpaTypu B yMOBax moBHoOMacmTaOHOI BikiHH (2022-2025 pokwm). Po3rnsmaroThes 3MiHU
HapaTUBHUX CTPATETiH, Cy0 €KTHOI CTPYKTYpU TOKYMEHTATICTUKH, 3yMOBJICH] MIEPEXO0JIOM BiJ
€CTEeTUKH 1HTepmpeTalii g0 crpaTerii 0e3yMOBHOTO CBiAYeHHSA. Y LEHTpPI yBaru —
(hopMyBaHHS HOBUX THIMIB reposi (yyacHUK OOHOBHMX [iH, MEOUK, BilICbKOBOIOJIOHEHHUH,
JKIHKa-BIHCHKOBA, TUTUHA-CBIJIOK), & TAKOXK JIHTBICTUYHI Ta CTHJIICTUYHI 1IHHOBAIII1, 30KpeMa
CEHCOpHA JIOKyMEHTAIICTUKA, T0J1(POH1s, BINCHKOBHI CIIEHT 1 «pBAHUI CUHTAKCUC». Y Mexax
MOCTKOJIOHIAJIbHUX CTYyJAId JIOKyMEHTajJbHA JIiITEpaTypa I1HTEPHPETYETbCS SIK IPOCTIp
JIeKOJIOH13a1lii mam'sTi Ta popMyBaHHS HOBOI HalllOHANIBHOI Cy0'€eKTHOCTI. JJOKyMeHTalicCTHKa
BOEHHOTO Yacy OCMUCIIOETHCS K (hopMa KOJEKTHUBHOI pOOOTH 3 TPaBMOIO Ta K MEXaHI3M
MMOCTTPAaBMATHYHOTO 3POCTaHHS, MO0 BUKOHYE (YHKINI KyJbTYpHOTO OMOpPY Ta apxiBarii
YKUBOTO JIOCBITy BIfHHU.

KurouoBi cioBa: ykpaiHchKa JliTepaTypa, JOKyMEHTalbHa JIiTepaTypa, BiifHa, HAIllOHATbHA
1IEHTUYHICTh, TOCTKOJIOHIaIbHI CTY/i1, TpaBMa, IEKOJOHI3aIlis Tam’ sITi .

THE IMPACT OF WAR ON THE DEVELOPMENTAL
CHARACTERISTICS OF DOCUMENTARY LITERATURE
IN UKRAINE (2022-2025)

Abstract: The article is devoted to the analysis of transformations in Ukrainian documentary
literature under the conditions of the full-scale war (2022—2025). It examines shifts in
narrative strategies and the subjective structure of documentary prose, driven by the transition
from the aesthetics of interpretation to the strategy of unconditional witness. The focus is on
the emergence of new types of protagonists (combatants, medical personnel, prisoners of war,
female military personnel, and child witnesses), as well as linguistic and stylistic innovations,
including sensory documentation, polyphony, military slang, and "fragmented syntax". Within
the framework of postcolonial studies, documentary literature is interpreted as a space for the
decolonization of memory and the formation of a new national subjectivity. Wartime
documentary writing is conceptualized as a form of collective trauma work and a mechanism
for post-traumatic growth, fulfilling the functions of cultural resistance and the archiving of
the lived experience of war.

Keywords: Ukrainian literature; documentary literature; war; national identity; postcolonial
studies; trauma; decolonization of memory.
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AKTYaJbHICTh Ta METOJOJOTIYHI 3acagud JdOCJiIKeHHsA. AKTyalbHICTh POOOTH
3yMOBJIEHA MOTPe000 HAYKOBOI'O OCMHCIIEHHSI TpaHchopMalliil yKpaiHChKOTO JIITEpaTypHOTO
TMCKYpPCY B yMOBax MmoBHoMaciTabHoi arpecii 2022-2025 pokiB. Y cutyaiii eK3UCTeHIIIHHOT
KpU3HU JOKYMEHTAJIICTUKA CTa€ 1HCTpyMeHTOM (ikcamii TpariyHuX MHOMINH 1 MOJOIaHHS
KOJIEKTUBHOI TPaBMH, II0 3YMOBJIOE IOSIBY OPHUTIHAIBHUX HApaTHUBHHUX CTpaTerii, HOBUX
THITIB TIEPCOHAXKIB Ta paHiIlle He MPEJCTABICHOT MPOOIEMATHKH.

HaykoBa HOBHM3Ha mojsirae y CUCTEMHOMY aHajli3l AMHAMIKM PO3BUTKY YKpaiHCHKOL
JOKYMEHTAJIBHOI JTiTepaTypH Kpi3b MPU3MY MOCTKOJIOHIANBHUX CTyAil. TeKcT po3risgaeTbes
K TPOCTIp JEKOHCTPYKLii iMmepchbkux MidiB Ta (OpMyBaHHS HOBOi HalllOHAIbHOT
cy0’ekTHOCTI. Y  CTaTTi  3alpolOHOBAaHO  aBTOPCHKY  THIIOJIOTiI0  TEPCOHAXIB,
CXapaKTepU30BaHO CTUJIICTUYHI OCOOJIMBOCTI MHUChMa Ta AHPOBI 3PYIICHHS B KOHTEKCTI
nepenadi cyo’ €KTUBHOTO JTOCBITY.

OO0’ eKTOM JIOCII/PKEHHS € KOPITyC TEKCTIB yKpaiHChKoi fokyMeHTanictuku 2000-2025
pokiB. IlpenmeroM BHCTYyMarOTh 1i JIIHTBICTUYHI, HApaTUBHI Ta COLIOKYJIBTYpHI
TpaHcdopMallii B yMOBaxX BOEHHOTO JOCBiAYy, 30KpeMa: pempe3eHTallis TpaBMHU, CEHCOPHI
Ta moJNi()OHIUHI MOJIEINI MUChMa, TeHACPHI aCTIEKTH Ta MPAKTHKHU JITEPATyPHOI KOMeMopaIlii.

MeToro cTaTTi € BHSABJICHHS KIIOUYOBHX TEHJCHIIH PO3BUTKY JIOKYMEHTAIBHOI
JiTepaTypu B TEpioja MOBHOMACIITAOHOI BIMHM Ta aHali3 MEXaHI3MIB ajanTarii nmuchma
JI0 €KCTPEMAaJIbHUX ICTOPUYHUX YMOB.

MeTo10JIOTiUHY OCHOBY CTAHOBISITH MPHUHIUIIN IOCTKOJIOHIANBHOT Teopii, miaxoau
JITEepaTypO3HABCTBA, KYJIbTYpHOI aHTpomoiorii Ta memory studies. Bukopucrano meroau
HapaTUBHOTO, THUIOJIOTIYHOTO, JAWCKYPCHUBHOTO Ta KyJbTYpPHO-ICTOPUYHOTO aHAIIi3y.
Teopetuuny 6a3y yrBoprototh npami E. Caina, E. Tomnicon, M. ITapnummna, T. ['yHI0poBOi,
I'. I'paboBuua, O. 3a0yxK0, a TAKOXK KOHIEN1sI «ceHCOpHO] icTopiin» M. Cmira.

Cnenugika poO3BHTKY [JOKYMEHTAJIBHOI JITEPATYypH 10 NOBHOMACIITA0HOIO
BTOPTrHEHHSI. AHATI3yI0UN JTUHAMIKy PO3BHTKY YKPAiHCBKOI JOKYMEHTAJIBHOI JiTepaTypH,
CJIIJT KOHCTATyBaTH, IO JI0 TTOYATKy pociiichkoi excmaHcii Ta okynaiii Kpumy B 2014 pori
HaIllOHAJIBHY CAMOCBIJIOMICTh, 30KpeMa y CX1JIHUX PEeTiOHaX KpaiHu, He MOXHa OyJi0 Ha3BaTH
0CTaTOYHO c(OpMOBaHOK. 3HAYHOKO MIpOK I1e OyJI0 3yMOBJICHO 1HEPIIE0 PaJSHCHKOTO
1JICOJIOTIYHOTO TUCKYPCY Ta 3aCHIUISIM POCIMCHKOT KynbTypH 1 3MI.

CermeHT HOH-(IKIIH O0OMEXYBaBCS TMEPEBAKHO aKaJAeMidyHOI0, (iT0co(ChHKOI0

Ta eceiCTUYHOIO HilmaMu. B yMOBax JOMiHYyBaHHs IMIIOPTOBAHOTO POCIHCHKOr0 KHUKKOBOTO
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OPOJYKTY YKpaiHCHbKUU cIpuiiMaBcs SK eNiTapHHUM. Y >KaHPOBiM CTPYKTypi YKpaiHCBKOI
nokymeHntanmictukn 2000-2014 poxiB goMiHyBanu JiTepaTypo3HaBdi Ta (imocodcebki ece,
icropuuHi MoHOrpadii, MeMyapH JUCHAEHTIB Ta 1HTEPB'10. [[pobreMHO-TeMaTHuH1 BEKTOPHU:
OocMHCIIeHHs pansHchkoi TpaBmu (Popovych, 2005), momyk HamioHaJIbHOI 1J€HTHYHOCTI
yepe3 KyJIbTYPHHH KOA Ta JEKOHCTpYKLis iMmrepchkux MidiB (Agieieva, 2011; Zabuzko,
2007). 3HayymuM CTaJd0 TaKOX TOBEpPHEHHsS 1MeH «PO3CTpiIsSHOTO BiJIPOKCHHS
(Panchenko, 2007). ocBig omopy ToTajiTapHiii cucTeMi (iKCyBaBCS B MEMYapHUCTHII
(Sverstiuk, 1999). XapakTtepHuM Jjisi JaHOTO TEPiOay CTaB MOCTMOJCPHICTCHKUN aHAI3
nificHocTi, mpexacraBieHudt B eceictumi  HO. Anzapyxosuua (Andrukhovych, 2006)
Ta 1HTEJIIEKTyalIbHUX Jianorax. LleHTpaapHuii 00pa3 Hboro nepiogy — «iHTENEKTyal-0ANHAK)
(y posyminni E. Caina, a 3rogom 1 T. ['ynnopoBoi) — ¢inocod i «oXopoHeub nmam'sTi», SKuit
MparHe KOHIETITyalli3yBaTH YKPaiHChKUH JOCBI y IIMPOKOMY €BPOIIEHCHKOMY KOHTEKCTI.
[Tepiox 3 2014 mo 2022 pik XapaKTepHU3yEThCA PAIUKAIBHOI MepeOya0BOt0, 110 0YyII0
3YMOBJICHO €K3UCTEHIIHHUMHU BHKJIMKaMU — aHekciero Kpumy ta moyatkom 30poifHOTrO
koHGumikTy Ha JlonOaci. VY mel mepion BiIOyBaE€TbCcs TeEpeXili B «eNITapHOI»
JOKYMEHTAJIICTUKH JI0 MacOBOi, MOsIBA Ta aKTUBHUI PO3BUTOK CHEI[ialli30BaHUX BUIaBHUIITB
(«Ham ®opmat», «Temmopa», «Komopa», «Yakaboo Publishing» Tta «Vivaty). «BuOyx»
MOIYJISIPHOCTI  TOKYMEHTaNbHO1 sitepatypu micis 2014 poxy OyB 3yMOBIEHHI TOCTPOIO
CYCIUIbHOIO NMOTpeOoro y Bepudikawii Ta apTUKYJALII KOJEKTUBHOI TpaBMH. HemoBipa 1o
odimiiHUX pKepen depe3 ILeH3ypyBaHHSA MaTepially IMpH3Besa 10 3aluTy Ha «IpaBay 0e3
¢GiabTpiB», A€ HAWBUIIO LIHHICTIO CTaja AaBTEHTUYHICTb OCOOHMCTOTO CBIJTYEHHS.
JlokymeHTanbHa JiTepaTypa B L€ MepioJ] BUKOHYE TEPaleBTHUYHY Ta EK3UCTEHILINHY
(yHKIIT: yuTa4 TIparHe MEpeXKUuTH TPaAaBMATHUYHHUK JOCBiJA (OKymMaIliro, MOJIOH, BTPATy AOMY)
Yyepe3 ONTHKY «3BHUaiiHOI monuHu». Le miTepaTypa criBOIpUYeTHOCTI, /i€ I0Bipa J0 MOCTaTi
CBimKa Oa3yeThCs Ha Horo Oe3mocepeiHiil BKIOYEHOCTI B momii. TakuMm dYWHOM,
JOKYMEHTAIlICTUKa LBOTO Tepiofy cTae He mpocTo ikcalliero (akTiB, a 1HCTPYMEHTOM
KOJIEKTUBHOTO MPOKUBAaHHS OO0 Ta CIOCOOOM OCMHUCIICHHSI HOBOI YKPaiHCHKOI peaibHOCT1
ounMa 0e3MocepeTHHOTO YIaCHUKA.
[Iloxo >kaHpOBOi cHCTEMHU, HEOOXIJHO 3a3HAYMTH, 110 BOHA 3a3Hajia SKICHUX 3MiH.
XKanp niTeparypHOro penopraxy nepemioB Ha piBeHb IITHMO0KOT COliaNnbHOI aHTPOIIONOTIT Y
poborax JI. bemnes (Belej, 2014). IlapamensHo cQopmyBaBcs YHIKaJIbHUH KOpITyC
KOMOATaHTCHKOI MPO3u (TepMiH, BBEJICHUH 1 KOHIIeNTYalni30BaHui M. PsO4uenko), ae aBTopu -
cBigku, Taki sk A. Uex (Chekh, 2023) ta B. Mapkyc (Marcus, 2018), 3anipornioHyBajii HOBY

€CTETUKY HaTypaii3My Ta (pparMeHTapHOCTI, JUCTaHLIOBaHY BiJ] KJIACHYHOT MEMYapPUCTHKH.
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Leit mporec cynmpoBOIKYBaBCsl aKTUBHOIO AEKOHCTPYKILIE€I0 IMIEPCHKUX 1CTOPUUHUX
MipiB y MexXaxX HayKOBO-IIONMYJSIPHUX NPOEKTIB, Hampukian, «JlokampHOi icTOpiin
(mynpTUMeniitHa iaTgopMma, 3acHoBaHa B 2013 pori, mo J0CTiHKyE MUHYJIE Yepe3 YCHY
icTopito Ta 0coOHUCTI cBiqueHHs), npaip B. B'arposuya (V’jatrovyc, 2022), mo 3abe3neymniio
Mepexij] BiJ MaCMBHOTO MEPEXUBAHHS KPU3U IO aKTHBHOTO (POPMYBaHHS HOBOI Cy0'€KTHOCTI1
yepe3 Mpu3My ocobuctoro Ta mnpodeciitHoro cBigueHHs. I[IpoOGnemMHO-TeMaTHYHE TOJIE
IEHTPYETbCA HABKOJIO OCMHCIIEHHS TPaBMAaTHUYHOTO JOCBIQYy MOJIOHY Ta okymamii (Aseev,
2021), dikcariii (heHOMEHY BHYTPIIIHBOI Mirparii Ta AeKOJIOHiI3aIil iCTOPUIHOT mam'sTi.

IloeTuka Ta JIHrBOCTHJIICTHYHI 0CO0JMBOCTI YKPAiHCHKOI JOKYMEHTAJICTUKH
nepiony nmopHoMacmTadHoi BiliHH. CIjiecK MOMYJSPHOCTI JOKYMEHTAIICTUKHM B IEpILi
Micslli MOBHOMacuITaOHOro BTOprHeHHs 2022 poky OyB NpPOAMKTOBAHUN HENPUUHATTAM
€CTeTU3MYy XYIOKHBOI JITEpaTypHl y CTaHI TOCTPOTO E€K3WUCTEHIIIMHOTO CTpecy. Y IbOMY
KOHTEKCT1 JIOPEYHOIO € Tapajesb 13 €KCIPECIOHICTUYHOK MOeTHKO KapTuHu E. MyHka
«Kpuk»: y MOMEHTH TPaHMYHOTO E€MOLIMHOTO HANpY)KCHHsS KJIacU4YHI KAaHOHM KpacHu Ta
rapMOHI1 BTPayalOTh AaKTYaJbHICTh, BUSBIAIOYNCH HE3JIaTHUMHU APTUKYJIOBATH IIOKOBUH
nocBin. CxiaaHi MeTadOpHYHI KOHCTPYKIIii, TpOIeidHa HaAMIpHICTh Ta eB(heMi3MH, BIaCTUBI
XYJIOKHbOMY (IKIIHY, MOYald CHPUIMATUCSA aBAUTOPIEI0 SK «ecTeTHyHa (ajiblDy, II0
MacKye peaibHiCTh. BiaroprHeHHs (QiKI[IOHATBHUX CTparerii Oyno 3yMOBIEHE IXHBOIO
HITYYHOIO MPHUPOJOI0, fKa BCTyHajlla Yy CYNEpedyHICTh 13 MOTpeOO B aBTEHTHUUYHOMY
cHiBHepeXUBaHHI Ta mnpsaMii Bepudikauii moxmii. Cnpobda ¢ikcyBaTH OKpeMi MOMEHTH
JMHAMI4HOT JIHCHOCTI MPU3BOAUTH 10 (ParMeHTAPHOCTI, CTHIIICTUKH «PBAHOTO TEKCTY», 110
BUKOPHUCTOBYE KOPOTKI, «pyOaHi» peUeHHSI.

Huzka TekcTiB BHKOPUCTOBYE NpUHOM MOJi(OHII, SKUH y Cy4YaCHOMY KOHTEKCTi
JOIITBHO PO3MIIAIaTH uepe3 npu3My Meroxosorii ycHoi icropii (oral history). ILleit
MIKJTUCITUATITI HAPHUH M IX11, 0 GoKycyeThes Ha (pikcarii Cy0'€KTHBHUX CITOTA(IB OUEBU/IIIIB
SK PIBHOLIIHHUX ICTOPUYHUX JDKepen, crae (yHAaMEHTOM s HOBOI YKpaiHCBKOI
JOKYMEHTAJIICTUKH. 3a TaKoro MiXOIy aBTOPChbKa IMO3UIli HABMHCHO PEAYKYETHCS 0
GbyHKIIA «MemiaTopay abo «apxiBaTopay», a TEeKCT CTAHOBUTH COOOI0 HamapyBaHHS Oe3iidi
1HIUBIAyaJbHUX MOHOJIOTIB.

VYkpaiHcbka BOEHHA JOKYMEHTAICTHKA 3alI03UYYy€ B YCHOI 1CTOPIi TPUHIIUI PIBHOCTI
rojiociB. Y cy4yacHHMX 30ipHHKaX peropTaxiB Ta IHTEPB'I0 (HANPHUKIAJ, aHTOJOTIs «77 IHIB
motoro» (77 auiB moToro, 2022)) To10¢ KaapoBOTo BiCHKOBOTO 3BYYHThH HAPIBHI 3 TOJIOCOM
BOJIOHTEpa, MepecesieHls 4y AUTHHHU. Ll cTpaTeris peamnizyeThcs HE JHINE B APYKOBAHUX

BUJAHHSX, a 1 y MacITaOHUX HUPPOBUX apXiBaX, SK-0T My3eil «I onocu MUpHUX» YU TTPOEKT
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«I"onocu» mnardgopmu «JlokanbHa icTOpish, 10 30UPAIOTh THCSIYl CBITYEHb U1 MaliOyTHHOT
Bepudikamii momiit. Lle cTBoproe edexT «aerneHTpanizoBaHol mpaBany», ae¢ PoKyc 3MIITyEThCS
3 0¢11111HOT XPOHOJIOT1T Ha «IIOJCHKUI BUMIp» BIMTHU — ii CEHCOPHUKY, €MOLIII{HY Hanpyry Ta
MIPUBATHI CEHCH.

3aCTOCOBYIOUM METOJHMKY «POMaHy TOJIOCIBY», YKpaiHChKa JOKYMEHTAaliCTHUKa
JIETITUMI3Y€ MIPUBATHUN O1J1h, IEPETBOPIOIOYN HOTO 3 1HIMBIAyaabHOT TPOOIEMH HA YaCTHHY
3arajlbHOHAIIOHAIPHOTO  HapaTWBY. TakuM YuWHOM, mojdidoHiuHa ¢dopma  CiIayrye
IHCTPYMEHTOM JIeMOKpaTH3aIlil 1amM’sITi: BOHA J03BOJIsIE 3apiKCyBaTH BilfHY SIK MO3aiKy, IO
CKJIAJa€ThCS 3 MIIBHOHIB JIIOJACHKUX J0JIb, 00 ’€IHAHUX CIIJIBHUM €K3UCTCHIIIHHUM
BUKIIUKOM.

Ha piBHI JIEKCHKM CIIOCTEpIraeTbCcs aKTUBHE BUKOPHUCTAHHS apMiHCBKOTO CIIEHTY,
crenu(iuHuX MIJTITApHUX HEOJIOT13MIB Ta HELIEH3ypOBaHOI OOCIIEHHOT JIEKCUKU. Y KOHTEKCTI
JIOKYMEHTAJIBHOTO CBITYEHHSI BKUBAHHS TaKMX BepOAJbHUX 3ac00iB mepectae OyTH CyTO
CTHJIICTUYHUM TPUHOMOM 1 TpaHCPOPMYETHCS B IHCTPYMEHT aBTEHTH(iKalii HapaTHBY.
BingMoBa Bij lekcuvHOiI (piIbTpartii J03BOISIE aBTOpAM MaKCUMAJIbHO HAOIU3UTH TEKCTOBHMA
MPOCTIP J0 JKOPCTKOi JCHOTAaTHMBHOI peadbHOCTI (POHTY, Je¢ TaOyiloBaHI MOBHI IIJIaCTH
BUCTYMAIOTh MapKEpOM «CIPaBXHOCTI» Ta (GOpMOI0O mepenadi MCUXOEMOIIHHOI HampyTu.
[IpocToTa CHMHTAKCHYHUX KOHCTPYKIIH, BIACYTHICTH CKJIAJHUX 3B’S3KIB 1 PO3JIOTUX OMUCIB
MiJKpecatoe (PyHKIIOHAIBHICTh MOBU: B YMOBaX KaracTpo(u CIOBO MOBEPTAETHCS JI0 CBOET
NepBUHHOT poii — ¢ikcanii Gaxty. Lig TeHaeHis 3HaX0UTh BIJOOPAKEHHS Y JOCIIIKECHHSIX
T. T'yagopoBoi (Hundorova, 2005) Ta JI. Macenko (Masenko, 2020). MoBa TBOpiB
BijoOpaxkae «HenmaoCHUN» XapaKTep JOCBINY BIMHU. ABTOpH-O0iilll Ta BOJOHTEPH CBIJIOMO
YHUKAIOTh a0CTPAKTHUX T'ePOIYHUX KATEropii, 3aMIHIOIOYH 1X MiJKPECIeHO TEXHIYHUM abo
noOyTOBUM CIIOBHUKOM. CTOCOBHO crHernugiku JEKCUKM BapTO BII3HAYUTH 1 Te, IO
BiOyBa€ThCS CEMAaHTHUYHE MEPEOCMHCICHHS 3BUYHHMX IOHATH! CIIOBA  «IITAIIKa»
(6e3minoTHUI MTaNBHUM amapar), «3eleHKa» (JicucTa MiCLeBicTh a00 TyCTi YarapHUKH, 110
BHUKOPUCTOBYIOTBCS JJIi MAaCKyBaHHS YM BeJEHHs OOHOBUX i), «HYNb» (mepenoBa JiHisA
(¢poHTy, no3ulii 6e3nocepeHbOr0 31ITKHEHHS 3 IPOTUBHUKOM ), «TPhOXCOTHI» (TOpaHEeHUN
BICHKOBOCITY’KOOBEI[b) BTpayalOTh CTATyC >KAproHy 1 CTalTh 0a30BUMH OJUHUIISIMU
3arajbHOHAIIOHANBHOTO KOJy. BuHukae (peHOMEH «MOBH MOMEHTY», Jie JIeKCEMa BUKOHYE
(GYHKIII0O OMEepaTUBHOTO CHUTHaNy. JIIHTBICTUYHE HOBATOPCTBO BHSBISETHCS TaKOXK
y popMyBaHHI IUIacTa BOEHHOI HEOHIMIi, J€¢ HOBI JieKceMH «0aBoBHa» (BUOyXW Ha
OKYMOBaHUX TEpPUTOPisAiXx abo B TWIy BOpora, IO BUHUKIM BHACIIJOK TIpU CIiB

Ta 0COONIMBOCTEH pPOCIHCHKOT MpomaraHju), «Mopaop» (KpaiHa-arpecop fK YOCOOJEHHS
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abcomoTHOrO 37a 3a aHanoriero 3 TBopamu JDk. P. P. ToskiHa), «TpakTOpHi BiMChKa»
(ipoHiuHE HallMEHYBAaHHS IMBIJILHOTO HACEJIEHHS, 30KpeMa arpapiiB, Kl 3a JIOIIOMOIOIO
CLIIbCHKOTOCII0IaPCHKOT TEXHIKHU 3aXOIUTIOBAIH TPO(elHy BOPOKY OPOHETEXHIKY ) BUKOHYIOTh
He Jinite iHpopMaTuBHY, a i 3aXUCHY, IpOHIYHY (YHKIIIIO.

BukopucranHs 4OpHOTO TyMOpy Ta capka3My B JOKYMEHTAJIbHIN OMOBiJi BHCTyHA€
BepOAIbHIM MEXaHI13MOM TICUXOJIOTIYHOI KOMIICHCAIli1, 1110 J03BOJIsE CYy0’ €KTY BTPUMYBATH
KOHTPOJIb HAaJ TPaBMAaTHMYHOIO pealbHICTIO. TakuM YMHOM, MOBa YKpaiHCBKOI
JOKYMEHTAIIICTUKH CBOJIOIIOHYE BiJ «MOBH ONHUCY» JO0 «MOBH-Ail», Ji&¢ KOXXHE CIIOBO
€ eIEMEHTOM CTpaTeTii Oropy Ta apXiBarii >KMBOT Iam’sITi.

VY TekcTax 0cobOiuBe Miclie MOCiJJa€ ONMUC BOEHHOIO MOOYTY: BiH IepecTae OyTH
JPYTOpsIAHUM TJIOM 1 HaOyBa€e caMOJOCTaTHBOrO xapakrtepy. JletanmpHa (ikcallisi mpouecis
MPUTOTYBAHHS 1K1, JOTPUMaHHS TiT€HM Ta OOJIAIITYBaHHS ONIHAAXIB BHCTyIae (Hopmoro
OTIOpy JIeTyMaHi3alliifHOMYy BIUIMBY BiHH. B yMoBax TOTaiapHOI pyiHaIlii eleMeHTapHi
oOyTOBI MPAKTUKH CTAIOTh aKTAMH YTBEPXKEHHS JIFOACHKOI T'IHOCT1, 30€peXEeHHS JIOTIKU Ta
HOPSZIKY «HOPMAaJIbHOTOY» KHUTTA. Y KHIDKII Onekcanapa Tepena «IcTopist BepToi JHOANHN
(Teren, 2023) moOyT OMHCYETHCS K CHCTEMA MIKpOIIEPEMOr Haj XaocoM: aBTop (iKCye, K
HaBITh B YMOBaX Ba)KKOTO MOPAaHEHHS Ta peabimiTarlii 30epekeHHs] 3BUYHUX PUTYaJliB CTa€e
3aMOpyKOI0 TICHXOJIOTIYHOTO BIDKMBAHHS. AHAJIOTIUYHY poONb Bimirpae Qikcamis mooyty
B «lllomennuky okymarii» Bomogumupa Bakynenka (Vakulenko, 2023), ne omuc mporecy
BapiHHs CyIly abo 3aroTiBii APOB B 130JIb0OBAaHOMY [3I0MCBKOMY paiioHi HaOyBa€e 0COOIMBOTO
3HAYCHHSL.

JloKkyMeHTaJIbHAa JiTepaTypa JeMOHCTPY€E CKJIaJHUN CUHTE3 PI3HUX XYyJI0KHIX CTUIIIB,
CHOPAMOBAHMX Ha II0/I0JIAHHA HEBUMOBHOCTI TpaBMU. Y TEKCTax YacToO MPUCYTHIH
pamgukanpHUR HarypamizM. B aBropcekomy mpoekti A. Jmutpyk «Oui Mapiymods.
VYkpaiHnceki cyneprepoi. Aszosctanmb» (Dmytruk, 2023) ¢izuununii Gine 1 pyiHyBaHHS
ONUCYIOTBCS 3 JCHOTAaTHMBHOIO TOYHICTIO, 1M030aBleHo0 ecTeTu3anii. HaTypanism y oMy
KOHTEKCTI BUKOHY€ (DYHKIIIO JEKOHCTPYKI[ii IMIEPCHKOrO Miy Mpo «KpPacUBY CMEPThY i
«TepoiyHy BiWHY», TOBEpTalOYM oOMoBLAI i1 ¢i3ionoriuny ocHOBY. Ek3ucTeHIitHun
EKCIIPECIOHI3M HaWBUpAa3HiIIe MPOSBISETHCS y TEKCTaX, CTBOPEHUX OE3MOCEPEeTHBhO B 30HI
OoiioBux mAid. Y momumcax Ta IIOJACHHUKOBHX 3amucax y Facebook Ta Instagram moera
Maxkcuma KpuBnmosa (mepiog 2022-2024 pokiB) peanbHICTh TOCTAa€E y  BUIIIAAL
(dparMeHTapHUX, SCKpaBUX CHalaxiB-oOpasziB. Y [HX JOKYMEHTaJbHUX HOTATKax
HPOSIBIIIETHCS «ECTETUKA yIapy», /1€ CUHTAKCUC PYHHY€EThCS I11]1 TACKOM 30BHILIHBOT TPAaBMH,

a CIJIOBO MOeTa TPaHC(POPMYETHCS B IHCTPYMEHT NpsAMoi (ikcalii GpoHTOBOTo modyTy.
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Tpancdopmaniss cyd’€KTHOCTI Ta THIOJIOTIS MEPCOHANKIB y JOKYMEHTATICTHL
BOEHHOI0 Yacy. HaliBa)XJIMBIIIIOIO pHUCOIO IOKYMEHTAIBHOT JIiTepaTypu BOEHHOTO Yacy cTajia
3MiHA Cy0’ €KTHOCTI Tepos, Je IEHTPaTbHE MICIIe TIOCIB IIMBUIBHUHN (DaxiBeIlhb, SIKU OMMMHUBCS
B eKCTpeMaJbHUX ymMoBax. Oco0aMBOro 3HayeHHs HaOyBae THI Teposi-MeIuKa, 10 MOCTae
B pOJIi «HOBOTO JeMiypra», SKHi TBOPUTH MOPSAAOK i3 XaoCy Ta CMepTi, L0 3HaXOIUTh
BimoOpaxkenHs y kawkii b. XKypasns «bykypisa. Horatku BifickkoBoro Mmenukay (Zhuravel,
2025).

HayxkoBwuii iHTEpeCc cTaHOBUTH 1 00pa3 Bo€HAYAIbHUKA, OCTATOYHO JUCTaHIIIHOBaHHIMA
BiJ pajsiHCbKOTO KaHoHy. Ha mpukmnani npami JI. JlonroHoBekKoi «3aii3Huii reHepat. Y poKu
moasaocT» (Dolhonovska, 2024) neii THI pO3KPUBAETHCS Yepe3 MiJAKPECcIeHy eMIaTito, 110
(opmye 006pa3 «HAPOIHOTIO JIiepay, Y JETITUMHICTb IPYHTYEThCS HE Ha )KOPCTKIN 1€papxili,
a Ha TpoeCIfHOMY Ta €ETHIHOMY aBTOPHUTETI.

Crenudivne mMiciie B CHCTEM1 00pa3iB Cy4acHOT JOKYMEHTAIICTUKH MOCI A€ TIOJICTIIHI
repoid, MPeACTaBICHUIN y TeKCTaxX 4epe3 MEeXaHi3Mu JiTepaTypHoi komemopanii. et tun
nepcoHaxka — 0aThKO, CHH, ITOOpaTHUM ab0 pOIUY — BIATBOPIOETHCS B HAPATHBI IIOCMEPTHO,
Ha OCHOBI Oiorpa)iuHMX CBITYEHBb 1 PETPOCHEKTHBHOIO aHami3y ONMM3bKUX Jrojed. Bin
TpaHCHOPMYETHCS 31 3HEOCOONEHOI CTATUCTUYHOI OJMHMUII BIHICHKOBUX 3BITIB Ha >KUBUM
o0pa3 i3 TEPCOHANBHOI0 ICTOPi€r0, BHCTYNAa€ E€THYHUM OpieHTHpOM. biorpadii repois
(OpMYIOTh OCHOBY KOJEKTHBHOTO HAI[IOHAJHHOTO TAHTEOHY B MeEXax IUIaThopMHu
«Memopian» (2022-2025).

I'ennepna TpaHchopMmalliss YKpaiHChKOI JIOKYMEHTAJIICTHKU 3HaMEHYe C000r0
OCTaTOYHMI  JeMOHTax  marpiapxaipHoro  kaHoHy. CyO’€KTHICTh  >KIHKHM-BOiHA
MaHI(eCTyeThCs Yepe3 Mepexia BiJ pojii «IIOMIYHHUI» JO CTAaTyCy AaKTUBHOTO O1MIIs.
KirouoBoro moji€ero crana anronoris «Boennunii cran» (Boennuii cran, 2023), mo 00’ eaHanma
TOJIOCH, a TOMY 4YHCHi, 1 0araThOX NHCHMEHHHIb. AKTYali3ye€TbCs TEeMa «BOEHHOTO
CECTPUHCTBA» Ta BUKIUKIB YCEpPEAUHI 3aKPUTOTO YOJIOBIYOTO CEPEIOBHIIIA.

[lle ogwmH TUN Tepos MOKYMEHTAIbHOI MPO3HM — BIHCHKOBONOJOHEHUH, SIKUU
TpaHCc(OPMYETHCS 3 TACUBHOI KEPTBU HAa aKTUBHOTO Cy0’€KTa icTopii. 30kpeMa, y KHIXKII B.
Cyb6ortinoi «Ilomon» (Subotina, 2024) mpencrabieHa MOCTaTh KIHKHU, JJIS SIKOT BHYTPIIIHS
cB00O/Ia BUSABISETHCS CHJIBHIIMION 3a (pi3UMYHE MPUTHIYEHHS. Y TEKCTaX MOXXHA BUALIUTHU
KiJIbKa 1rmocTaceid IpOoro oOpasy: HEMOKIpHUW B’s3¢Hb (BUCTYNAa€ MPOTH CHUCTEMHU Ta
npomnaraHan IMONpPHU 3HYIIAHHSA Ta THCK); MPUCTOCYBAaHEb (THUI IIOJUHU B CHCTEMi», IO
o0upae TaKTHKY THYYKOi MOBEIIHKH, IMITAIlII0 JIOSUIBHOCTI ab0 ipoHit0 331l 30epekeHHS

KUTTS); 37MaMaHuil (ocoOMCTIiCTh, UMM pecypc omopy OyB 3pyHHOBaHMH I0O3aMEXHUM
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HACHJILCTBOM a00 IMCHUXOJIOTTYHUM THCKOM). JIiTepaTypa Mpo MoJIOH IPONOHY€E OE3CTOPOHHE
JOCTIJDKEHHS JTI0ACHKOI TICUXIKM B MEKOBOMY CTaH1, JI€ CIIEKTP peakiliii € BIJOOpaKEHHIM
CKJIaJIHOCTI BOEHHOTO JTOCBITY.

VY TekcTax 3’ ABIA€THCS 1 HU3KAa HOBUX THITIB JUTSIYUX NMEepcoHaxiB. [0 HUX HajlekKaThb:
JTMTHHA-CBIJIOK, fKa (pikcye KaTacTpody yepe3 HeonmocepeaKoBaHe CIPUUHATTS (TPUKIATOM
Moxe OyTu kHHTa «BiliHa ounMa miTei», sika criovaTrky OyJia BUJaHa B YKpaiHi, a OTIM 1 3a
kopaoHoM (Through the Eyes of Children, 2023)); xepTtBa memoprtaitii — MiJTiTOK, KUK
BiZTHOBITIOE 1IEHTHYHICTB ITICJIS TOCBITy TPUMYCOBOI pycu(iKalii; ITUTHHA SIK 00’ €KT 3aXUCTY,
IO CTa€ MEHTPAJIbHOIO IIHHICHOI KOOPAWHATOI aopociioro. @yHAAMEHTaIbHUM TEKCTOM
TyT € «lllomennuk okynauii» Bonogumupa Bakynenka (Vakulenko, 2023) ne Typbota mpo
CHHa 3 pO3JIaJIOM ayTUCTUYHOTO CIIEKTpa CTa€ aKTOM IPOMAa/ITHCHKOTO OIOpY.

AHTaroHicTu TmnpejicTaBieHI KuIbkoMa TuMaMH. J[0 HHX HaleXaTb «KIyHU»
Ta «COBKM» — TEePCOHaXi 3 JeOPMOBAHOIO 1JCHTHYHICTIO Ta IMIIEPCHKOI) HOCTAJBIIEI0
(«The Ukraine» A. Yamnas (Chapai, 2018); 36ipka b. JlorBunenka «/leokymaris. Ictopii onopy
ykpainmiBy (Logvynenko, 2023). JlerymanizoBaHui 00pa3 «opka» sk O€3JIMKOro arpecopa
npeBajIioe B paHHIX (poHTOBUX permopTaxax («Reporters», 2022-2024). OcobimBa yBara
OPUIUISIETBCA  TUIY Jie3epTupa, M0 BigoOpakae TeMy ICHUXOJONIYHOTO HAIJIOMY
Ta eK3UCTEHIIMHOTO  cTpaxy. OKpemMy KaTeropiro CTaHOBIATh BiHCHKOBOIIOJIOHEHI
MPOTUBHMKA, 4Yhs CyO’€KTHICTh PO3KPUBAETHCA 4Yepe3 Kpax IPONaraHAMCTChKUX 1II031H

(mpoext B. 3onkina «mm cBomx», Bijeo3amucH SIKOrO MoKHa 3HaiiTH Ha KOTyO kanami

@VolodymyrZolkin).

BucHoBku

Y pe3ynpTaTri MPOBEJACHOTO  JOCTI/KEHHS  BCTAHOBIEHO, MIO YKpaiHChKa
JOKyMEHTaJIbHA JIiTepaTypa B YMOBAaX IOBHOMAcIITaOHOI BifHM 3a3Halla CHCTEMHOI
TpaHcdopMallii, sKa OXOIMHIJIA >KaHPOBY CTPYKTYpYy, CyO €KTHY OpraHizaiil0 Ta MOBHY
napajurMy JOOKyMEHTaJIbHOrO muchMa. l[lepexim Bij emiTapHOi eceiCTMKH 1O MacOBOTO
«CBITYCHHS Y4acT1» 3yMOBUB YTBEPKCHHS CTpaTerii 0e3yMOBHOTO CBITYEHHSI, Y MEXax SKOi
ABTEHTHYHICTHh 0COOMCTOTO JIOCBITy CTA€ TOJIOBHUM KPUTEPIEM IIIHHOCTI TEKCTY.

Bussneno ¢opmyBaHHS HOBUX THITIB Tepos, IO BiIoOpa)kae IeMOKpaTHU3AIII0
JITEPaTypHOTO TOJSl Ta JCHEHTPATI3AII0 aBTOPUTETHOTO ToJIoCy. JITHIBICTHYHI iHHOBAIT,
30KpeMa BUKOPUCTAaHHS BOEHHOTO CIIEHTY, OOCIHEHHOi JIeKCMKH Ta (parMEeHTapHOTrO
CUHTAaKCHCY, QYHKIIOHYIOTh SIK IHCTPYMEHTH aBTeHTH (iKallii HapaTUBY Ta OMOPY €CTETU3aIlll

HaCHJIbCTBA.
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JloBeeHO, 1O Cy4yacHAa YKpaiHCbKa JOKYMEHTAJICTUKAa BHUKOHYE HE JIUILE
(dikcyBalibHYy, @ W TEpaneBTUUHY (DYHKIIiIO, COPUSIOUM KOJEKTUBHIM POOOTI 3 TPaBMOIO Ta
(hopMyBaHHIO HOBOI HaIlOHAIBHOI CYyO’€KTHOCTI. Y TOCTKOJOHIANbHIN TEePCIEKTHBI
JOKYMEHTaJIICTUKAa BOEHHOTO Yacy MOCTA€E SIK MPOCTIP aKTUBHOI IEKOHCTPYKIIT IMIEPCHKUX
Mi(iB Ta K KyJIbTYPHHH apXiB *KHUBOI maM’sTi, 0 (GiKCye TOCBIA BiHU B HOTO JIIOJICBKOMY,

TIJICCHOMY Ta CECHCOPHOMY BUMipax.
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I'EHAEPHAS META®U3UKA 3UHAU/ABI T'NIIIIAYC: EAMHCTBO
®UJIOCOPCKON MBICJU U XYJOXKECTBEHHOI'O CJIOBA

ManageeBa Anena OJjieroBHa

kadenapa pycuctuku, punocopckuit paxynpTeT
VYuusepcuret CBB. Kupumna u Medoaus B Tpuase
Tpuasa, CnoBakus

AnHoranusi: Ctarbs TOCBAIICHA aHANW3y TeHACpHOW MeTadusuku 3uHaunbl [ unmuyc Ha
Marepuaie ee ModITUISCKOro TBOpUeCTBa. B eHTpe nccle0BaHus HaXOMUTCS MOTU(PUKAITUN
TreHJepa JIMPUUECKOTO CYOBEKTa: CTparerus MPEofOoJieHUs] MPUPOJHON OWHAPHOCTH TIOJa,
(hopMHpoBaHUE BHEMOJIOBOW MOJENN CyObEeKTa KakK BBICIIETO YPOBHSI AYXOBHOTO Pa3BUTHSI.
3alaHHOCTh TeHJAepa OOIIeCTBOM oOcMbiciseTcs 3uHauaoi l[unmmyc kak Kareropws,
CBSI3aHHAsI C OIBITOM OHTOJOTHMYECKONH HEmOoNHOTHL. B paboTe paccMmarpuBaeTcs, KaKuM
obpazoM ¢unocodpckre yCTaHOBKH [HUNMUyC HAXOAAT HEMOCPEICTBEHHOE BOIUJIOIICHHUE B
CTPYKTyp€ JIMpUUECKOro cyOnekTa. AHaim3 ctuxorBopeHnit «Ilocsmenue», «OHay, a Takke
TekcToB «OKeHnckoe», «KenckocTe» U «TbD» MO3BOJISET BBIABUTH Pa3HOOOpa3HMe CTpaTeruit
OCMBICJICHHS JKEHCKOM CyOBEeKTHOCTH. VICIOIb30BaHME MYKCKOTO TPpaMMAaTHYECKOTO poja,
«MYKCKOM MAacCKW» CIIy’)ar KOHCTPYUPOBAHHUIO YHUBEPCAJIBHOIO JIMPUYECKOrO «S»,
BBIXOJIAILIETO 3a Tpeleibl OHOJOTHYECKONW HJIEHTUYHOCTH. B cTaTrbe JoKa3bIBaeTcs, 4TO
MOATUYECKOE CIIOBO ['MIMMYC BBICTyNAaeT HHCTPYMEHTOM IMPEOJOJICHUS OTPAaHUUYCHUM MoJ1a U
YTBEP)KJICHHUSI TIPUOPUTETA IyXOBHOTO Havana. Jlemaercss BBIBOA O NPUHIIUIIHAIBHOM
eauHCTBe (UI0COPCKOT0 3aMbIcia W TMOAITHYECKON MpakTUKU aBTopa. B pamkax sToro
€IUHCTBA  BHEMOJOBasg CYOBEKTHOCTh  CTAHOBUTCS  KIIOYEBBIM  DIIEMEHTOM €€
AHTPOMOJIOTMYECKOIO MPOEKTA.

KiroueBbie caoBa: 3unHanga [unnwmyc, reHumepHas wmeTadu3uka, aHIPOTHHHOCTS,
mupudeckuii cyorekt, CepeOpsiHbIid BEK, TO3THUKA, MY>KCKas MacKa.

THE GENDER METAPHYSICS OF ZINAIDA GIPPIUS: THE UNITY OF
PHILOSOPHICAL THOUGHT AND ARTISTIC EXPRESSION

Abstract: The article is devoted to an analysis of Zinaida Gippius’s gender metaphysics
based on her poetic works. The study focuses on modifications of the lyrical subject’s gender:
strategies for overcoming the natural binary of sex and the formation of a genderless model of
the subject as the highest level of spiritual development. Gippius interprets gender as a
socially assigned category that is tied to the experience of ontological incompleteness. The
paper examines how Gippius’s philosophical positions are directly embodied in the structure
of the lyrical subject. An analysis of the poems Dedication, She, as well as the texts Feminine,
Femininity, and You revealsa diversity of strategies for defining female subjectivity. The use
of the masculine grammatical gender and the “male mask™ serves to construct a universal
lyrical “I” that transcends biological identity. The article argues that Gippius’s poetic word
functions as a tool for overcoming the constraints of sex and affirming the primacy of the
spiritual principle. The research concludes that there is a fundamental unity between the
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author’s philosophical vision and her poetic practice. Within this unity, genderless
subjectivity becomes a key element of her anthropological project.

Keywords: Zinaida Gippius, gender metaphysics, androgyny, lyrical subject, spiritual
integrity, Silver Age, poetics, male mask.

TBopuecTBo 3nHanap! [ UNMmuyc nmpeacTapIseT coO0H 1ETOCTHYIO CUCTEMY, B KOTOPOI
¢bunocodckas pediiekcus U Xya0)KeCTBEHHOE CIIOBO HaXOAATCS B HEPa3phIBHOM eIMHCTBE. B
LEHTPE €€ HHTEJUIEKTyaJIbHbIX IIOMCKOB CTOMT BONPOC O TMPEOJOJIEHUH IPUPOJHOTO
JeTepPMUHU3MA W JOCTI)KCHHH MeTa(U3MUECKON IEIOCTHOCTH YeJIOBEeKa, BBIXOAAIICH 3a
npeeasl OMOIOTHYeCKOro JeNIeHHusl Ha MyXcKkoe  skeHckoe (I'unmuycy, 2022). [Ton B aToi
CHUCTEME KOOpAMHAT OCMBICIISIETCS HE KaK COLMalibHas pojib, a Kak (yHIaMeHTalbHas
OHTOJIOTHYECKasi ImpobiieMa «pa3opBaHHOCTH» OBbITHS, €AMHCTBEHHBIM PEIIEHHUEM KOTOPOU
BBICTyIIAaeT UJeall aHAPOTMHHOCTH — MUCTHYECKOTro elnHcTBa ayxa (OkoHeH, 2011, c. 170 —
176). BaxxHO OTMETHUTH, UTO B JAHHOU pabOTe MOHATHE TeHAEepa pacCMaTPHUBAETCS C OTIOPOIA
Ha COBpEMEHHBIC HAayYHBIE MPEJICTABICHUS; HECMOTPS Ha TO, 4TO B 310Xy CepeOpsHOro Beka
9TOT TEPMHUH HE OBLI M3BECTEH, OH CIHYXUT 3((HEKTUBHBIM HWHCTPYMEHTOM JUIsl aHAlM3a
MHUPOBO33PEHUYECKON CUCTEMBI [ UInunyc, HallpaBIeHHON Ha YTBEPKACHHUE CBOOOBI TUYHOCTH
OT JUMXOTOMHUHU IUIOTH. B COBpeMEHHON HayKe TeHJiep ONpenensercs KaK COBOKYIHOCTb
poneil, HopM u (OpM TOBEIEHHUS, KOTOpbIE KYyJIbTypa MPEANHUCHIBAET MYKUYMHAM U
xeHmmHaaM (Maepuuk, 2017, c. 14). OTu HOPMBI U3MEHSIIOTCS B 3aBUCUMOCTH OT SIOXH U
KyJIbTYpHOTO KOHTeKcTa (Tam xe, c. 14 —15). Ilon paccmaTpuBaercss He Kak OWHapHas
KaTeropus, a KakK IIOJIO)KEHHE Ha KOHTHUHYyyMe, oIpeaenseMoe MOpQhOIOTHYECKUM,
TFeHEeTUYEeCKUM UM FOHAIMYECKUM MPU3HAKAMHU, TOCKOJIbKY CTPOTHI MOJI0BOM AUMOPGU3M IS
yejoBeka He xapaktepeH (Maepuuk, 2017, c. 23). Takol moaxo/ MO3BOISET MOHAThH, KaK B
MO093WH, TpPOo3€ M Jro-Tekcrax [unmmyc (GOpMHPYIOTCS CIIOXKHBIE MOJEIH TeHACPHOMN
UJEHTUYHOCTH, KOTOPBIE TPAHC(HOPMUPYIOT MPUBBIYHBIE KYJIbTYPHbBIE HOPMBIL.

B nosThueckoM HacineaMM aBTOpa ATOT IOMCK HAaXOAWT BOIUIOLICHHE B
crnenu@uueckoM KOHCTPYHPOBAHUU JHPUUYECKOTO CyOBEKTa, CTPEMSIIETOCs K BHEMOJOBOM
uaeHTUYHOCTU. Mcnonp30BaHuE MYKCKOTO TPaMMaTHYECKOT0 poJia U CTPATETUSl «MYKCKOM
MacKu» B JIMPUKE SIBISIOTCS HE BHEIIHUM IMOJpaKaHWEM, a OCO3HAHHOW MeTadu3nueckoi
YCTAHOBKOM Ha co3laHue yHuBepcaiabHoro «5» (Okounewn, 2011, c. 153 — 155). Orka3biBasich
OT TPaJAULIMOHHOM )KEHCKOM CyObeKTHOCTH, 3uHanaa [ unnuyc npespamiaer CTHXOTBOPEHHE B
OPOCTPAHCTBO JJIi OKCIIEPUMEHTOB, TI/I€ TMOATHYECKOE CJIOBO CIYXKUT CPEIACTBOM

MPEOOJICHUS TPUPOTHON OMHAPHOCTU. TakuM 00pa3oMm, aHAIM3 JMPUUYECKOTO CYOBEKTa
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lNunnuyc mo3BossieT MpociennTh, Kak ee riyookue Quiocodckue yoexaeHuss GopMUpyrOT
WIMOCTUIIb, HAIIPABJIEHHBIM Ha BOIUIOIIEHUE H/eana JyXOBHON LE€JI0CTHOCTH.

J171s1 TOTO 9YTOOBI MPOCTEANTH IBOIIONHNIO TeHAepHON MeTadu3uku 3uHauIs! [ unnuyc,
HE00X0AMMO OOpaTUTHCS K aHANU3y KIIIOUEBBIX TEKCTOB, B KOTOPHIX HamOoiee OTYETIMBO
MPOSIBIIIMCH €€ aHTPOIOJIOTHYECKHE MOMCKU. MBI OyJieM paccMaTpuBaTh €€ JIUPUKY HE Kak
OoTpaxkeHHe Ouorpaduueckux COOBITHMH, a Kak TOCJIeIOBAaTEIbHOE BBICTPAMBAHUE
aNbTepHATUBHON CYyOBEKTHOCTH. B XyI0’KECTBEHHOM MHUpE MHCATENbHUIBI MPEOI0JICHUE
1oJIa HAaYMHAETCSl HE C BHEIIHUX aTpUOYTOB, a ¢ BHYTPEHHErO YTBEP)KIEHUS JIMYHOCTH,
oOnafaromieii BoJIe 1 TyXOBHOW BIACTHIO.

OtnpaBHOM TOYKOW B 3TOM IIpoOILECCE BbICTynaeT cTuxorBopeHue «llocesieHue»
(1894). HanucanHoe B paHHU# NEpHOJ TBOPUYECTBA, OHO CIYXHT 4acThiO (PyHIAaMEHTa IS
BCEM IMOCIEAYIOIIEd TEeHAEpPHOM CTparernu aBTopa. B atoM mnpoumsBeaenun ['mnmmyc
(dhopMyIHpyeT CBOE INIaBHOE Kpeao — 0e3yCIOBHYIO IEHHOCTh YesloBeueckoro «S», kotopoe
MPEIIECTBYET JIFOOBIM MOJIOBBIM WM COLMANIBHBIM KaTeropusM (I'unmuyc, 1991, c. 51).

Oco0bIii MHTEpeC A TeHJEPHOro aHajau3a IMpeACTaBIsSeT Iuajorudeckas mpupojia
ctuxoTBopeHus. Jlupudeckuit cyOBeKT oOpalaercs K HEKOeMy «ThD»: «Mbl ¢ TOOOIO Tak
cTpanHo Onmu3ku / U kaxapiii u3 Hac OAMHOK» (TaM ke). « TbD» MOXKHO TPOUHTEPIPETHPOBATH
Kak oOpallleHue K COOCTBEHHOW Jylle WM BHYTPEHHEMY <«JIBOMHUKY». B KOHTekcTe
aHJPOTMHHOCTU 3TO MOXXHO paccMaTpuBaTh KakK BCTpEUYy JBYX Haudajdl BHYTPU OIHOU
anyHOCTU. ['Mnmuyc BhICTpauBaeT OanaHC MEXIy JBYX Hadajl, oOpamiasch K BHYTPEHHEMY
«Opaty» (Tam xe).

AHAPOTMHHBIN MOTEHIMAN TeKcTa HabmoqaeTcs B puHazie: «YMousto, cnaboro 6pata
/ Yreln, moxkanei, ooManu» (Tam xxe). OOpaleHre K cede WiIM CBOSH JIyIie B MYKCKOM POJIe
(«cmabprit OpaT») — 3TO HE MPOCTO 00OOIIAroIIas JIeKceMa, a Iar Ha MyTH K TMPeoI0JICHUI0
(OKEHCKO1» OMOJIOTHYEeCKOH HACHTUYHOCTH (TaM 3ke). B TeKcTe OTCYTCTBYIOT MapKephl
IrpaMMaTHYECKOTO POJia UK JIEKCEMbI, CBOMCTBEHHBIE KEHCKOMY NuIly. JIupudeckuii CcyObeKkT
MBICJIUT YHUBEpPCaJIbHO, OOpamiasch K CBA3M «OpaTheB» MO0 «BO XpucTe», JUOO MO
MMO3TUYECKOMY PEMECITY — U 3Ta CBS3b TOPU30HTANIbHA.

®paza «Ho mrobmo s cebs, kak bora» 3amaer B TEKCTe aBTOHOMHIO ayxa. B aToit
CUCTEME KOOPJIMHAT «J1I000Bb K ce0e» CTAaHOBUTCS HHCTPYMEHTOM criaceHus Ayuu: «JI1000Bb
MOIO JIyIlly craceT» (Tam *e). IT0 caM0000KECTBICHUE CTUPAET IPAHULIBI MEKY MYKCKUM
(«TpaAMIIMOHHO AaKTUBHBIM, OO0KECTBEHHBIM») U KEHCKUM («TPaJUIMOHHO MAaCCUBHBIM,
3emMHbIM») (I'unmuycy, 2022), Tak kak caMOOOOKECTBICHHE HE MOXET OBITh CBOMCTBEHHO

HpaBCTBeHHOﬁ KCHIONNHE B HanI/IaanHLHOﬁ KYJBTYpC.
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3aBepuiaromas crpoda MogUepKUBaeT OOpEeTeHHOE eaUHCTBO: «Mpbl o0a umeM Ha
BOCTOK [...] / [...] myx Ham Beicok» (I'mmmmyc, 1991, c. 51). 310 «™MBI» 3HAMEHYET COOOM
TpUyM{Q BHYTpEHHEN L1eT0CTHOCTH. JIupruyeckuii cyobekT ['unmnuyc He UILET AONOJHEHHUS BO
BHEIIHEM MHpe (B MY>XUHWHE WJIH JPYrOM YeIOBEKE), OH HaXOAUT MOJHOTY U CHIIBI B CAMOM
cebe, uTOOBI IBUTATHCS Jajblle BMecTe. M3 Bbllllecka3aHHOTO MOKHO CJENIaTh BBIBOJI, UTO B
«ITocBsimeHnn» 3akiaabiBaeTcs MeTapu3nueckass MOJAENb PAaBEHCTBA: JIMYHOCTH, KOTOpAs
oOpeTaer craceHue yepe3 Npu3HaHue COOCTBEHHOTO «S» BBICIIEH [IEHHOCTBIO.

[IpocnenuM TeHACPHYIO CTpaTeruio aBTopa B cTUxOoTBopeHnH «OnHay» («B cBoeit
6eccoBecTHOM ...») (1905) (I'unnuyc, 1991, c. 140). 3unannga ['unnuyc obpariaercs K cBoen
KOHILIETIIIHNH «3BepedoxkecTBeHHOCTH (I unmuyc, 1908), ncmonb3ys MacKyJIUHHYIO MacKy, 4ToO
MBI BHJUM B TpaMMaTH4YECKOM pOJie Iiiarojia «mouysuny. [lyma mpenactaer B myrarouiem
o0nuKe. ABTOp HCIIONB3YET pe3Kue, TAaKTUJIBHO HENpUSATHbIE 0oOpa3bl: OHA «IIepIlaBas,
«komovasy, «xomoanas 3Mmes» (I'mmmumyc, 1991, c. 140). Jlupuyeckuii cyOBEKT, COXpaHss
MO3UIMIO BHEIIHEro HaO0JaTeNs, OINUCHIBAET CBOIO JyHNly Kak HEYTO 4YXKI0e U
OJTHOBPEMEHHO HeoTBpaTumoe: «M ymuparo s oT 3Toi 6mm3octH, / OT HEpa3pbIBHOCTH €€ CO
MHOI» (Tam >ke). C TOYKM 3peHHs] TeHIEpHON MeTaHu3WMKH, 3Ta «OHA» — BOILIOIIECHUE
OMOJIOTMYECKOM >KEHCTBEHHOCTH, KOTOpas B MHPOBO33PEHUU [HUINHUYyC TOXIAECTBEHHA
HeOBITHIO 1 Oe3BOHIO. J{yIa 3/1ech «Tyma, THXa» U «IbUIbHAY (TaM XKe), OHA CHMBOJIIU3HPYET
TSOKECTh 110J1a, HABSA3BIBAIOIIYI0 CBOE Heocmopumoe mnpucytcrue. CrenoBarenbHo, 00pa3
MYCKOTO pallMOHAJIBHOTO «S» BCTpeyaeTcs ¢ MPUPOION KEHCKOT0, OT KOTOPOH HE MOXKET
n30aBUTHCS MO0 TOTOBOPUTHCS C HEH.

Pa3Butne Tembl MeTapU3UUECKONW HEMOJIHOTHI «OKEHCKOIO» TaK)Ke HaXOIUT CBOE
BOIUIONIEHUE B cTUXOTBOpeHuu «JKenckoe» («Hery») (1907) (I'mmmmyc, 1991, c. 155). B
9TOM TEKCTE IodTecca JACKOHCTPYHUPYET TPAJAWLUOHHBIA 00pa3 <GKEHCTBEHHOCTHY,
MIPEJICTABIISAS €T0 HE KaK OMOJIOTHYECKYIO TAaHHOCTD, a KaK METapU3NIECKYIO MyCTOTY.

JleiicTBue pa3BopauymBaeTCs B MPOCTPAaHCTBE yBinaHus: «[ e THUeT cexaeromias uea, /
re ObUI U HBIHE BBICOX pydeek» (TaMm ke). [losBneHue 1eBOUKH «Ha Kpato OOphIBa» BBOIUT
MOTHUB MOTPAaHUYHOTO COCTOAHHUS. IIpuMeuaTenbHO OTHOIIEHHE JHPUYECKOTO CyObEeKTa K
3TOMYy 00pa3y: «BraiiHe s 1€BOYKY HEHABHUJECH, / HE TOHUMAJI, 3a4eM €l BEHOK» (TaM JKe).
OTa HEHAaBUCTb UCXOJUT U3 MHTYUTUBHOTO HEMPUSITHUS OTKPBITOTO MPOSBICHUS 3MOLIMM.
Beunoe «cBHBaHHME BEHKa» — €IMHCTBEHHAass BO3MOXXHOCTb OCTaBUTh TIOCIE ceOs
CBHU/JIETEILCTBO CBOETO OBITHS (TaM Xke).

KntoueBbIM MOMEHTOM CTHUXOTBOPEHHSI CTAaHOBUTCS «CTpPaHHBIA OTBET» TE€POUHU:

«MCH COTBOpI/IBI_HI/II\/‘I MCHA O6I/II[GJ'I, / s mira1y OTTOro, 4YTO0 MCHA — HCT» (TaM )Ke). 3IleCB
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3unanga lunnuyc cinoBHO (GOpMyIUpyeT OJHY M3 CaMbIX JXECTKMX YCTaHOBOK CBOEH
reHJepHON (HUIOCOPUU: KEHIUHA B CBOEM IIPUPOTHOM COCTOSIHUHU B TTO3UIINH, 33IAHHON €
naTpuapxaibHbIM OOIIECTBOM, HE 0071a1aeT CyObEKTHOCTBIO U OKAa3bIBA€TCS OHTOJIOTHYECKH
nycroil. ®pasza «310 bor He mam MHe — OBITH» (TaM Ke) MOMYEPKUBAET, YTO OTCYTCTBHE
JUYHOCTH BOCIIPUHUMAETCSl KaK HW3HAYalbHBIA HM3bSH TBOPEHMS, KOTOPBIM HEBO3MOXHO
WCIIPaBUTh YEJIOBEUYECKUMH YCUITTUSAMU.

Jlupudeckuii cyObeKT, BRICTyHaronMii ¢ mo3unuu Jloroca u cuiel, AeNaeT MOMbBITKY
TPAJUIIMOHHOTO «MY>KCKOTO» CITaceHHsI: «B3sTh, MOTIOOUTH U ¢ COOOM YBECTH...» (TaM ¥kKe).
OnHako TepouHs OTBEPraeT 3TOT MyTh, YKa3bIBasl Ha €ro Oecrnosiae3HocTh: «Toro, Koro HeT, —
HeNb3sl cracTu» (TaM Ke). DTUM YTBEP)KIAeTCsd HEBO3MOXKHOCTb OOPETEHUS LEIOCTHOCTH
yepe3 BHEIIHIO JIIOOOBb MJIM COLMAIbHOE IIOTMEUYEHUE, KOTOpble HE HaIlpaBleHbl Ha
KEHIIMHY KaK Ha JIMYHOCTh. VMIcTUHHOE ObITHE HEBO3MOXXHO MOJAPHUTh; OHO JOKHO OBITh
00peTeHo yepe3 paBHYIO CBsI3b ABOUX, O KOTOPOH JIUPUUYECKUM CYOBEKT HE JJOTa/IbIBACTCS.

«Moe ObITHE — TUIa4ya, BUTh BEHOK» (TaM Ke), — 3THU 3aBepIIAloIIie CTUXOTBOPEHUE
CTPOKM  (UKCHUPYIOT Tparudeckyr0 OrpaHWYCHHOCTh JKEHCKOH TpHUpOAbl. AHaim3
CTUXOTBOpeHUs «JKeHCKoe» MO3BOJSET MPEANOI0KUTh, YTO A ['MNNHUyc OCHOBHOW MYTh
KEHIIUHBl B OOILIECTBE — ATO MyTh HEObITHSA. VIMEHHO jXKelmaHue NPeoAoieTh MYCTOTY
(OKEHCKOTO0» ITUKTOBAJIO €l HEOOXOIMMOCTh IOMCKAa HWHOHM, BHEIMOJIOBOH HMICHTUYHOCTH.
Taxum 06pa3oM, 0TKa3 OT HKEHCKON POJIM B TBOPUYECTBE U KU3HU CTAHOBUTCS A1 [ unnuyc He
MPUXOTHIO, @ EIUHCTBEHHBIM CIIOCOOOM OyKBaJIbHO «CTaThb», oOpecTH ObITHE uepe3
CO3HATEJIBHBIA MYXKCKOU JIOroc u aHIpOTrMHHBINA CUHTES.

JlornyeckuM 3aBeplieHHEM TeMbl OBITUHHON HEMOJHOTHI «KEHCKOro» Hayajia B
mupuke 3uHauabl ['unmuyc craHoBuTcs ctuxorBopeHue «XKenckocts» (1909) (I'mnmmyc,
1991, c. 230). 3gech modTecca MEPEeXOAUT OT TpareuH «HEOBITHS» K OeCHpHCTPacTHON
KOHCTaTalluu METaQU3NYECKON OTPaHMUYEHHOCTH )KEHCKOM MPUPOJIBL.

CTUXOTBOpEHHE OTKPHIBACTCS 00PA30M «IaIAIOIIUX TUHUNY», CO3MAIONINM OLIyIIICHHE
HUCXOAALIETO  JBIKeHHUs u  Oeccums. JKeHckas  Jymia  XapakTepusyeTcsl  Kak
«Oecco3HaTenbHAas, «IIYCTBIHHASD U «Tpy0Oash» (TaM ke). DTH SMUTEThl NOTYEPKUBAIOT, YTO
<OKEHCKOCTb» B CHCTEME MHUCATEIbHULIbI JTUIIEHAa BHYTPEHHETO JUHAMU3Ma U CAMOCO3HAHMS,
IpeICTaBiIss COO0M MHEPTHYIO U XOJOIHYIO CTUXHUIO.

[Tpu3bIB K YUTATENIO OBITH «JIACKOBEW M HEXKHEW» K JKEHIIMHE U «0OMaHyTh, 4TO OHA
cBOOO/IHAsA» OOHa)KAaeT KIIOYEBOW TE3HUC: JJACKOBOE OOXO0KJEHUE U JIOKb BO 0Ojaro Moryt
00erYuTh KeHCKyIo jaomo. OuHanbHas cTpoka «Bce paBHO oHa OyneT paba» 3BYYHT Kak

IPUTOBOP MPHUPOJHOMY IOJy, 3all€pTOMY B IpaHUIAX COOCTBEHHOM Oecco3HaTenbHOCTH. B
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9TOM CBS3M MOXHO JONYCTHTh, YTO [ UNmMyc HEe HaxoAujia B TPAJAULIMOHHON >KEHCKOM
WJIGHTUYHOCTH JOCTAaTOYHBIX PECYypCOB JUIA caMopeanu3alid, 4YTO, BEpPOSTHO, W
MIPEAONPENIETNIIO €€ TOMCKH BHETIOJIOBOTO «S».

Pa3BuTHe TeMBbl TyXOBHOW TpPAaHCMYyTAaIlUd W TOWCKA IEJIOCTHOCTH HAXOAHUT CBOE
BoOILIONIEHHE B CTUXOTBOpeHUH «Th» (1905) (I'unmnnyc, 1991, c. 134). Eciu B npeapLtymmx
TEKCTaX Mbl HaOMOJad KOHQIIUKT CyOBEKTa C «IPUPOIHBIMY» IOJIOM, TO 3[IeCh 3UHauIa
lNunnuyc  mepexoAuT K  HEMOCPEJICTBEHHOMY  KOHCTPYHUPOBAaHUIO  aHAPOTUHHOMN
WJICHTUYHOCTH, WCIIONB3Ys JUIS ATOTO YHUKAIBHBIE TpaMMAaTHUYECKHE W MeTa(OpHUUECKHE
CpEeJICTBA.

CTUXOTBOpEHHE TIOCTPOCHO Kak oOpamieHue K cakpanbHoMy «TbBDY, KOTOpoOe
00BbeIMHSET B ce0e MPOTHBOIOIOKHBIE CTUXHH: OT «HEKHON BETOUKU» J0 «OCTPOTPAHHOTO
Meda» (Tam ke). OmpHako HamOoJee BaXKHBIM acCMEKTOM IS TEeHACPHOTO aHAIN3a SBIISETCS
JMaJIOr JIByX Hayall pa3HbIX MOJIOB, KOTOPbIE K KOHIY CTUXOTBOPEHHS CIMBAIOTCA B OJHO
nenoe. 3uHanna ['MNmuyc HAMEPEHHO HCIONB3yeT (OPMBI IBYX POJOB B paMKax OJHOTO
tekcta: «XKman s» u TyT ke — «momobmia s» (Tam ke). ITO CTAaHOBUTCS OCO3HAHHBIM
METO/IOM BBIXOJA 3a MpeAeNbl JMHTBUCTHYECKON OuHapHOCTH. CoueTaHHe MYKCKOTO U
JKEHCKOTO TJIAroJIbHBIX OKOHYAaHHMI co3JaeT o0pa3 cyObeKkTa, KOTOPBIA MPEOoJ0JeBaCT
paszieNiecHre u 0OpeTaeT MOJHOTY OBITHS, BMEIIAIONIYIO B ceOs 00a HaJasa.

Metadoprueckuii CTpOM CTHUXOTBOPEHHUS TaKkXke paboTaeT Ha WIS DPa3IBOCHUS,
cTpemsinyrocss K cuHTedy. OOpamienwe K Mecsy «Bwliiam, AByporasp» MOXKET OBITh
MHTEPIPETUPOBAHO KaK yKa3aHHUE Ha JABOMCTBEHHYIO, «POTaTy0» MPHUPOIY YEIOBEUECKOTO
CYILECTBa, Pa3ACICHHOrO Ha JIBa M0JIa, HO OObEJMHEHHOTO B OJJHOM HEOECHOM CBETHIIE (TaM
xe). KynpMuHanueil 3Toro mpouecca CTaHOBUTCS ()MHANbHAs aHTUTE3a, Mepexojsias B
eMHCTBO: «Muiblit Mot — Munas» (Tam xe). O0beAUHSS MYKCKOU U )KEHCKUM PO B OJHOM
oOpallileHur, oHa 0003HauaeT poXxaAeHHE « TpeTbero CymecTBay — aHApOrHHa, AJIsi KOTOPOro
JT1000Bb SBJSIETCS HE BICUEHUEM K «IPYroMy» MOy, a y3HABaHHWEM CBOEH 00XKECTBEHHOM
uenoctHocTu.  CrtuxorBopeHue «TbD»  AEMOHCTpUpYET, Kak 4Yepe3 AHAJIOTHYecKue
KOHCTpYKIIMU 3uHamaa [unmmyc peanusyeT TMpeoJoieHHe TMPOTHBOPECUUNA Toja B
MpOCTpaHCTBE ynucToro Jlyxa.

[IpencraBneHHblid aHaMM3 MMO3TUYECKUX MPOU3BEACHUN 3uHauIbl ['unnuyc Haxoaut
cBoe (pyHmaMeHTanbHOe 000CHOBAHUE B €€ (PHIoco(hrn aHAPOTMHHOCTH, KOTOpas BHICTyMasa
KaK CO3HATEJbHBIN MyTh K 0OPETEHHIO JyXOBHOM MOJHOTHL. BhIsSBIEHHAs B CTUXaX JMHAMUKA
MPEOJIONICHUSl «IPUPOJHOTO» Hayajga HAMPAMYIO COTJIacyeTcs C yOeKIeHHUEeM aBTopa B

HCO6XOI[I/IMOCTI/I TpaHC(I)OpMaLII/II/I JIMYHOCTHU paJu BbIXOJA 3a IPEACIIbL 6I/IHapHOCTI/I moJjia

42



(Tunmmycy, 2022). PaccMoTpeHHBIE MpUMEpPbl KOHCTPYHPOBAaHUS BHEIMOJIOBOTO  «S»
MOATBEPKIAI0TCSI CBUJIETEILCTBAMU U3 JTHEBHUKOB IOATECCHI, Il 3a)MKCUPOBAHO OCTPOE
HETMpUSATHE HOPMATUBHO-KOHCEPBATUBHBIX MOJIEJIEH )KEHCTBEHHOCTHU U OMHUCAHHE KEHCKOTO
Tela KaK «OrpaHHuYeHus» g BHyTpeHHero passutus (I'mnmumyc, 2022, c. 42). B stom
KOHTEKCTE aH/IPOTMHHOCTh BO3HUKAET KaK KJIIOUEBask DK3UCTEHIIMAIbHAs CTPATErusl: OTKa3 OT
OMOJOrMYeCcKOM 3aJJaHHOCTH OTKPBIBAET BO3MOXKHOCTH JJISi Pa3BUTHUS YHHBEpCAIbHOU
YeJI0BEUYECKOU MPUPOIBL.

BaxubIM TeopeTndeckuM QyHIaMeHTOM i 3uHauael [ unmmyc cimykat uaen OTTo
Beiiaunarepa. B crarbe «3Bepedor» (1908) 'mnmmyc npsiMmo HasweiBaeT ero pabdoty «[lom m
xapakrep» (1902) 3HaunMMon 11 MOHUMAHUS MPOMOPLMOHAIBHOTO CMELIEHUS MY>KCKOTO U
KEHCKOT0 HayajJ B KaXIOM HMHAUBUAC. OJTO TEOPETHUYECKOE IOJIOKEHUE OOBICHSET
ciennpuky oOpa3oB B cTtuxoTBopeHusx «Ona» u «Kenckoe» («Hery»): B omHoMm
JUPUYECKOM MPOCTPAHCTBE MPHUCYTCTBYIOT «MYXKCKOE» M <« KEHCKOe» Hauajga, a HuX
B3aMMOJCUCTBUE JUMKTyeTCcsd uX Ipuponod. To ecrtb, <GKEHCKOE» — HHEpPTHad,
Oecco3HaTenbHasl CTUXMS, BSI3Kasi U IIynasi TEJIECHOCTh, C KOTOPOW HEJNb3s1 JOTOBOPUTHCS, &
«MYXKCKO€» — TIOBECTBYIOUIMM CYOBEKT, MpPU DTOM €ro CTENeHb JTyXOBHOCTH U
CO3HATEIBHOCTU HE 3a0MpaeT ero mpapo roioca. VccnenoBarenu 0TMedaroT, YTO BHyTPEHHEE
camoouryuieHrue 3uHauAbl [unmuyc Obulo OnuXke K MacKyJMHHOMY, 4YTO JIENalio
WCIIOJIb30BAHME MY)KCKOTO TpPaMMAaTHUYECKOr0 poja B I033UU CHOCOOOM OOpeTeHHs
MHTEJUIEKTYaJIbHOM CaMOCTOATEIbHOCTH M IIpaBa Ha HE3AaBUCHUMYIO aBTOPCKYIO IO3ULHUIO
(Kow, 2003, c. 206 — 208).

B T0 ke Bpems ctuxorBopeHue « TbD» 1€MOHCTPUPYET, YTO aHAPOTHHHOCTH B CUCTEME
lNunnuyc octaBasiach MpeXkIe BCEro HJEalbHbIM OPHUEHTUPOM, a HE JAOCTUTHYTHIM
COCTOSIHMEM. DTO CO3/aBaji0 MOCTOSHHOE HANpSHKEHHE MEXTY (QMIOCO()CKHM 3aMBICIIOM H
PEaNnbHOCTHIO TEJIECHOIO OMBbITA, HEM30€KHO CBSI3aHHOTO C COLMOKYJIbTYPHBIMH HOpPMamu
(Tunmmyc, 2022). B penurno3HOM KOHTEKCTE €€ B3MUIAJ0B 00pa3 aHAPOTHHA MBICIUIICS KakK
4yenoBeK Oyaymiero, OOpeTIIMil IIeIOCTHOCTh M CBOOOAY OT  HCKIIIOYUTEIBbHOU
MMOAYMHEHHOCTH OMOJIOrMYECKUM 3aKOHaM. B KOHTEKCTe JKMU3HEHHOM MpaKTUKU (Ha mpuMepe
CTUXOTBOpeHHS <«JKEHCKOCTh») mdake ©0e3 JOCTHIXKEHHS IyXOBHOM TpaHChOpMaIuu
JUPUYECKUM CyOBEKT MO0 MPOTUBOMOCTABISET ce0sl BCEM KEHIIMHAM, MO0 OKOHYATEIbHO
YTBEPKAAET OTPAHUYEHHOCTD KEHCKON IPUPOJIBIL.

B 91Ol CBS3M MOXHO JONYCTUTh, YTO HCIOJIB30BAHUE «MYKCKOW MAaCKW» H
rpaMMaTHYeCKHE SKCIIEPUMEHTHI B JINPUKE ObUIH HE CITy4yalHOM UTPOi, a 3HAYMMBIM KECTOM,

HamnpaBJICHHBIM Ha ACKOHCTPYKIHWIO II0JIa KakK HEU3MEHHOM XApPaKTCPpUCTHUKHU JIMYHOCTHU
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(Healey, 2001, c. 139). Takum 00pa3oM, XyIOXKECTBEHHOE CJIOBO [ MIMHUYC CTAHOBUTCS
MIPOCTPAHCTBOM pEAJM3ALMKN €€ KU3HEHHOW (uiocopuu: yepe3 MOI3HUI0 OHA HE IMPOCTO
OIKCHIBAET CBOU YYBCTBA, HO aKTUBHO MOJIEIUPYET 00pa3 cyObeKTa, B KOTOPOM MPUOPUTET
BCET/Ia OCTAETCS 32 CO3HAHUEM M JIyXOM, a He 32 OMOJIOTHYECKON JaHHOCTBIO.

[IpoBeneHHBI aHaNW3 MOITHYECKUX TEKCTOB 3UHaWAbl [ HUONuUyc MO3BOJISET
paccMaTpuBaTh TEHAEP B €€ JUPUKE KAK KaTErOPHUIO, BBIXOAIIYIO 32 IPEAEIIbl COLMAIbHON
poiu U OMOJIOTUYECKOM 3alaHHOCTU. ['eHmepHOe camoompeleieHre B ITUX TEKCTax He
YCTOHYMBO, a SBISETCS 4YacThio (DUIOCOPCKOTO OCMBICICHUS TPAHUI] YEIOBEYECKOTO
cyuiecTBoBaHMs. Mcmonp30BaHHME MYKCKOTO TIpaMMaTHYeCKOro poja U OTKa3 oOT
TPAIUIMOHHOM JKEHCKOM CYOBEKTHOCTH BBICTYNAIOT CIIOCOOOM  KOHCTPYHPOBaHUS
JUPUUYECKOTO «SI», OpUEHTHPOBAHHOIO Ha aBTOHOMMIO U HE3aBUCHMOCTB OT NPEANMCAaHHBIX
MOJeNIEN UIEHTUYHOCTH.

Kareropuss «keHckoro» B mod3uu ['mnmuyc CBsA3bIBa€TCS C MACCHUBHOCTBIO,
0eccO3HATEeNFHOCTBI0O U OHTOJIOTHYECKOH HEMOJHOTOM, co37aBas HaIpsDKEHUE MEeXIy
TEJIECHBIM OINBITOM M CTPEMJICHHEM K BBICIIUM (opMaM JyXOBHOCTH. Dunocodus
AQHJIPOTMHHOCTH CTAaHOBUTCS TMpPEJEIbHBIM TOPU30HTOM 3TUX mporeccoB. [Ipu stom
BHYTPEHHUE MPOTHUBOPEUHUS HE MCUE3AIOT JI0 KOHIIA: OHU MEPEOCMBICIISIOTCSA B TEKCTaX KaK
B3aUMOJICIICTBUE [IByX Hadajl B Ipejesiax OJHOIro Teja, Juajora; Kak B3auMOJEHCTBHE
€CTECTBEHHOM MPHUPOIBI MOJIOB; KaK CyXJIEHHUs Oecroioro Jupuieckoro cyonrekra. Pabora
3uHauapl ['unnuyc ¢ rpaMMaTHKOM W JIMPUYECKOM MMO3UIMEH CTaHOBHUTCS CHOCOOOM
IIOCTaBUTh  BOIPOC O BO3MOXHOCTSIX  CYLIECTBOBAaHUS BHE IKECTKO  3aJaHHBIX

I/I,I[eHTI/I(l)I/IKaI_[I/IOHHBIX pPaMOK U ITpUpOAbL, U 06H_ICCTBa, n peJII/IFHOSHOfI OHTOJIOTHUH.
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K OTAZKE ZENSKYCH HRDINIEK V TVORBE F. M.
DOSTOJEVSKEHO (PSYCHOLOGICKE SONDY)!

Patrik Lekes
Katedra slovanskych filologii, Filozoficka fakulta, Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre
Nitra, Slovenska republika

Abstrakt: Interdisciplindrny pristup umoziuje prekrocit’ hranice tradi¢nej literarnovedne;j
analyzy a nahliadat’ na text ako na komplexny diskurz, v tomto pripade o l'udskej psyché.
Tvorba Fiodora Michajlovica Dostojevského predstavuje jeden z najkomplexnejSich
a psychologicky najviac prehibenych artefaktov svetovej literatary. K primarnym
psychologickym osobitostiam jeho tvorby patri skuto¢nost, ze uz v 19. storo¢i opisal
diagndzy a socialno-patologické javy, ktoré boli modernou psychologiou (a vedou ako takou)
definované az v 20. a 21. storo¢i. Mylne sa traktuje premisa, ze v jeho tvorbe nemaju zZenské
hrdinky (Netocka Nezvanovova, Krotka a 1.) vyrazné postavenie. Prispevok si z tohto dévodu
kladie za ciel preskimat psychopatologiu Zenskej postavy Antonidy Vasilievny
Tarasevicevove] vromane F. M. Dostojevského Hrac¢ (1866) prostrednictvom
interdisciplindrneho vyskumného ramca, ktory spéja analyzu umeleckého textu s poznatkami
z oblasti psychopatoldgie i psychologie ako takej. Otvara sa tak priestor aj pre nové moznosti
recepcie a interpretacie jeho diel, vdaka comu mozno zenské hrdinky vnimat’ nielen ako
literarne postavy, ale aj ako nositel’ky hlbokych psychologickych a existencialnych vypovedi,
rezonujucich aj v sucasnej kultire a spolo¢nosti.

Kruacové slova: ruska literatura, F. M. Dostojevskij, Hrdc, psycholdgia, Zzenské hrdinky.

SOME NOTES OF FEMALE PROTAGONISTS
IN THE WORKS OF F. M. DOSTOEVSKY
(PSYCHOLOGICAL INSIGHTS)

Abstract: An interdisciplinary approach allows one to transcend the boundaries of traditional
literary analysis and to view the text as a complex discourse, in this case concerning the
human psyche. The oeuvre of Fyodor Mikhailovich Dostoevsky represents one of the most
complex and psychologically profound artifacts of world literature. Among the primary
psychological particularities of his work is the fact that, as early as the 19th century, he
depicted diagnoses and socio-pathological phenomena that modern psychology (and science
more broadly) would define only in the 20th and 21st centuries. The premise that female
protagonists in his works ("Netochka Nezvanova", "The Meek One", et al.) do not occupy a
significant role is often erroneously assumed. For this reason, the present study aims to
examine the psychopathology of the female character Antonida Vasilievna Tarasevich in
Dostoevsky’s novel "The Gambler" (1866) through an interdisciplinary research framework
that combines the analysis of the literary text with insights from psychopathology and

11 Vyskum je podporeny projektom UGA: 111/10/2025 — Metodologické vyzvy literarnej vedy: od
interdisciplinarity k transdisciplinarite (UKF v Nitre, Slovenska republika).
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psychology more broadly. This approach opens space for new possibilities in the reception
and interpretation of his works, allowing female protagonists to be understood not only as
literary characters but also as bearers of profound psychological and existential insights that
continue to resonate in contemporary culture and society.

Keywords: russian literature, F. M. Dostoevsky, "The Gambler", psychology, female
protagonists.

Uvod

Vyskum vztahu medzi umenim a psychologiou predstavuje dlhodoby a systematicky
rozvijany predmet vedeckého zaujmu. Pripomenime si napriklad slova Vygotského, odbornika
na psycholégiu umenial?, Ze umenoveda ¢oraz silnejSie pocit'uje potrebu opierat’ svoje
interpretdcie o psychologiu (Vygotskij, 1981, s. 9.). Treba upresnit’, ze vyskumné zamery
psycholdgie umenia sa najcastejsie profilovali v dvoch zakladnych smeroch — ,,psychologii®
umelca a ,,psycholdgii recipienta. V tejto suvislosti Vygotskij poukazuje na nedokonalost’
oboch tychto metdd (tamze, s. 27). V kontexte inovativnejSich pristupov je potrebné
spomenut’ prinos Miillera-Freienfelsa, pre ktorého nebola podstatna ,,psycholdgia“ recipienta
ani autora, ale samotné dielo (Mdller-Freienfels, 1922). Jeho pohl'ad na psychologiu umenia
je naSmu vyskumnému zameru blizsi.

Prieniky jednotlivych vied si vyZaduju svoj jasny terminologicky aparat. Podl'a slov
Jozefa Viewegha napriklad biograficky, sociologicky alebo psychologicky pristup otvaraji
v literatlire priestor pre SirSie chéapanie literatury a jej funkcii v Zivote ¢loveka (Viewegh,
1996, s. 115). Prekracovanie hranic a urcité prevzatia tém, procesov ¢i metdd su aktualnou
su¢astou vedeckého badania. Casto dochadza k devalvacii takychto pristupov, ¢o este viac
stimuluje diskusie o nevyhnutnosti a roznych formach interdisciplinarneho vyskumu (Gazova,
2009, s. 5). Vzhl'adom na charakter naSho vyskumu povazujeme za dolezité urcit’, ¢i ide
o interdisciplinarny, multidisciplindrny alebo transdisciplinarny pristup: multidisciplinarny
(jedna problematika sa skima z viacerych hl'adisk), interdisciplindrny (uplatiiovanie metod
jednej discipliny vo vyskume inej oblasti), transdisciplindrny pristup (predstavuje novy
pristup, nov metodologicku zékladiiu a teda aj novu disciplinu. V tomto ohl'ade sa pripusta
aj moznost’, Ze disciplina je spojenim inych disciplin) (Dlouh4, Moldan, 2007, online).
Komplexny interdisciplinarny pristup by sa nemal povazovat za docasny trend, ale

za fundamentalnu transformaciu vedy, ktora sa stdva Coraz otvorenejSou (Viewegh, 1999,

120 histérii tejto vedy pozri viac aj v: KULKA, J. 2008. Psychologie uméni, s. 31 — 38.
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s.209). Na&§ vyskum sa opiera prave o urCitt hranicu medzi interdisciplinaritou
a transdisciplinaritou.

F. M. Dostojevskij, vyrazny predstavitel’ psychologického roménu, vo svojich dielach
odhal'yje ,,¢loveka ako tajomstvo* a ponara sa na ,,dno 'udskej duSe*. Psychologizmus v jeho
tvorbe je pertraktovany zroznych uhlov pohladu. Analyzuji sa sny (Cerveniak, 1999)
i antropocentricka paradigma (Cerveniak 2002, 2005; Muréanska, 2019; Kopani¢ak, 1994), &i
motivy Sialenstva (PospiSil, 1995). Predstaveny c¢asto byva aj psychoanalyticky
a psychoterapeuticky potencial (Breger, 2019; Kotrbova, Sturcz, Solarova, 2022), alebo
komparativny aspekt jeho diel — napriklad pri porovnani tvorby Dostojevského a Andrejeva
(Dohnal, 2021). Do popredia sa uz v 20. st. dostaval nézor, zZe v tvorbe Dostojevského je
popisanych najviac psychickych portch v rameci literarnej tvorby onoho obdobia (Uux, 1885).
Vyrazne sa opisuje jeho tzv. podzemna psychologia (Kpunuisn, 2016), ale aj psychograficky
pristup k analyzam jeho diel (Pomanosa, 2019).

V nami realizovanom vyskume su vyuzit¢ metody identifikacie, opisu, abstrakcie,
analyzy a syntézy. Pomocou zvolenej primarnej metddy (psychologickej analyzy) su v texte
identifikované a analyzované konkrétne komponenty a motivy, porovnavané so zavedenymi
teoriami a odvetviami vedeckého vyskumu (esteticko-antropologickda koncepcia®?,
psychopatolégia a pod.).

Vysledky nasej prvotnej analyzy ukazujt, Ze Dostojevskij uz v 19. storoc¢i vo svojich
dielach opisal symptomy, ktoré boli vedou definované az v 20. st. Je dolezité zdoraznit', ze
v tvorbe Dostojevského sa spaja umelecky talent a vedecka presvedcivost’. Autor predstavuje
Citatefom a vedcom obrazy roznych javov, ktoré veda zacala vyskumne verifikovat
a popisovat az o sto rokov neskor. Preto vnimame jeho tvorbu ako nadcasovy literarny

artefakt a predstaveny text ponuka len jednu z moznych interpretacii — psychologicku.

Zenské hrdinky a ich psycho(pato)logicky obraz v tvorbe Dostojevského?
Tvorba  Fiodora  Michajlovica  Dostojevského  patri k  psychologicky
najprepracovanejSim fenoménom svetovej literatary. V jeho romanoch sa odraza napitie

medzi filozofiou, nabozenstvom, moralkou a l'udskou psychikou — a prave tato vzadjomna

13V analyzach vyuzivame vychodiska nitrianskej Esteticko-antropologickej koncepcie umeniaa literatiry, ktord
rozpracoval prof. A. Cervenak. Do analyz tak vstavuje jedna z hlavnych myslienok koncepcie — existencia
postav v tvorbe Dostojevského v rovine biologickej, socidlnej, duchovnej. O koncepcii pozri viac
v monografiach: CERVENAK, A. 1986. Clovek v literatire; CERVENAK, A. 2009. Reminiscencie esteticko-
antropologické; CERVENAK, A. 1991. Tajomstvo Dostojevského; v zborniku: MURANSKA, N. ed. 2008.
Esteticko-antropologickd koncepcia literatiry a Andrej Cervernidk.
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suvislost’ robi z jeho postavl* jedine¢ny predmet interdisciplinarneho vyskumu. Zatial’ ¢o
Dostojevského muzski hrdinovia (Raskolnikov, Ivan Karamazov ¢i Stavrogin) su casto
predstaveni ako nositelia hlbokych filozoficko-psychologickych konfliktov, Zenské hrdinky
zostavaju v sekundarnej interpretacnej pozicii, hoci ich vnatorny svet je rovnako roztrieSteny,
mnohovrstevny i tragicky.

Zenské postavy v jeho tvorbe st na prvy pohlad druhotné — ¢asto sa ocitaju v tieni
muzskych hrdinov, ktorych osudy a vnutorné dramy sa zdaji byt Gstredné. Pozorné Citanie
vSak odhaluje r6znorodejsi obraz: prave zeny sa stavaju moralnymi orientaénymi bodmi,
nositel’kami utrpenia, obetavosti, ale aj vnutornej sily. Ich psychologia je kombinéciou
tragickosti a duchovného potencialu, ktory sa prejavuje v tuzbe po laske, obeti, spase.

Na§ pohlad predstavuje urciti antitézu k ideam niektorych myslitel'ov, ako napr.
Berd’ajeva. Podl'a neho v ,antropologickom laboratoriu“ Dostojevského zenské postavy
nemaju osobitné miesto a jeho antropologia je ¢isto muzskou zalezitost'ou. Tento filozof tiez
zastaval nazor, ze v dusi ¢loveka hra hlavna lohu muzska podstata, zatial’ ¢o Zena je formou
pokusenia vo vnutornej tragédii muza. Poukazuje na to, Ze u Dostojevského nie je vidiet’
skiimanie vnutorného sveta zenskej duse, pretoze zeny su pre spisovatel'a dolezité, ale len ako
stelesnenie vasne. V Dostojevského tvorbe Zena vystupuje ako objekt rozkolu muzskej duse
(Berdajev, 2001, s. 72 — 75). Pristup Berd’ajeva, ako ndbozenského myslitel’a a filozofa tej
doby, je podla nasho nazoru jednostranny, ¢o napriklad nekoreSponduje s Dostojevského
ideou polyfonickosti.

A. Cervenak vyélefiuje dva typy postav (ako dosledok nespravodlivosti sveta
&i psychickych traum)*®, pricom nezabtda ani na Zzenské obrazy:

1. fyzicky a psychicky silnejsi jedinci: Polina (Hradc), Nastasia Filippovna (Idiot), Liza

(Diablom posadnuti),

2. fyzicky a psychicky slabé typy: NetoCka (Netocka Nezvanovovd), Sonicka (Zlocin a
trest), Sofia Andrejevna (Vyrastok), Krotka (Krotka).

Oprévnene poznamenava: ,, Traumatizované vedomie mladého Dostojevského sa bude odrazat

a rezonovat' v citlivych vedomiach hrdinov obidvoch skupin.“ (Cervenak, 1991, s. 17).

Cervenak pristupoval k $tadiu Dostojevského tvorby systematicky a komplexne, preto

14V tomto kontexte si dovolime pripomentt’ vyskum slovenskych literdrnych vedcov A. Repoiia a I. Cintulu,
ktori poskytlinahl'ad do problematiky premien hlavného hrdinu v dielach ruskej literatary rokov 1825 — 1925.
Prisli k zaveru, ze stale viac je citit’ tendenciu ruskych spisovatelov zobrazovat tajomné zakutia l'udskej duse.
Je zretel'na snaha vyjadrit’ vo fiktivnom svete literatary to, ¢o je v realnom svete nevyjadritelné (Penons,
HunTyna, 2025, s. 89).

15 7 traumatickych zazitkov autora mozno spomentt’ smrt’ otca (1839), tazkd finanénu krizu (1844), nevykonant
popravu (1849) a nasledujlce roky na Sibiri.
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typoldgie, postulaty a postrehy, ktoré sa odrazili v jeho précach, mozno zaradit' medzi
najdoveryhodne;jsie.

Hrdinky Dostojevského diel su zlozité a ambivalentné obrazy zenskej duse — napr.
Sonia Marmeladovova v Zlocine a treste (1866) je symbolom obetavosti a duchovne;j Cistoty,
zatial’ ¢o Nastasia Filippovna z Idiota (1869) stelesiiuje zdrvujicu silu vasne a tragickost’
osudu. Je potrebné poznamenat’, Zze mnohé zenské postavy v ruskej literature spaja jedna Crta
— hrdost’, ktora sa neraz stava urcujicou v ich charaktere. Podl'a Makari¢evovej je prave tato
vlastnost klicovd aj v obraze Krotkej z rovnomenného diela. Popri hrdej povahe je
hysterickost’ d’alsim opakujicim sa prvkom, ktory spdja zenské charaktery v rdéznych
autorovych dielach. Napriklad Sona (Zlocin a trest) sa po€as rozhovorov s Raskol'nikovom
takmer neustdle nachddza v stave krajného emocionalneho napitia, na pokraji nervového
zrutenia (MaxkapuueBa, 2011, s. 87). Mozno sa domnievat’, ze Zenské postavy v tvorbe F. M.
Dostojevského zohravaji kI'aicovi ulohu nielen v rozvijani deja, ale aj v odhal'ovani hlbokych
filozofickych, mordlnych a psychologickych problémov, ktoré autora znepokojovali.
Dostojevského zenské hrdinky su mnohokrat protirecivé: spdja sa v nich duchovna sila
a ,krehkost™, obetavost a wvnltorny konflikt, idealizmus 1 preduréenost’ k tragédii.
Prostrednictvom nich autor skuma idey lasky, utrpenia, vykiipenia a slobody vole. Zenské
obrazy sa stavaju zrkadlom spolo¢nosti. Ich vnitorna drama je opakovane nemenej dolezita
neZ utrpenie ustrednych muzskych hrdinov. Prave v tom sa prejavuje hibka Dostojevského
humanizmu a jeho schopnost’ vidiet skuto¢nti hodnotu l'udskej duse mimo rodovych
stereotypov a spolo¢enskych konvencii.

Psychologia zeny u Dostojevského nie je len sucastou dejovej Struktary, ale
predstavuje samostatn(i vrstvu umeleckej reality, obdarent hibkou i vnatornymi rozpormi.
Problematika psycholégie zenskych postav v diele Dostojevského predstavuje relevantnu,
avSak dosial’ nedostato¢ne reflektovanu oblast vyskumu. Mnohi badatelia sa venovali
jednotlivym hrdinkdm (Nastasii Filippovne, Soni Marmeladovovej, Lize z Diablom
posadnutych, GruSenke z Bratov Karamazovovcov a 1.), av§ak systematicka analyza vnuatornej
logiky ich konania, emociondlnych stavov, ako aj ich psychiky doposial’ nebola v plnej miere
a systematicky realizovana. Napriklad pri skamani ¢t zenskych postav, ktoré F. M.
Dostojevskij umelecky stvarnil vo svojom romdane Bratia Karamazovovci (1881),
Makari¢evova konStatuje, ze jeho ,muzskému‘ spisovatel'skému pohladu boli pristupné
nuansy zenskej psycholdgie a zenského dusevného Zivota. O tom, Ze tento aspekt zenskych
charakterov predstavoval pre autora osobitny zdujem, svedc¢i celd jeho predchadzajica spisba

(Maxkapuuesa, 2023, s. 75).
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V Dostojevského Zanrovo roéznorodej tvorbe sa odraZza mnoho psycho(pato)logickych
a socialno-patologickych javov. V Netocke Nezvanovovej (1849) je popisany toxicky vzt'ah'®
ot¢ima a nevlastnej dcéry, v Krotkej (1867) autor predstavil suicidalne sklony, motivy
a genézu samovrazdy'’ hlavnej hrdinky a mnoho d’alSieho. Predmetom na3ej analyzy bude
obraz Antonidy Vasilievny ako hracky (obete patologického hracstva), interpretovany

na podklade konkrétnych textovych segmentov romanu Hrac (1866).

Antonida Vasilievna (Hrdac¢) — obet’ hra¢skej vasne

V Hracovi je jednym z leitmotivov prave hazard, vasen pre hazardné hry, ktorej
podliehaju dve postavy tohto diela. Romén patri k tym dielam Fiodora Michajlovica
Dostojevského, ktoré vznikli v mimoriadne t'azkom obdobi*® jeho Zivota — pod tlakom dlhov,
osobnych kriz a zmluvnych zavidzkov. Prave tieto zivotné okolnosti sa vyrazne odrdzaju
v samotnej podstate romanu, ktorého ustrednou témou je hazardné hra — nielen ako vonkajsia
¢innost’, ale aj ako psychologicky a existencialny stav. Okrem pribehu o rulete a T'udskych
stratach, Dostojevskij poddva aj komplexny portrét Cloveka zmietaného medzi vasiou,
zavislost'ou a tizbou po uznani ¢i spolo¢enskom vzostupe.

V naSom vyskume sa budeme zaoberat hazardnymi hrami a ich silou — vplyvom
na ¢loveka, ako su opisané priamo v texte, predovsetkym cez prizmu psychologie.

F. M. Dostojevskij v romane Hrac¢ podal psychologicky opis fenoménu zavislosti
o celé storocCie skor, nez to urobila samotnd veda. Z psychologického hl'adiska je dolezité
pochopit’, ze pre hazardné hry je typické to, ze hrac si ,.kupuje* moznost’ alebo iltiziu zisku,
teda materialne hodnoty predstavuji hlavny stimul (NeSpor, 2011, s. 12). Vyhliadka
na ziskanie vyhry je pre hraca dolezitd a vyvolava unho vzruSenie (netreba zabudat’, ze
finan¢né t'azkosti, dlhy a iné vydavky podporuju hazardné spravanie). Postupom casu sa

problémy s hazardom prehlbujii a vyrovnat sa so zavislostou byva naro¢né. Peniaze su

16 Pozri viac : LEKES, P. 2024. )KeHiiHa Kak )epTBa MaHUIYSIAH: HA IPEMepe TUTePaTyPHOTO MepCoHaKa
denopa Jocroesckoro (Herouka Hesanosa). In: Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica.

17 Pozri viac: LEKES, P. 2022. Bompockl camoy6Guiictea B mpousBenenuu Jloctoeckoro "Kporkas"
(ncuxomormueckuit moaxon). In: Slavica litteraria.

18 Ako je zname, F. M. Dostojevskij mal vasnivli povahu: podlahol kartam a v zrelSom veku aj rulete (vo
Wiesbadene, Parizi). Prave pri tychto skisenostiach Dostojevskij prvykrat naplno pocitil silu hazardu. Rok
1866 sa stal pre spisovatel’a jednym z najtazsich. Vazne financné problémy a nedavna smrt’ prvej manzelky M.
Isajevovej, s ktorou prezil sedem rokov, ako aj brata Michaila (1864), tazko doliehali na jeho dusSevny stav.
Napriek tomu Dostojevskij a jeho mlada stenogratka Anna Grigorievna dokazali v roku 1866 takmer nemozné:
za 26 dni pripraviliroman (Hrac), ktory predtym existoval len v hrubych naértoch. Vetky udalosti opisané v
tomto diele boli vysledkom autorovych hlbokych prezitkov. Dostojevskij dobre poznal ni¢ivt silu hazardu,
ktory si cloveka uplne podmariuje a zenie ho k necestnym ¢inom. Dej diela ma autobiograficky zaklad: hra na
rulete v Hamburgu a Wiesbadene, spisovatel'ova zavislost' i jeho pokusy vytvorit’ si osobnt ,,te6riu hry“. V
romane Dostojevskij ukazuje, ako tizba po zisku prenika do vSetkych aspektov F'udského Zivota — do citov,
prezivania, emoécii i samotnej psychiky.
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v podstate podnetom k tazbe po vyhre (Tamze, s. 12 — 13). Vysvetlujuc charakteristiku
patologického hraca, je potrebné si uvedomit’, ze ,,u gamblerov 'ahko rozpoznate také Crty
osobnosti ako nezdrzanlivost, bezstarostnost, egocentrizmus, labilita, l'ahkovéaznost,
nedbalost™ (Benkovi¢, 2003, s. 98).

Po dlhy cas sa hra¢stvo neklasifikovalo ako patologicky jav. Dostojevskij dokazal
sprostredkovat’ a presne opisat’ vSetky aspekty hracskej vasne napriek tomu, ze adiktologia
ako vedecka disciplina sa zacala rozvijat neskor a jej intenzivny progres pripadol az na
polovicu 20. storocia. V priebehu rozvoja tejto vedeckej oblasti boli vypracované rdzne
metodiky, publikované odborné Studie a zostavené komplexné diagnostické prirucky. Bola
navrhnutd podrobna klasifikacia hracstva.

Podl'a Diagnostického a Statistického manudlu duSevnych poruch (DSM)
je klasifikacia rozdelena do desiatich bodov, ktoré opisuji spravanie hraca:

1. Zamé&stnava se hazardni hrou (napf. Znovu proziva minulé zazitky souvisejici s hazardni
hrou, planuje dal$i hazardni hru, uvazuje o tom, jak si opatfovat prostiedky k dalsi
hazardni hie);

2. Aby docilil Zddouciho vzrusSeni, musi zvySovat mnoZstvi penéz vkladanych do hazardni
hry;

3. Opakovan¢ a netspés$né se pokousel hazardni hru ovladat, redukovat nebo s ni prestat;

4. Kdyz se pokousi sniZit hazardni hru nebo s ni pfestava, citi neklid a podrazdénost;

5. Pouziva hazardni hru jako prostfedek jak uniknout problémiim nebo mirnit dysforickou
naladu (napft. Pocity bezmocnosti, viny, uzkosti, deprese);

6. Po ztraté pené¢z pii hazardni hie se nasledujiciho dne k hazardni hie vraci, aby je vyhral
nazpét;

7. Lze ptibuznym, terapeutovi nebo jinym lidem, aby tak zakryl rozsah svého zaujeti
hazardni hrou;

8. Dopustil se ilegdlnich ¢inti ako padé€lani, podvodl, kradezi nebo zpronevéry kvili
hazardi hre;

9. Ohrozil nebo ztratil kvlli hazardni hie signifikantni vztahy, zaméstnani, vzdélani nebo
kariéru;

10. Spoléha na druhé, aby mu poskytovali finan¢ni prostfedky a mirnili tak zoufalou

finan¢ni situaci, do které se dostal kvili hazardni hie* (spracované a citované podrla:
Nespor, 2011, s. 29).
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Karel Nespor!® vo svojej publikacii dopiiia opis patologického hraéstva aj podla
Medzinarodnej klasifikacie chorob v 10. revizii (MKCH-10), a to konkrétne: ,,1. Béhem
obdobi nejmén¢ jednoho roku se vyskytnou dvé nebo vice epizod hracstvi; 2. Tyto epizody
nejsou pro jedince vynosné, ale opakuji se presto, Ze vyvolavaji tiseil a narusuji kazdodenni
zivot; 3. Jedinec popisuje silné puzeni ke hie, které lze tézko ovladnout, a hovoii o tom,
ze neni schopen silou viile hie odolat; 4. Jedinec je zaujat mySlenkami a pfedstavami hrani
a okolnosti, které tuto Cinnost doprovazeji* (spracované a citované podla: NeSpor, 2011,
s. 27).

Podl'a nasho nazoru je pre produktivnej$iu analyzu obrazu hracstva v roméne potrebné
zohl'adnit’ historicko-biograficky kontext vzniku diela. Hra¢ bol publikovany v roku 1866 —
o 111 rokov skor, nez sa objavil opis a klasifikacia patologického hra¢stva (hoci hazardné hry
alebo ich rézne formy existovali uz v starovekom Egypte). Dostojevskij tak vytvoril
nadcasovy (a vedecky presny) pribeh na zaklade vlastnej sklisenosti.

Hazardné hry sa vyvijali postupne, preto sa o tom, nakol’ko bol F. M. Dostojevskij
obozndmeny s prejavmi patologickej zavislosti od hazardnych hier a gamblingu este pred ich
oficialnym zaradenim do psychiatrickych priru¢iek, dozveddme?° napriklad z vybraného diela.
Pozoruhodné je, Ze opisy charakterov postdv sa zhoduju so sti€asnym opisom patologického
hraca. Ak porovname modernu charakteristiku hrac¢stva ako dusevnej poruchy alebo formy
zavislosti, ndjdeme spolocné crty nielen u hlavného hrdinu romanu — Alexeja, ale aj
u Antonidy Vasilievny — babicky, ktord pre svoju rodinu predstavovala iba vidinu dedi¢stva.

Ako sme uz uviedli, téma hracskej vasne, zéavislosti a hazardného spravania je
leitmotivom romanu Hrac. Hazardné hry a s nimi spojené (patologické) spravanie tvoria
pozadie pre rozvijanie deja i rozpravanie o postavach, predovsetkym o Alexejovi Ivanovicovi

a starSej dame Antonide Vasilievne.

19 Pracovali sme s textami ¢eského psychiatria K. NeSpora, ktory prehl'adne spracovava dant problematiku,
ked’Ze k aktualizovanym manualom je pre laikov i odbornikov mimo oblasti psychiatrie a psychologie
obmedzeny pristup.

20 Roman nie je jedinym svedectvom o stave, ktory Dostojevskij prezival ¢i jeho dlhoch. Mozno spomentt
naprikladlist A. E. Vrangel'ovi (3 1. marec — 14. april 1865, Peterburg): “<...> V1 BOT 51 ocTajyicst BIPYT OJMH, 1
CTaJI0 MHE IIPOCTO CTPANIHO <...> ByKBaJbHO MHE HE JIJI51 Y€TO OCTaBAJIOCH XKUTH<...> CTaimo BcE BOKPYT MEHS
XOJIOJTHO ¥ ITy CTBIHHO <...> 51 OXOTHO OBI MOIIEJNT OMSITh B KATOPTY HA CTOJBKO K€ JIET, YTOO TOJIBKO YIJIATHTh
JOJITH ¥ TIOYYBCTBOBATH ce0st OISITh CBOOOAHBIM. Ternieph OMATh HAYHY MUCATh POMaH U3-TI0J HAJIKH, TO €CTh
W3 HYy X161, HacKopo. OH BeIieT 3G EeKTeH, HO TOTO JI MHE HatoOHO! PaGoTa U3 Hy X IbI, U3 ICHET 3a1aBIJIa U
chesa Mens <..>“, Dostupné na: https://dostoevskiy-lit.ru/dostoevskiy/pisma-dostoevskogo/dostoevskij-
vrangelyu-31-marta-14-aprelya-1865.htm; alebo memoare jeho manzelky A. G. Dostojevskej, v ktorych
spomina aj na obdobie, kedy bol napisany Hrdc, obdobie, kedy spoznala svojho (vtedy budiceho) manzela.
Pozri: JOCTOEBCKAZ, A. 2018. Moti myac — @edop [Jocmoesckuti. )KuzHb B TEHH TCHUS.

53



Dej sa odohrdva v nemeckom mestecku Ruletenburg, kde v hoteli byva general
so svojou nevlastnou dcérou Polinou a ucitel'om Alexejom [vanovi€om. Vystupujl tu aj d’alSie
postavy: ddma menom Blanche de Cominges, markiz de Grieux a Anglican Astley. Hlavny
hrdina Alexej Ivanovi¢ sa s hazardnymi hrami prvykrat stretava vtedy, ked’ ho Polina,
do ktorej je zamilovany, poziada, aby na rulete zdvojnasobil jej finan¢né prostriedky. Dlho
vaha, no napokon jej prosbu splni. Ked’ sa ocitne pred krupierom, pozoruje hru, aby jej lepsie
porozumel. V prvej hre prehrdva. Neskor do Ruletenburgu necakane prichadza stara dama
Antonida Vasilievna Tarasevicova (vSetci pritom ocakévali iba telegram o jej smrti, aby mohli
ziskat' dedi¢stvo a splatit’ svoje dlhy). Aj tato star§ia dama sa v meste oddava hazardnym
hram, prehra takmer vSetky svoje Gispory a napokon sa vracia domov.

Romaén je zaujimavy aj tym, ze autor vytvara pre svojich hrdinov akysi novy svet.
Na jednej strane vnimame Ruletenburg ako stelesnenie sveta plného absurdit a Skandalov,
na druhej strane je Citatelovi ako centrum tohto sveta ponuknuta ruleta. Na ruletu sa vSak
mozno pozriet’ aj z inej perspektivy. Jurij Lotman, mienkotvorna osobnost’ literarnej vedy,
vidi v rulete prostriedok spasy pre hrac¢a: pomocou nej je mozné uskutocnit’ akysi zazrak.
Preto, hoci hlavny hrdina Hrdca vnima peniaze ako zlo, oCakava spasu prave prostrednictvom
pefiaznej vyhry (Lotman, 2003, s. 813). Na druhej strane stiéasny slovensky psycholég Zivny
poznamenava, ze ,,Dostojevskij ndm vo svojom Hracovi odkazal uzasnt analyzu chorobného
myslenia ¢loveka, ktory sa postupne prepada az na dno,* (Zivny, 2003, s. 108). Hra¢ tak
predstavuje jedno z najvyznamnejsich diel svetovej literatury tematizujicich l'udskt vasen pre
hazard. Roman zaroven reflektuje existencidlnu situdciu jednotlivca i medziludské vztahy
formované destruktivnym vplyvom hry.

V diele sa nachddzaju podrobné opisy spravania postav, ktoré zodpovedaju
charakteristikam patologickej zavislosti od hazardnych hier. Pocas prvej hry Alexej?! zaziva
zvlastny pocit prave vo chvili, ked’ by mal z kasina odist’. Jeho vnutorné nutkanie pokracovat’
v hre je vSak neadekvatne. Neustale zvySuje stavky a napokon prehréa vsetko. Ked’ odchddza
bez penazi, pocituje zavrat: ,,Stavil som totiZ odrazu na parnu dvadsat’ fridrichsdorov
a vyhral som, znovu som stavil a znovu vyhral, a takto eSte dva-tri razy <...> Vtedy som mal
odist’, lenze mina ovladol akysi zvlaStny pocit, akdsi vyzva osudu, akasi tuzba dat mu
frcku, vyplazit’ jazyk <...> prehral som <...> stavil som na to isté ¢isloa znovu som prehral

<..> som odisiel od stola ako omraceny <...>“?2 (Dostojevskij, 1966, s. 161 — 162). Opisany

21 Prejavy hra¢stva u Alexejaa Antonidy Vasilievny st do istej miery prepojené, ked’ze hraji spoloéne v kasine.
22 Tu i d’alej budeme v jednotlivych citovanych Gryvkoch hrubym pismom zvyraziiovat podstatné pasaze,
obsahujice umelecké opisy signifikantnych prejavov patologického hracstva.
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stav mozno porovnat’ s charakteristikou v DSM, podl'a ktorej musi hra¢ zvySovat’ mnozstvo
penazi vlozenych do hry, aby dosiahol vzruSenie, ako aj s prejavom nepokoja, ktory sa u hraca
objavuje po ukonceni hry (bod 4 DSM). Vyrazne sa vSak symptémy hracstva prejavuju aj
u Antonidy Vasilievny, na ktorej charakteristiku sa zameriame.

Antonida Vasilievna bola velmi zaujatd ruletou, priam ju fascinovala: ,,Trente et
quarante malo drazdiloje zvedavost’, vi¢Smisa jej pacila ruleta s tou gul’kou, ako sa na nej
kottl'a. Napokon chcela vidiet’ hru zblizka,* (Dostojevskij, 1966, s. 207). Neustale stavia na
to isté ¢islo. Ked prehrava, za¢ina sa u nej prejavovat’ agresivne spravanie. Neprestava cakat’,
kym padne vysnivané ZERO: ,,<...> stavili sme treti. Babicka ledva obsedela na mieste,
az sa tak vpila bl¢iacimi o¢ami do gul’ky <...> Prehrali sme aj treti. Babi¢ku $lo rozhodit’
od zlosti, hniezdila sa, aj past'ou buchla po stole, ked’ krupier ohlésil ,.,trente six“ namiesto
vytizeného zéro. <..> Uch, bodaj ho! — jedovala sa babic¢ka. — Kedy uz vyjde to prekliate
zérisko? Nech sa prepadnem, ak tu nevysedim zéro! To len tento prekliaty kuceravy
krupierisko robi, unho nikdy nevychadza!* (Dostojevskij, 1966, s. 210).

Akt vyhry je sprevadzany stavom exaltovaného uspokojenia, pricom nadobudnutie
financného zisku nevedie k ukonceniu hry, ale naopak k posilneniuimpulzu v nej pokracovat’.
Antonida Vasilievna je nervozna a trasie sa, ked’ vidi ako sa toci ruleta. Prejavy hracskej
vasne sa tak odrazajina biologickej (fyziologické symptomy) aj socialnej urovni. Alexej stoji
vedla babicky a ked opdt’ vyhra, spomenie si na hru, za¢nl sa mu triast’ nohy, o takisto
poukazuje na biologickil uroven prejavov hraéstva. Treba vSak poznamenat, Ze v tomto
momente eSte nie st symptomy u Antonidy Vasilievny natol’ko zjavné, pretoze po dvoch
nasledujucich vyhrach od rulety odchadza: ,,ESte! ESte! ESte! Stav eSte! — kricala babicka.
Uz som jej neodporoval <...> Koleso sa dlho toCilo. Babicka sa aZ triasla, ako sa tocilo
koleso. <...> Na tvari jej Ziarilo hlboké presved¢enie o vyhre, nezvratna nadej <...> Co!!!
— s vaSnivym triumfom skrikla na mna babicka. Ija som bol hra¢; uvedomil som si
to v tejto chvilke. Cely som sa triasol, v hlave mi hucalo,” (Dostojevskij, 1966, s. 212).
V tomto uryvku sa prejavuje silny impulz k hre, dochadza k zvySovaniu vkladanej sumy
s cielom zosilnit’ hrd€ovo vzruSenie a zaroven mozno pozorovat’ snahu kontrolovat’ priebeh
hry. Alexej si opakovane spomina na hru a stava sa podrazdenym, podobne ako babicka,
u ktorej sa takisto prejavuju znamky agresivity a roztrzitosti. Intenzita psychickych prejavov
na biologickej i socialnej Grovni sa vyrazne zvysuje.

Okrem toho je zrejmé aj suvislost’ patologického hazardu s rodinnym prostredim.
Hazardné prejavy Antonidy Vasilievny ovplyviiuju €lenov jej rodiny, obavajucich sa o Uspory,

ktoré chcu zdedit. Rodina upada do zafalstva, ked ju pozoruje v momentoch prehry, a v§ima
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si napdtie s akym hra, ked’ v rulete strati vSetko: ,,<...> ved t4 vSetko prehra; ta prehra
vSetko do poslednej mince. Sam ste videli jej hru, boli ste svedkom! Ak za¢ne prehravat’,
potom uZz neodide od stola z hlavatosti, zo zlosti, a stale bude hrat’, stdle bude hrat’, lenze
v takych pripadoch sa nikdy nevyhrava spit’, ¢o sa prehralo, a vtedy... vtedy... vtedy
znicite celu rodinu,* (Dostojevskij, 1966, s. 219).

V nasledujucich kapitolach Dostojevskij presne opisuje, nakol’ko je Antonida
Vasilievna nachylnd na nepokoj, roztrzitost a podrazdenost’, a je zrejmé, ako sa jej ruleta
doslova roztocila v hlave: ,,Babicka bola netrpezliva a rozrusena; bolo zrejmé, Ze mala
plni hlavu rulety. K ostatnému bola Pahostajnd a vobec bola straSne roztrzita,
(Dostojevskij, 1966, s. 221). Rovnako vyraznym symptémom je, Ze Antonida Vasilievna sa
neustale vracia k hre a na druhy den za¢ne hrat' opdt’. Prejavuje znacnl agresivitu voci
Alexejovi, ktory je s iou v hernej miestnosti. V tomto pripade Dostojevskij nazorne ukazuje,
ze hrac¢ sa opakovane vracia k hre, premysla nad stratégiou a disponuje naozaj silnymi
inStinktmi, ktoré nedokdze ovladat’. U babicky sa zaroven prejavuje pocit strnulosti pri prehre
a vzruSenie pri vyhre, pricom stale nedokdze odist’ od rulety: ,,Hybaj s tym hnusnym
zériskom do pekla. <..> Na, stav <..> babicka ma div nezbila. Ostatne, aj tie jej
$tuchance pripominali skor buchnaty. <..> krupier schmatol jej Styritisic guldenov <...>
prave ponadavala a nechala ho, zhikla a splasla rukami, Ze to celé sala pocula. <..> A to
ty! To vSetko ty! — Zirivo ma zacala $t'uchat’. — Ty si ma odhovoril <...> Pakuj sa mi,"
(Dostojevskij, 1966, s. 222 — 223). Antonida Vasilievna prejavuje zdujem o hru a hra az do
okamihu, kym jej to okolnosti umoznia: ,,Aj ked” ma na mieste porazi, musim to vSetko
vyhrat’ nazad! No, mars, nevypytuj sa!“ (Dostojevskij, 1966, s. 231) <...> ,.Len som sa
c¢udoval, ako vydrzala celych tych sedem ¢i osem hodin sediet’ v kresle a takmer
neodchadzat’ od stola <.> ked ju znova strhla nadej, nijako nevladala odist™
(Dostojevskij, 1966, s. 235). Prejavy hracskej zavislosti u Antonidy Vasilievny sa manifestuju
predovSetkym na biologickej a socidlnej Grovni. V mnohych pripadoch nekontroluje svoje
spravanie, a Dostojevskij toto najintenzivnejSie opisuje cez fyzioldgiu, teda biologickt

podstatu existencie postavy.

Zaver

Analyzovanim romanu Hrac a odbornej literatury z oblasti psychologie a adiktologie
sme dospeli k zaveru, ze Fiodor Michajlovi¢ Dostojevskij opisal priznaky patologického
hra¢stva na priklade Antonidy Vasilievny (a aj Alexeja, ktorého obraz vSak nebol hlavnym

predmetom naSej analyzy) skor, nez ich definovali svetovi experti v oblasti adiktologie.
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Prejavy zavislosti u tejto hrdinky st do vyraznej miery korelativne s popisom
v psychiatrickych priruc¢kach, ktoré sme pouzili ako komparativny material. V. Hrdcovi sme
identifikovali reprezentativne mnoZstvo patologickych prejavov: opakujice sa epizody
hazardnych hier v relativne kratkom case, silné nutkanie hrat, posadnutost’ hrou, neustale
premyslanie o hre ¢i podrazdenost’. Z hl'adiska existencie postavy sa prejavy patologického
hazardného spravania najvyraznejSie odrazaji na biologickej a socialnej trovni.

Tvorbu Fiodor Michajlovi¢ Dostojevskij nemozno vnimat’ len ako umelecky opis
temnych, bolestivych alebo odpudivych stranok l'udskej existencie: predstavuje ovela
zlozitejSie a viacvrstvové prostredie, v ktorom sa literarny text stava akymsi prediktorom
a diagnostickym nastrojom patologického spravania. Na zéklade psychologicky komplexnych
zenskych postav Dostojevskij skuma celé spektrum odchylok od socidlnej a moralnej
,hormy*, ukazujic, ze samotnd norma je historicky a kultirne podmienend, nestabilna
a vnutorné protirecivad. V tomto zmysle Dostojevského proza ponuka univerzalny klac
k pochopeniu mechanizmov deviacie, utrpenia a vnutorného rozpadu osobnosti, pri¢om
odhal'uje hlbokil psychologicku logiku Tudského spravania a zaroven poukazuje
na nespolahlivost’ akychkol'vek pokusov definovat, ¢o je povazované za ,normalne*

v l'udskej psychike a socidlnom zivote.
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JIEB CJIABUH U «YEJOBEYECKOE N3MEPEHME BOUHBI»:
KOHIENT HOMO EMPATHICUS B COBETCKOIl BOEHHOH
IPO3E

Ekaterina Borisova

Kadenpa cnaBIHCKUX S3BIKOB U HHTEPKYJIBTYPHOU KOMMYHHUKAIIUU
DKOHOMMYECKUI YHUBEPCUTET B T. bpatucnase

bparucnasa, CnoBakus

Annotanusi: CtaThs MOCBSIICHA aHAIU3Y Mpo3bl JIbBa CiaBUHA B KOHTEKCTE OCMBICICHUS
BOMHBI KaK MPOCTpaHCTBa (HOPMUPOBAHUS YEIIOBEUECKOW SMMaTHUU. B IeHTpe BHUMAaHUSA
HaxoauTcs KoHienT HOmo empathicus, mo3BosstoIIHi paccMaTpUBaTh BOCHHYIO MPO3Y Kak
3TUYECKOE BBICKA3bIBAHME O YEJIOBEKE B YCJIOBHMSX HACWUIUA M TpeAesibHOro ombita. Ha
Marepuasie npousBeacHui CllaBiHA IMOKa3aHO, KaK aBTOP CMEIIAET aKIEHT C TePOUKO-
MaTeTHYECKOTO HW300paKEHUsT BOWHBI Ha «Majibie» (OPMBI UYEJIOBEUYECKOTO YydacTHs,
COCTpaZlaHusi ¥ MOPAJIbHOTO BBIOOpA. DMMIATHUS B €r0 MPO3e pacCMaTPUBACTCS KaK CIOCO0
MPOTUBOCTOSIHUS JETYMAHM3allMM M BAXKHBIA JJIEMEHT XYJ0KECTBEHHOM CTPYKTYpHI,
AKTyaJU3UPYIOIMA T'YMAaHUCTUYECKOE U3MEPEHNE COBETCKOM BOCHHOM JIMTEPATYPHI.
KmroueBbie ciaoBa: Jles CrnaBuH, coBeTckash BOeHHas mpos3a, Homo empathicus, obpa3
YeJI0BEKa Ha BOMHE, SMNATHUsA, JeTYMaHU3alUsl, TYMaHUCTUYECKAs TPAIULIHSL.

LEV SLAVIN AND THE "HUMAN DIMENSION OF WAR": THE
CONCEPT OF HOMO EMPATHICUS IN SOVIET MILITARY PROSE

Abstract: The article analyzes the prose of Lev Slavin within the context of conceptualizing
war as a space for the formation of human empathy. The study focuses on the concept of
Homo empathicus, which allows for the examination of war prose as an ethical statement
about the individual under conditions of violence and liminal experience. Based on Slavin’s
works, the author demonstrates a shift in focus from heroic-pathetic depictions of war to
"small" forms of human participation, compassion, and moral choice. Empathy in Slavin's
prose is viewed as a means of resisting dehumanization and as a vital element of the artistic
structure that actualizes the humanistic dimension of Soviet war literature.

Keywords: Lev Slavin, Soviet war prose, Homo empathicus, image of man in war, empathy,
dehumanization, humanistic tradition.

BBenenue

B coBpemMeHHOI1 clTaBUCTHKE BOMHA BCE Yallle OCMBICIISIETCS HE Yepe3 UIC0I0THUECKUE
HappaTUBBI, a KaK IPOCTPAHCTBO MPEICTLHOTO OIbITa, 00HAXKAIOIIEE BOIIPOCHI HICHTUYHOCTH
U HPABCTBEHHOTO BbIOOpa. CmemieHue Qokyca ¢ TEepOMKO-NIATeTHYECKHX MOJEeNed Ha
«UeNIOBEUYECKOE HW3MEpPEHHE» TMO3BOJISIET BBIIBUTH B  BOGHHOM mpo3e XX  Beka

TYMAHUCTHUYCCKHUEC OCHOBAaHUS, CKPLITBIC 34 KaHOHAMH COLpCaIn3Ma. B sToM KOHTEKCTE
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TBOopuecTBO JIpBa CnaBuHa mpencTaBinseT ocoOblii mHTepec. OcTaBasch Ha mnepudepuu
HAyYHOTO BHUMaHUS B TEHW «ICWTEHAHTCKOM TMpO3b», mpousBencHus CraBuHa
JEMOHCTPUPYIOT YHUKAIBHBIA THIT XYyJOKECTBEHHOTO MBIIUICHUs. B HHX BoliHa
IpeJICTaBleHa Yepe3 CyIb0bl «YaCTHBIX JIOJIEH», MX BHYTPEHHHE COMHEHHUS U CIIOCOOHOCTH K
COYYBCTBHIO B YCIIOBHSIX TOTAJIBHON J€TyMaHU3ALIUU.

Jlnis aHaM3a 3TOW MOATHKH MPOAyKTHBEH KoHment Homo empathicus (k. Pudxum,
A. T'épnax), mo3BOJIAIONIMN paccMaTpUBaTh TEKCT KaK dTHUYECKOE BBICKA3bIBAHHWE. DMITATUS
31IECh - HE MPOCTO MOTHUB, & CTPYKTYPOOOPA3yIOMUI MTPHHIIHII, ONMPEIESISIONHA THIT TepOost U
cucremy 1eHHocTel. OOBEKTOM HCCIEAOBaHMS SBISIOTCS BOCHHBIE pacckasbl JI. CraBuHa
1930-x — 1940-x ronos. Llenab cTaTbu — PEKOHCTPYHPOBATH 3TUUYECKYIO MOJIENIb YEIOBEKa,
OCHOBAHHYIO Ha CONEPEXUBAHUM U BHUMAHUHU K «MaJIOMY» XECTY, YTO I103BOJIIET BIUCATh

TBOPYCCTBO IMUCATEIA B MUPOBYIO TYMAHHUCTUYCCKYIO TPAAUIIUIO.

1. Konuent Homo empathicus: k onpenejgeHuI0 3 TH4ECKO TOMHUHAHTBI Irepost

Teopernuecknum (yHIAMEHTOM HCCIIEIOBaHUsS CIYKUT KoHIent Homo empathicus
(k. Pudpxun, A. I'épnax). B ormnmume or mojeneil, akIEHTHPYIOIHMX PAlMOHAIBHOCTH
(Homo sapiens) uiau Beiroay (Homo economicus), TaHHBINA MMOIX0J TTOCTYJIUPYET IMITATHIO
KaK (yHIaMEHTAIbHYIO YePTY YEIOBEUECKOUN MPUPOIBL.

Ilxepemu Pudxun B pabore «OmmaTudeckas UMBHIM3AUsS» 0003HA4YaeT
METOJIOJIOTHYECKAN CHIBUT: €CJIM TPAaTUIIMOHHAs TyMaHUTAapHAas MBICIb COCPENOTOYEHA Ha
«T1aTOJIOTUH BIACTW» (BOMHAX M KOH(IIMKTAX), TO BHE MOJIS 3PEHUSI OCTACTCS CIIOCOOHOCTH K
COIIEPEe)KMBAHUIO KaK Ouoyiornyeckass W couuaibHass koHcTaHTa. [lo Pudxuny, nMenno
«COTHH MAaJEeHbKUX AaKTOB JOOPOTBHD», COCTABISIIOIIMX IOBCEJHEBHOCTb, SIBISIFOTCS
«COIMAJILHBIM KJIEeM», IO3BOJISIIOIIMM [HBUIU3AIMN BBDKMBATH B TEPHUOIBI KaTacTpod
(Rifkin, 2010). Ecau 661 Hacuiue ObUIO €AMHCTBEHHBIM 3JIEMEHTOM YEJIOBEYECKOTO OIIBITA,
By Homo sapiens He cMOT ObI COXpaHUTHCA.

Jlnst ananu3za BoeHHOM npo3sl JI. CiaBuHA KIIIOUEBBIMH SIBIISIOTCS CIEAYIONINE TE3UCHI
Puc¢kuna:

- AaKTUBHOE yyacTue. B oTimume OT maccHBHOro COYyBCTBHs, sMmaTtus no M.JL
Xodpdpmany — 3TO BOBICYEHHOCTb, 3aCTaBISIOIAS MCIBITHIBATG YYBCTBA, AaJIeKBAaTHBIE
cutyanuu npyroro (Hoffman, 2000, s. 242). I'epon CnaBuHa 4acTo JIEHCTBYIOT BOMPEKH

JIOTUKC CaMOCOXpaHCHUA, ITpCBpaliasa COICPCIKNUBAHUC B UMITYJIbC K ITIOCTYIIKY.
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- JK3HMCTEHIUalIbHOE ToATBepkIeHUE. ColepeKuBaHUE B MOMEHTHI YS3BUMOCTH
MTOATBEPIKIaeT IICHHOCTH OBITHS. B Xy10’)KeCTBEHHOM MHpE aBTOpa BOWHA CTAHOBUTCS 30HOM
OCTPOTO MPOKUBAHKS «ICITIOBEUCCKOTO» Uepe3 MpU3HAHNUEe XPYITKOCTH XU3HU Jlpyroro.

- CBSI3b C MHIUBHUyaJIN3alueid. 3penas sMnaTust TpedyeT pa3BuToro «s». [lepconaxu
CnaBuHa — He Oe3nMKasi Macca, a TIyO0OKO WHIMBUAYATH3UPOBAHHBIE TEPOH, UbSI CAMOCTHY
MO3BOJISIET UM OCO3HATh YHUKAIBHOCTh Uy>KOTO CTPalaHUsI.

KonmenT Homo empathicus mo3Bossier cMecTUTh (POKYC ¢ MICOTOTHUECKOW OLEHKU
reposs Ha €ro 3THYECKYIO COCTOSTEIbHOCTh. B pabore «Homo Empathicus» Anekcauap
['épnax ompenmensieT SMIIATHIO KaK «IepeiaTYWK Ui OajaHCa WHTEPECOB» M YCJIOBHE
nommHHOTO Auainora (Gorlach, 2021, s. 148). ToxnecrBennas rymannoctu (humanity), ona
BBICTYTAeT MEAUYMOM, MO3BOJISIFOIIUM JIPYTOMY «IIPEACTAaTh B COOCTBEHHOM CBETE», HE TePss
JIOCTOWHCTBA.

OT0 3aMeuYaHMe NPUHUUNHAIBHO 17 no3TUKH JI. CnaBuHa: SMIIaTHs B €r0 TEKCTax
CTAHOBHTCS HHCTPYMEHTOM BOCCTAHOBJICHHS YEJIOBEUECKUX CBSI3€H, Pa3pyIICHHBIX BOMHOM.
Kak ormeuaer I'€pnax, «obmee Omaro» (bonum commune) AOCTHKHMO JHIIb TIPU
BOCIIPHATHH CYOBEKTOB KaK «paBHBIX 1m0 HieHHOCTH» (GOrlach, 2021, s. 148). Takum o6pazom,
BOeHHas mpo3a CllaBuHa paccMaTpPHUBAETCS HE TOJILKO KaK UCTOPUYECKOE CBUICTEIHCTBO, HO
M KaK 3THYecKoe Bbicka3biBanue. HOMo empathicus B ero xynoxecrseHHOM Mupe — durypa,
Ybsi CIIOCOOHOCTHh K MPH3HAHUIO CaMOIEHHOCTH J[pyroro craHoBUTCS (POPMON MOPAITBLHOTO
BbIOOpA B CUTYyAIlUU IPEIEIHHOTO OIbITA.

2. YesioBeueckoe usmMepenue BoiiHb1 y Cl1aBuHa

2.1. OcoGeHHOCTH ABTOPCKOM ONTHKU: AeLEeHTPAJM3ALHs Frepou3ma
XynoxectBenHast cucrema JI. CrnaBuHa CTPOWMTCS Ha paJUKalIbHOM CMELICHUU

aKIEHTOB C MAaKpOYpOBHS (CTpaTerus, HICOJNOTHS) Ha MHKPOYPOBEHb — YacTHOE
CylIecCTBOBaHHE dYeloBeKa. KITlo4eBOH XapaKTePHCTHKOW €ro ONTHKH CTAHOBUTCS
«JICIEHTPANN3ALUA» TePOU3Ma.

B orianume oOT KaHOHMYECKMX OOpaslloB colpeajn3Ma, TIA€ MOABUT — 3TO
UJCONIOTUYECKH  MOTHBHUpPOBaHHBIH  akT, y CnaBuHa Trepoil  AeWCTBYyeT  IOYTH
HenpeaHaMepeHHO. [loaBUr penaTteTH3MpoBaH: OH TPEACTACT KaK «CIyYaHOCTB» WIIH
€CTECTBEHHOE «OMOJIOrnYecKoe» MABMKECHHE AyIIH. ABTOp (DOKyCHpyeTcs Ha «MalloM
YeJI0BEKe», COXPaHSIONIeM 3THUECKUH (OKyc Borpeku oocTosTenscTBaM. ['epoii CnaBuHa He
«BBIMOJIHAET JIOJIT» B TUIAKATHOM CMBICIIE, a CJIEyeT OPraHN4eCKOH MOTPEOHOCTH OCTAaBAThCS

YeJIOBEKOM. OTHYECKUM BLI60p 31€Cb — HC PpE3yJjibTaT BOCIIMTAaHUA, a IMPOABICHUC
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WHIUBUAYATbHONW CyOBEKTHOCTH, YTO BbIENsIeT Mpo3y CrnaBuHa U3 o01Iero psjaa 0aTanbHOU

JUTEPATYPHI FTTOXH.

2.2. I'epoii kak Homo empathicus: Tuxon Bejiukanos

LlenTpanbHoe BoriomeHne KoHmenta Homo empathicus y CnaBuna — o6pa3 Tuxona
Benukanosa, repost pacckaza «/lemo mon KaprameimeBom» (Cnasun, 1980, c. 233-256).
BHemnHee myToBCTBO M Macka «pOTHOTO BTHKepa» (JOBKaya M MacTepa He(popMaabHOro
oOIIeHus) 3/1eCh — JIMIIb 3aLIUTHBIM MEXaHU3M, CKPBIBAIOILUI pa3BUTYIO CIIOCOOHOCTH K
SMIIATHUH.

Tuxon BenmukanoB — cloxHass OJTudeckas ¢urypa. Ero osMmarms uireHa
CO3EPLIATEIBHOCTH: ATO AKTHUBHAs IO3MIIMS, CTAHOBALIASCS MMILYJbCOM K AeiicTBUIO. OHa
MIPOSIBIISIETCS. B HECKOJIBKUX ACIEKTaX:

- CIIOHTaHHOEe My»XecTBo. OTBara reposi MPOUCTEKAET U3 CONMPUYACTHOCTH OOIIei
cyap0e moapasaeseHus,

- TpoTecT MNpOTHUB HecmpaseMBocTU. Hecornmacue BenukanoBa ¢ alcypaHoii
CUCTEMOI Harpax/eHHs B TOCIUTAJE - aKT CONEPEKUBAIOIIETO YEJI0BEKAa, HE MUPSAILIETOCS C
JIeBaJIbBALlUEH KU3HHU.

Ocoboe 3HaueHHEe UMEET 3MMU30]] MPeObIBaHUS T'eposi B ICUXHATPUUECKOH JIedeOHUIIE.
B xynoxecrBeHHOM Mupe CinaBUHa MHHUMOE CyMAacleCTBHE CTaHOBUTCS (OpMOI BbICHIEH
HopManbHOCTH. [loka «reHepanbl-QyHKIHMM» BOCIHPUHUMAIOT BOWHY palMOHAIBHO, Kak
Ipolecc pacnpesaeieHust pecypcoB, TuxoHn BenmkanoB uepe3 cBoe «Oe3ymue» oOHaKaeT
abCypIHOCTh OPraHW30BAaHHOTO YHHUTOXKEHUS JIOJeH. 37ech MPOCIEKHUBACTCA IMapasioKC
Homo empathicus: Tonpko 4enoBek, CHOCOOHBI Ha IIyOOKOE COIEpPEKHBAHHE, OIIYIIACT
0e3ymue BOMHBI Kak (pu3nuecKyro 60ib. Yxoa BennkaHoBa B «IICHXHATPUUYECKHI KOHTEKCT»
— He MopakeHue, a Gopma Imuyeckou Imuspayuu, Cnocod COXpaHUTh JOCTOMHCTBO TaM, TJIe
JIOTHKA SMIIATUHM KOH(JIUKTYET C BOCHHOW MAIlIMHOM:

«...Bckope ero mepeBenum Ha HUCHBITAHME B THUIOBOM CyMaclleNmMM oM. <..>
Komuccns Bpaueil npusHana TuxoHa COBEPLIEHHO HOPMAJIbHBIM U [TIOCTaHOBMJIA IIPENATh €TI0
CyJly 3a MOMbBITKY CUMYJIAIUU... BOEHHO-110JIEBOM Cyn MpUroBopuia Tuiry K CMEPTHOM Ka3HU.
Hakazanme ObutO 3aMeHEHO OTHpaBkoW Ha GpoHT. <..> B MUHYTH 3aTUIIBI OH C
yIIOBOJIbCTBUEM DACCKa3blBaJl COJIAATaM O CBOEM IIpeObIBAaHUM B CyMacUIEJIIEM JIOME,

KOTOPOE OH CUMTAJ OJHHM M3 JIyYIIMX MEPUOJ0B cBoei xu3HH...» (CrnaBun, 1980, c. 255~

256).
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TpaBMaTuueckuil OnbIT repoil TpaHchopMupyeT B Oaiiky. ITUM OH 3alllUIIAET CBOIO
MCUXUKY W  JIaeT  <«OMOIMOHAJBHYIO  TEPEBIIKY»  TOBApHUILIAM,  CTAHOBSCH
MICUXOTEPANeBTUUYECKUM JIMJIEPOM TPYNIBL. BelMkaHOB — 3TO «BH3UTHAs KapTOUYKa»
CJIaBUHCKOTO Teposi: YEJIOBEK, COXPAHSIOMIUN Yepe3 UPOHHUIO CIIOCOOHOCTh K COCTpalaHUIo.
O0pa3 «mmaruyHoro Ooiflla» MPEeIBOCXUTHII MHOTHE OTKpBITHUS Oojiee TO31HEH
MICUXOJOTUYECKOU MPO3bI O BOMHE.

3. Komn4eckoe, HPOHHUS M SMIIATHSA: NMICHXOJOTHYeCKast 3alIUTA JUYHOCTH

TpagunuonHo omop JI. CraBuHa MHTEPIPETUPOBAIICSA Yepe3 NMPU3MY CaTUPUUECKOU
TpajulMM (B YAaCTHOCTH, B KOHTeKcTe MmodTuku M. 3omenko uinu . Nameka). OnHako B
JaHHOUW paboTe KOMHYECKOE paccMaTpHUBAeTCsl HE KaK MHCTPYMEHT OOJHMYEHHs, a Kak
cnenuduueckas CTpaTerus 3alMThl YMIATUHYECKOTO CO3HAHUA. MBI Iofaraem, 4To UPOHHUS B
XyJ0’)KeCTBeHHOM Mupe CraBuHA BBINOJHSAET POJIb «OPOHU» MM «IK30CKEJIeTa» Iy,
MO3BOJISIONIETO T€POI0 COXPAHUTH CYOBEKTHOCTh M UYEJIOBEYHOCTH B YCIOBHUSX TOTAJIbHOTO
HACHJIHSL.

Bo-niepBbIX, 3TO smuueckoe oucmanyuposanue. Ilpsimoe conepexuBaHHE KaxIaou
TpareJuu Ha BOWHE BeJET K pacmnaay JUYHOCTH. CMeX CO3JaeT IUCTAHLHIO: OH TO3BOJISET
BUJIETh TParusM, He JaBas yKacy pa3laBUTh «s». poHMS 3/1ech — HE NPU3HAK LIMHU3MA, a
croco0 n30ekaTh SIMOLMOHATIBHOTO apannya. UToObl MposSBISITh aKTUBHYIO dMIaTuo, Homo
empathicus gomkeH o0magaTh 3alMTHBIM  CJIOEM, MPEIOTBPAIIAIONIMM BhITOPAHHUE.
XapakTepHbIM IPUMEPOM «pa3MarHM4YMBaHUsD) CO3HAHUS SBISETCS TUAJIOT IepOEB MOBECTH
JIxBa CrnaBuHa «/[6a Ootiya» TOCIE «aICKOT0» 00cTpena:

«— @purpl motonanu odenate. <..> — Ceiluac UXHU-TO CaMOJIETHI BbUIETAT. — Uynak!
B Hebe Toke 00eeHHBIH MepephIB. AHTEBI U JEMOHBI TOKE JTOJKHBI OKyIIaTh» (CraBuH,
1980, c. 5).

CnaBuH (uKCHUpYyeT TpaHCPOPMAIINIO: CMEPTENIbHAS yTpo3a MEPEBOIUTCS B OBITOBOMH,
MOYTH CKa304uHbIM TUiaH. [logquuHsS BOWHY 4YEIOBEYECKOMY PACIUCAHUIO, T€POM JIUIIAET
BPXKIEOHYIO CTUXUIO a0COTIOTHOM BiacTH HaJ Aymod. CMeX MO3BOJSET HE «3apKaBEeTh) OT
y>Kaca, CoOXpaHsisi IPOCTPAHCTBO ISl CONEPEKUBAHUS.

OTOT MEXaHU3M YacTO PeaM3yeTcCsl yepe3 «HU30BOM» IOMOp, CHUMAKIUKA nmadoc ¢
cakpajbHBbIX MOMEHTOB. Tak, B paccka3ze CnaBuna «Heyronmnas sxepTBay», oOCykaas cTpax
HEOBITHSI, TEPOU MPUXOST K BHIBOJLY:

«— Jla, — mpoxpurien OananacuyHuk, — 0e3 Bepbl moasixath ToMmHO!» (CraBun, 1980, c.

355).
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Ota rpyOoBaTas UPOHUS BBITOJIHSET POJb IMCUXOJIOTHYECKOTO MPEAOXPAHUTENS: OHA
M03BOJISIET T'EPOI0 MPHU3HATH y’Kac CMEPTHU, HO IPHU ATOM HE MOJAATHCS NMAHUKE, COXPaHSII
CIIOCOOHOCTh K TPE3BOMY CYXKIEHHIO. DTO CHOCO0 «pa3MarHUTHUTH» CO3HAHHUE, HE JaBas
9K3UCTEHLMAIBHOMY CTpaxy Mapajnu30BaTh BOJIO JMYHOCTH

Bo-BTOpBIX, KOMHUYECKOE CIIY)KUT UHCHPYMEHMOM 2YMAHU3AYUU depe3 NpuHsmue
Hecogepuiencmea. CornacHo ['€prmaxy, sMmnatus TO3BOJSIET JPYroMy «IpeAcTaTb B
coOCTBEHHOM cBeTe», KoTopelii y CrnaBuHa 4acTo upoHHuYeH. «['epoii-mamMsaTHUK» He
BBI3BIBAET CONEPEKMUBAHMUSI, TOI/Ia KaKk epcoHaxu BpoJie TuxoHa Benukanosa u3 «/{eno noo
Kapmamviuweeéom» ¢ UX CTPaHHOCTSAMH CTAHOBATCA «IMIIATUYECKU JIOCTYIIHBIMUY.
XapakTepHblil MpUMep TaKOi IEKOHCTPYKIMU KAaHOHA - ClIeHa 00y4eHHUs IITHIKOBOMY 0010:

«— Cmorpu, BenukanHoB, 310 ecTh TBOH Bpar. <..> HerpeeB BCKHHYJ BHUHTOBKY,
KpOBOKaJJHO BBIKATWJI TJla3a M, CAENaB TPU UYMCTHIX OaJeTHBIX BhINaJa, BCAIMJI IITHIK B
gy4eno... Tuia ckaszan: - A Bpar corjacuTcs JIaTh, TOKya 5 ero yobto? YroBop ecth? <...>
OH 0mJ1 4y4esno o COJIOMEHHOMY IT1y3Y, KOJIOJN €ro, pBajl pyKaMHu, Jybacui npukiajgoM. Pora
xoxorana. <..> THUXOH C JOCTOMHCTBOM J0oJOXu: — ['ociogun ¢enbadedens! Yowmr Bpara.
He Bcraner» (Cnasun, 1980, c. 236).

«XutpocTb» BennkaHoBa 31ech — NPOTECT MPOTUB MYIUTPbI, TOJAMEHSIOIEN KUBOU
MOpBIB «OaeTHBIMHU BhITaaMu». CMex poThl CHEMaeT nadoc ¢ mporecca youiicTsa, oOHaXxas
HMCKPEHHOCTh repos. UuTarenab M COCIY>KUBLBI JIETUYE COMEPEKUBAIOT «HECOBEPLUICHHOMY
YeNoBEeKY, YeM HJeallbHOMY «cojaaTy-QpyHkuum». KoMuueckoe cokpamaer IUCTaHIIMIO,
npeBpaias BenrkaHoBa B MOJHOIEHHBIH CYOBEKT SMITATHH.

Tor xe NpUHLMI «AHTUMOHYMEHTaJIbHOCTH» CIJIaBUH NPUMEHSET K ApKaauro
JI31006uny, reporo moBectu JIbBa CnaBuHa «JIBa Ooiina». BmecTo obOpasza «rpaHUTHOTO
aTJIaHTa» aBTOp MOJYEPKUBAET CTPAHHYIO, TPOTECKHYIO IUIACTUKY Ieposi:

«Ero anmmHHOE TOllEe TENO pa3orHyjoch ¢ TaKOW CTPEMUTEIBbHOCTHIO, CIIOBHO B HEM
He Obu1o KocTei» (Cnasus, 1980, ¢. 7).

AKIIEHT Ha «0ECKOCTHOCTH» U XyAo0e pa3pyliaeT KaHOH «repos-6oraTeips». [lepen
HaMH HE CKYJBIITypa, a >KMBas OpraHuKa. JTa «HEXPECTOMATUUHOCTH», mo ['€pnaxy,
MO3BOJISIET TEpPOI0 MPENCTaTh B «COOCTBEHHOM CBETEe», BKJIIOYas HMIIATHUIO HE dYepes
BOCXMILIEHHE MOIIBIO, & YEPE3 y3HABAHUE YEJIOBEUECKON OpraHMKHU, KOTOPas IPOTUBOCTOUT
MEXaHHYECKOM U MEPTBEHHOMU CHJIE BOMHBI.

B-Tperbux, romop QopMmupyeT asmnamuueckyio  coaudaprocms. IlpeBpamas
TpaBMaTUYECKUI OMBIT B Oaiiky, TuxoH BennkaHoB coBepIaeT akT KOJJIEKTUBHOW TEparuu.

CMex B OKONE — 3TO MOMEHT IIPpU3HAHUSA XPYIKOCTHU KU3HHU U TOPKECTBA HAIA CTPAXOM,
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CO3/laHUE BPEMEHHOIo «3IMIaTH4eckoro cooOmecTBa». Korma Tumma Ha mnopore araku
pasbIrpbiBaeT aOCYpAHYIO CIEHY C «HEYHMIIEHbIMH CcaloraMu», OH CHHUMaeT o0lee
HarpshKeHHe:

« — Bamte 6maroponue, pazpeummre ooOpatutbesi! BpyOneBckuii ocTaHoBHIICS.

— Bame 6naroposaue, s He MOTy TOWTH B aTaky. YK Bbl 0e3 MeHs Kak-HUOyIb. Bce
HacTOpoxxuiauch. Y Tumm ObUIO TO J[€TaHHO-CEPbE3HOE BBIPAXKEHHE JIMILA, KOTOpOE
IpeJBelalo yMOPUTENbHYI0 1yTKy. HekoTopsle Hauanu ynbibatbes: «Hrto-To Ham Tuia
oTkosieT?» — YTo Thl Bpelib? — cKa3aj Mpanopiiyk. Tuila 3aapajl HOTy U OTYasHHO BEPTEN
eto. — CmoTpuTe, Balie 0Jaropoaue, Mbl K HEMIIaM B TOCTH COOMpPAEMCs, a y MEHsI Callord He
yuieHbl. Heyno0HO kak-To — Bce-Taku MHOCTpaHLbl. [loxkanyi, He mycTar k cede. ConnaTsl
cmesinchk. Henenoe npennonokenue 3to paccmenniio ux. Ilocemanuce mryrouku. Hukro
yxke He cmoTpen Ha BpyOneBckoro. Bece momobpenu. OrpoMubiii MuiryTka xoxoTanl 10
cies...» (Cnasun, 1980, c. 247).

OTOT cMeX BBINOJHIET POJb «Pa3pAOKu»: OOHMIBI «I00peroT», Bo3Bpamas cede
YeJI0BeUEeCKUH 00IuK nepes inioM cMepTi. FOMop 371ech He TPOTUBOPEUUT TPAarHuecKoMy, a
CIIy’)KUT YyCIOBUEM BBDKMBAHMS TyMaHu3Ma. VpoHus mO3BOJISET TIepol0 OCTaBaThCsA
CyOBEKTOM CONEepeKUBaHUs, HE MPEBPAILAsCh HU B OE3AyIIHYIO «BOCHHYIO (DYHKIIMIO», HU B

CIIOMJIEHHYIO JKEPTBY 00CTOSITENbCTB.

4. Jlep CiaBHH B KOHTEKCTe COBETCKOW BOEHHOW MNpO3bl: OT MaTeTHMKH K
NCHXO0JIOTU3MY

B kontekcre coserckoil murepatypsl 1930-x — 1940-x romoB mposa JI. CnaBuna
3aHUMAeT YHUKAJIbHOE «IIPOMEXYTOUHOE» MosoxeHue. Eciau repoir A. TsapmoBckoro
TATOTEET K HApOAHO-3MMUYECKOMY THUITy, IZle *KM3HECTOMKOCTh — (opMa KOJUIEKTHBHOIO
ObITHS, TO IepcoHaxxu CllaBUHA WHMBUYaJTU3UPOBAHBI U IICUXOJIOTMUECKH CIIOKHBI.

B otnuune ot «wielitenanTckoit npo3e» (B. beikos, K. BopobreB), cocpenoToueHHoM
Ha SK3UCTCHIMAIBHOM Yy’Kace M JKECTKOM MOpanbHOM BbIOOpe, CilaBUH HAXOAUT WHOM
6ananc. OH u3beraer U 6€CIPOCBETHOrO HATYypajau3Ma, U IJIaKaTHOW maTeTuku. Ero mup —
IIPOCTPAHCTBO, TA€ JAEryMaHU3allus IMPEOA0JIEBACTCS UYepe3 COXPaHEHHE «4eJIOBEYECKOIro
Macmraba»y  BocnpusAtusa. HOmop CnaBuHa JIMIIEH TOTajdbHOIO  OTPULIAHUS WM
JECTPYKTHUBHOI'O CapKa3Ma, KOTOPbIE CTAaHYT XapaKTEPHBIMU Ul O0Jiee MO3IHUX IPOTECKHBIX
MoOJeneu, HanpuMep, B nodtuke B. BoliHoBnua. Eciu B catupe BTOpod 1osIoBUHBI XX BEKa
CMEX 4YacTO CIY)KHT CpPEACTBOM JEKOHCTPYKUUU CUCTEMBbl, TO y CilaBuHa OH BBIIOJIHSET

CO3MJIaTeNIbHYI0 (PYHKIINIO, oOeperast BHyTPEHHUI MUp Teposi.
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HccnenoBanne «Majioro 4elioBeKa» Ha BOWHE OMHPAETCA Ha TPAIULIUU, 3aJI0’KEHHbIC
Panxo Ilutnukom (R. Pytlik), ananusupoBaBIIMM crieIM(PUKY TallleKOBCKOIO I'yMaHH3Ma.
[lutnuk orMeyan, 4YTo B MOJOOHBIX TepoOAX BakKHA «HUCTOPHYECKAas PEKOHCTPYKLHUS
JNEHUCTBUTENBHOCTIY», KOTOpas, HECMOTPsI Ha KOMM3M, IO3BOJIAET YBUAETH «YEJIOBEKA, UbU
B3IJISABI TIPeoOpa3yloTes MO BIUSHUEM HcTopuueckux nepemen» («historickou rekonstrukei
skute¢nosti... Clovéka, jehoz nazory se pretvareji pod vlivem d€jinnych promén») (Pytlik,
1958, s. 81). Tumomornueckoe poacTBo TuxoHa BenmkanoBa co IlIBeiikoM mo3BosseT
yBUAETH B IoMope CllaBUHA YHUBEPCAIBHYIO MO/JIENb TOBEACHUS IMYHOCTH B YCIOBUIX Kpaxa
LMBUIU3ALMH. [[71 OCMBICIIEHHsI MECTa aBTOpa B MUPOBOM KOHTEKCTE MPOJYKTUBHA TEOPHS
Jlnonnsa JTropurmmaa (D. Durigin). Ero KOHIENIUS MEXIHTEPATyPHOTO IIPOIIECCa MO3BONIET
paccMmarpuBath npo3y CrnaBuHa Kak 4acTh OOIIHOCTH, OOBEAMHEHHOH TI'yMaHHCTUYECKUM
konoMm. CornacHo [lropummny, Takoil moaxona oOecreunBaet «adekvatnost’ pri konkrétnej
analyze na ceste ku konecnej kategorii svetovej literatury» (agexBaTHOCTH aHAJIM3a HA MTYTH K
KaTeropuu MupoBoi muteparypsl) (Durisin, 1995, s. 1-5). Hponus Iameka u sMmartus
CnaBuHa 3/1€Ch - HHCTPYMEHTBI COXpaHEHUs! cyObekTHOCTH repos. Komuueckoe y CnaBunHa
CO3MIATENILHO: OHO CITYKHT 3amuToir Homo empathicus, o koropom mumyT /. Pudkun u A.
I'épnax.

JleB CnaBuH NpeaBOCXUTUI OTKPBITUS ICUXOJOTUYECKON MPO3bl BTOPON MOJOBUHBI
XX Beka, MPEeAJIOKUB MOJENb Iepos, 4e T'yMaHU3M OCHOBaH Ha BHYTPEHHEM BEKTOpE
conepexuBaHus. Ero TBOpuecTBO AEMOHCTPUPYET, YTO IMIATUUYECKOE CO3HAHUE OCTABaJIOCh
JIEMCTBEHHBIM Ja)Ke€ B IEPHOIbI MUPOBOI KaTacTpo(sbl.

3akio4enue

Boennas npo3a JIpBa CiiaBuHa ipeACTaBIsIET CO00M YHUKAIBHBINA ATUUECKUH TTPOCKT.
Hcnons3oBanue koHienta Homo empathicus mo3Bosiuiio BeIATH 3a MPeesibl HICOJIOTHUECKUX
TPaKTOBOK U BBIIBUTH B TEKCTaX INIyOOKOE aHTPOMOJIOTHYECKOE COJepKaHNEe, OCHOBAaHHOE Ha
NPU3HAHUM HMIIATUHU OWOJIOTMYECKOM M COLMAIbHOM KOHcTaHTOH. Onupasch Ha HAEH
JUx. Pudkuna n A. I'épnaxa, mbl o00ocHOBanu, 4yTo CilaBHH CO3HATENBHO JELEHTPATU3YET
TrepOMYECKUI KaHOH, IIEPEHOCS] BHUMaHUE Ha «YEJIOBEUECKOE U3MEPEHME» BOMHBI. Ero repou
BOILIOIAIOT MOJIENb JIMYHOCTH, Ybsl CTOMKOCTh KOPEHUTCSI HE BO BHEILIHEH AUCLMILIUHE, a BO
BHYTpPEHHEN CIIOCOOHOCTH K aKTUBHOMY COIEPEKUBAHUIO.

AHanu3 XyJOXECTBEHHOM CTPYKTypbl IOKa3all, YTO HPOHHUS M MHHUMOE Oe3zymue
BBIOJHSIOT B mpo3e CraBuHa 3anmmTHYIO QyHKIHo0. KoMudyeckoe BBICTyIaeT HE CPEACTBOM
CaTUpbl, a IICUXOJOTUYECKON «OpoHEeH» SMMaTHH, TMO3BOJSIONIEH CyOBEKTy H30eXaTh

OMOIMOHAJIBHOI'O Iapajinda IMepca JIUIOOM HaCHIIHA. Vxon repos B «l'ICI/IXI/IanI/I‘leCKI/Iﬁ
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KOHTEKCT» HWIIM HCIIOJIb30BaHHE IOMOpa Kak (hOpMbl KOJUIEKTUBHOM Tepamuu CTaHOBSTCS
croco0amu 3TUYECKOr0 COMPOTUBICHUS JIeTyMaHU3aIUU.

KBuHTACCEHITMEN CIAaBUHCKOW aHTPOIOJIOTHU CIYKUT (popmyrna u3 moBecTu «/JlBa
ooMIa»:

«['pyboe nuuo y mens Bnepeau, / I'pyGas cinna y meHs nmo3aau / M HexxHOe cepaue B
rpyad...» (Cnasun, 1980, c. 8).

3nechk ¢GpoHTOBas «rpy0OCTh» — NUIIL 000JI0UKA, COXpaHSoLas HEUCTPeOUMYIO
crocobHocTh K coctpaganuto. Ilpo3a JI. CnaBuHa mpeacTaeT JIETOMUCHIO SMIIATHYECKOrO
CO3HAHMS, COXPAHSIOMIETO IICHHOCTH IWBIWIM3AIMK B OHOUIEHTpe Karactpodsl. Ero
TBOPYECTBO 3aAIOJIHSET BAXKHYIO JIAKYHY B UICTOPUU JIMTEPATYpPBl U BCTPAUBAETCA B MUPOBYIO
TYMAQHUCTHYECKYIO TPAIUIMIO, IMPOBO3MVIAIIAIOUIYI0 COCTpaJaHue BbIcuield ¢opmoi

MOPAJILHOTO BBIOOpA.
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HAIAEXKIA CEPEBPAHOI'O BEKA: KYJbBTYPHAA MUCCHUSA H.A.
MAH/AEJIBIHITAM B TAIIKEHTE

BukTtop AsexceeBud CyxaHoB
Kadenpa pycckoro nureparypoBeieHUS
HarnmnonaneHelit yauBepcuTeT Y30ekucrana uM. Mupso Yiayroeka

AnnoTanusi: CTaThsl MOCBAILIEHA TalIKEHTCKOMY nepuoay *u3uu H.A. Manaensmram u ee
paboTe B OBbIBIIEM BEIMKOKHSKECKOM JIBOpLle, TA€ BO BpeMs BOMHBI pa3Meniancs
LenTpanbHblil 10M MHOHEPOB. Ha OCHOBE BOCIOMHUHAHHMI COBPEMEHHHKOB PacCMaTPUBACTCS
posib MaHzenbsITaM Kak XpaHWUTeNs JiuTeparypHoro Haciemuss Ocuma Manaenbinrama, a
Tak)ke e¢ BIMSHUE Ha (OPMUPOBAHHE HOBOTO IMTOKOJICHHS MOJIOJIBIX MO3TOB. [lokazaHo, Kak B
YCJIOBUSIX 3BaKyallud U KyJIbTYpPHOIO pa3pbiBa MaHZeNbIlTaM CTajla CBSA3YIOIIMM 3BEHOM
Mexay Tpaaunuein CepeOpsHOro Beka u OyAyIIel TUTepaTypHOn cpeloil.

KawueBble cjoBa: pycckas nureparypa, CepeOpsubii Bek, Hanmexna SkoBneBHa
Manpensinram, TamkeHT, 3BaKyarus, aBToonorpaguyeckas mposa.

HOPE OF THE SILVER AGE: NADEZHDA MANDELSTAM'S
CULTURAL MISSION IN TASHKENT

Abstract: The article focuses on the Tashkent period of N.Ya. Mandelstam’s life and her
work in the former grand-ducal palace, which during the war housed the Central House of
Pioneers. Based on the memoirs of her contemporaries, the study examines Mandelstam’s role
as the custodian of Osip Mandelstam’s literary legacy, as well as her influence on the
formation of a new generation of young poets. It demonstrates how, under conditions of
evacuation and cultural disruption, Mandelstam became a connecting link between the Silver
Age tradition and the emerging literary environment.

Keywords: Russian literature, Silver Age, Nadezhda Yakovlevna Mandelstam, Tashkent,
evacuation, autobiographical prose.

Buyk umneparopa Huxonas I, Benukuii kus3p Hukomnait Koncrantunosuu (1850 —
1918), 3aHuMaeT ocoboe MECTO B MCTOpUHM JAOMa POMaHOBBIX, OCTaBasiCh €ro €/Ba JIU HE
camoil nuckyccuoHHO# ¢urypoit. [IpuunHoit TOMy mociyxui1 rpoMkuii ckangan 1874 roxa,
Korga OH Obul OOBMHEH B XWIICHMM ()aMUJIBHBIX JAparoueHHoctei. Hrorom crasno
MI0’)KM3HEHHOE M3THAaHME U3 CTOIULBL [lociie HECKOJIBKUX JIET BBIHYKJICHHBIX ITEPEMEIICHUN
no wumnepur KHA3b B 1881 romy oOocHoBasicss B TamkeHTte, rae cosnman mogobue
coOctBeHHOro ABopa. Mmenno 3aech B 1889 — 1890 romax mo MpoeKTy apXUTEKTopa
Bunbrensma I'eliHnenbMana BO3BENM JBYXITAXKHBIA JIBOPEI U3 CEPO-KEITOr0 KHUPIHUYA,

COXpaHMBIINK CBOM OOJIMK /10 HACTOSALIETO BPEMEHHU.
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CornacHo mnocnegHed Boje ckoHYaBmierocss B 1918 romy kHA3s, 34aHuE C
MIPUJIETAIONICH TEPPUTOPUEH TEpPEenuIo TOPOay MPU O00s3aTETHHOM YCJIOBUHM YCTPOMCTBA
My3es. JlanHHoe pacmopspbkeHue Obuto ucmoigHeHo: B 1919 romy Ha OCHOBE KHSKECKOTO
coOpaHHsl YYpeOWiIn My3ell HCKYCCTB, 3aJ0XKHUBIIMKA OCHOBY OJIHOM W3 IEHHEHUIINX
XyJnoxkecTBeHHbIX  Koulekiui  Cpeagneit  Asum  (KottokoBa, Maxkamos, 2009).
[IpumedarenpbHO, YTO B COBETCKMM NEpPHOJ HE TOJBKO HMs BKJIaJAYUKa, HO H caM
ApPXUTEKTYPHBIA MAMATHUK OKa3aduCh (PaKTUUECKH BHIUEPKHYTHI U3 O(ULIUATBEHON MeyaTy.

Tem OONbIIYI0 3HAYUMOCTH MPHOOpETaeT MOCheayromas Meramopdos3a ObIBIICH
BEJIMKOKHSKECKOM DPE3HIECHIMHU, B TOAbl BTOpol MHpOBOM BOMHBI IIPEBPATUBILICHCS B
yoexule uisi TBopueckor uHtemmureHuuu. Jo 1935 roma B cTeHax 3maHUs MpooIDKaIa
CYIIECTBOBATh XYAOKECTBEHHAs! SKCIO3UIUA, MOKA €ro He MepenpouInpOBaIH Ul HY X
MUOHEPCKOW  opraHu3anuu. OJTa, Ka3aloch Obl, HWJICOJOTHYECKH MOTHBHPOBAHHAS
TpaHchopMalns HEOKUJAHHO MPeIoNpeIeInia YHUKAIBHYIO POJIb IBOPIA: B BOCHHBIE TO/IbI
37€Ch Pa3sMECTUJIICS DBAKYMPOBaHHBbIM M3 MocCkBbl LIeHTpanbHbII JOM XYyJOKECTBEHHOTO
Bociutanus nered (LIAXB/[). Mcropuueckas aypa ObIBIIEH KHSDKECKOH pe3UACHIINH,
COCIMHUBIINCH C (YHKIHMSAMH JETCKOTO KYyJIbTYPHOTO II€HTpa, co3ajia OaronpusiTHbIC
YCIIOBUSL A7l COXpaHEHUsI TBOPUYECKOM MPEeeMCTBEHHOCTH B DKCTPEMAIbHBIN MEPUOI.

CeugnerenbctBo Onyapaa babaeBa — M3BECTHOTO JUTEpaTypoBela, IO3Ta U
BemmyckHuka [[JIXBJl — omuceiBaeT OBIBIIMK BEIMKOKHSIKECKHH JIBOpEI] B KadeCcTBE
YHUKAIBHOTO KYJBTYpPHOTO ()EHOMEHA:

«B Tawxenme cywecmeosana mozoa maxas opeanuzayus — L[J[XB/]: [lenmpanvhsiii
o0om xyoooicecmeernnozo socnumanus oemetl. COKpawjeHHo: 8e30exo0. 30echb, 6 IMux 3a1ax u
Kabumemax, Ha NIOWAOKAX NOO 0epesbsimMu, COOUPAIUCL MAleHbKUe MY3bIKAHMbL,
XYOOJUCHUKY, Nesybl, SUMHACMbL, (Hexmosanbujuku u nosmel. Mx uckaiu u Haxoouiu no
o0gopam, no wxoram. Bezoexo0 nocmesan noscrody, euoden u caviuwianr ecex. OH OvLn
cnacamenem, HACMABHUKOM, GEPHbIM Opy2oM, Ovln Hawum Jluyeem. A nomewancs ou 6
npasom 60Ko8oM @hnucene 080pya NUOHEPOS, 3AHUMABUIE20 HACMOAWUL 080peY BeNUKO20
KHA34. 30ecb ycmpauganucb meampaivbHble U aumepamyphuvie eedepd. Bo osope cmosnu
bpoH3zoeble cmamyu noo odepegvamu. Bce nomecnunuce 60 épems 60linbl, U MoabKo 08opey
NUOHEPO8 OCMANCA MAaKuM Jice, KaK npedxcoe, HACMOAWUM O0BOPYOM C GUHMOBLIMU
JleCmHUYamu, HapsaOHbIMU 3a1dMU, 8bICOKUMU c800amu u menucmuvimu antesmuy (babaes,
2000, c. 156).

B memyapax babaeBa 31aHue mpeacTaeT CBOETO pojAa KOBYETOM, CYMEBIIUM B

BOCHHOC JINXOJICTHC c6epeqL HC TOJIBKO apXUTCKTYPHYIO O6OHO‘IKy, HO U CaMy AYXOBHYIO
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TPaJAULIMIO MPOCBETUTENbCTBA. [l0J] ero BBICOKMMH CBOAAMH, B OKPYXEHUU OPOH30BBIX
W3BassHUM M M3SIIHBIX BUHTOBBIX JIECTHMI], MPOJAOJDKAja CYLIECTBOBATh albTEpPHATHBHAS
BETBb PYCCKOM KYJIbTYPHI, OUIIMATIBLHO MpeJaHHas 3a0BEHUI0, HO COXpPaHSBIIAS dKU3HEHHYIO
cuily Onaroiapsi CBOUM HOCHUTEIISIM.

K uncny nocnennux, Hapsay ¢ camum babaeBbivM, mpunayiexanu Jluaus UykoBckas,
I'eopruii Ddpon, Banentun bepecroB nu Haxexxnma ManaenpiiraMm — K TOMY BPEMEHHU YKe
BaoBa mnodTa Ocuma Mangensmrama. MMeHHO B 3TOM MpoOCTpaHCTBE, (POpMaiIbHO
MpEeAHAa3HAYEHHOM JUIsl JETCKOro J0Cyra, MNpojoJbKajga TEIUIUTbCd HHTEIJIEKTyalbHast
TpaJUIHs, OKA3aBIIAsCsS BHITCCHCHHOW W3 OPHUIIMATBHOW KyJIbTypHOH moBecTKH. OcoOyro
3HaYUMOCTh NPHOOPETAaeT TO 00CTOATENbCTBO, yTO A H.S. Mangensiutam npeObiBaHue B
TamkeHTe HMeNno JBOHHOW CMBICA: BOHNPOC (DPU3MUECKOTO BBDKMBAHUS HEPa3pbIBHO
MeperieTancs 3/1ech ¢ 3a/1aueil COXpaHeHUsI TUTEPATYPHOrO HACJIeIUs TOKOMHOTO cynmpyra.

Ee mnpeObBanne B TamkeHTe CIOXHWIOCH Onarojnapst MPUUYUIMBOMY COYETAaHHUIO
OIOPOKPATUYECKUX OOCTOSTENBCTB, CIydailHOCTEH W JIMYHBIX cBsized. KirtoueByio ponb B ee
3BaKyallluu chirpaia AHHa AXMaToBa, KOTOpasi HE TOJIBKO XJIONOTaja O BKIOYEHUH HOJIPYTH
B CHUCKM pab0OTHUKOB KYIBTYphl, MOMJEKABIIMX DJBaKyallid, HO U obecrneuusia e
HeoOXoauMBble ISl OThbe3na AOKyMeHThl. B TamkeHTe uX CyapObl TECHO MEperiesiuch —
KaKoe-TO BpeMsI OHM IPOKUBAJIM IOJ OJHOM KpBIIIEH, YTO B YCIOBHUAX BOEHHOI'O BPEMEHU
€037aJ10 0COO0YI0 TIOBEPUTEIBLHOCTh UX OTHOIIEHUH.

Brniocnencteun ManzenpuraM Tak ONKMChIBaJIa 3Ty B3aUMHYIO OJIEPKKY:

«...a OeticmeumenvHo cnacanacs npu Axmamoeou 6 Tawkenme. Iloxa muvl dHcunu
8p03b, OHA 8ce20a MHe NPUNPAMbLEANA KyCOoK Xa1eba unu KyuykKy MAakapoH co ceoe2o obeoa, a
HOMOM, NOCENUBUUCL BMecme, Mbl HCUIU HA ee naek. A cayxcuna, HO MOux 3apabomkos u
evloauetl Xeamuno Obl MOJLKO HA 20100HYI0 cmepmb. Cnacanu He OenbeU, a Nauku, mo ecmo
8610a4U HOPMUPOBAHHBIX NPOOYKMOE NO 20CYOAPCMBEHHbIM, a4 He PbIHOYHbIM YEeHAM»
(Manpnensmram, 1983, c. 499).

B nepBble TamkeHnTckue roasl, 3anuMasch B [IJIXB/l npenogaBaHueM MHOCTPaHHBIX
A3bIKOB U JuTepaTypbl, Hanexna SlkoBieBHa OJHOBPEMEHHO IIOMOrajia YCTpauBaTh
JAUTEpaTypHble Beuepa M paborajga ¢ MOAPOCTKAMH, KOTOpPbIE B YCJOBUSX BOCHHOM
HEYCTPOEHHOCTU OCOOCHHO TSIHYJIHMCh K TOMY, YTO UM Ka3aJIoCh MOUIMHHON KylIbTypoi. [Tpu
STOM OHa THIATEIBHO M30erana Kakoro Obl TO HU ObLIO MPSAMOro yrnoMuHaHus uMeHn Ocuna
MamnjenpiuTama, He MO3BOJISUIA c€0€ YUTATHh €r0 CTUXU BCIYyX, OTYETIMBO OCO3HaBas, 4EM
MOXKET 00epHYThCS JIF000€ HEOCTOPOKHOE CIOBO O MOATE, HAXOISAIIEMCS IMOJ HErJacHbIM

3aMpeToM.

71



JInst y4aCTHUKOB KpYy’KKa OHA BBITJISIeNIa YEJIOBEKOM HEOOBIYHOTO CKIaja — U IO
MaHepe AepKaThCs, U MO XapaKTepy CYKICHHUH, OJHAKO UCTUHHYIO UCTOPHIO €€ KU3HU 3HaJ
mumb Myp Odpon, ceirH Mapunbr [[BeraeBoii. Co BpemMeHeM HMEHHO OH PaCcKphIBAaeT
TOBAapHUIlaM €€ JINYHOCTh, TEM CaMbIM HE3aMETHO BBOJS MX B JIUTEPATypPHOE NPOCTPAHCTBO,
rae cTuxu ManjaenplTamMa CyIIecTBOBaIM OyJATO Ha IMpaBax TEHEBOIO, HO MOCTOSHHOTO
CITyTHHKA.

Takoit moBopoT COOBITHI HEM3OEKHO MPUBET K TOMY, UTO CKPBITOE CTaJ0 BCIUIBIBATH
HapyXy. W korma Ha OZHOM M3 3aHATHH KTO-TO BMeCTO «YisimoMa» Oarapa Ilo mpouen
CTPOKM W3 JUIIO3MBHO IMEPEKIMKAIOLEroCs C HUM CTUXOTBOpeHMs MaHnnensmrama «Msl
HaIpPsDKEHHOTO MOJTYaHbsl HE BHIHOCHUMY», OHA BOCKIUKHET: «Shut up! Myp mens evioan...
max u 3uana!» (badaes, 2000, c. 129).

O6paz Hapexnasl SIkoBneBHbI, CGHOPMUPOBABIIMICA B TAIIKEHTCKUE TOJbI,
MPEACTaBIST COOON CIJIETEHUE MPUTATATEIbHBIX U B TO K€ BpeMs CIOPHBIX 4epT. Jluaus
KopueeBna UykoBckasi, paboraBimias ¢ Heil B mutkpyxkke I[[JIXBJl, 3adukcupoBana B
JTHEBHUKE JOCTATOYHO €MKOE BIEUATICHUE: «B Hell 6ce npusiekamenvho, UHmepecHo, yMHO;
00HO MOJILKO CMYUjaem MeHs — ee JHcelanue 80 4mo Obl mo Hu cmano Oblmb 3amecmumesiem
0oza na zemne, pumckum nanoiiy (HUykosckas, 1997, c. 471).

Beposithee Bcero, UykoBckas uMena B BUAY Ty BHYTPEHHIOI YOEXKIEHHOCTh
ManenbiuTam, 4YTO TBOPUYECTBO €€ CyIpyra 00siajaeT UCKIOYUTEIbHON 3HaYUMOCTBIO U UTO
MMEHHO Ha Hee Jierya 0053aHHOCTb JJOHECTH €ro 0 OyIyIMX MOKOJICHUHU, CTaTh XpaHUTEIeM
Y TIPOJOIHKATENIEM MO3TUYECKOM TMHUU, 000PBAHHOHN €r0 CMEPTHIO.

Jlst Hee Bce 3HAUMMbIE OPUEHTHPBI cXxoauauch B ¢purype Ocuna Manenpiurama: oH
CTAHOBWJICA NIJIsl HEe LIEHTPOM, UYepe3 KOTOPbI OHa BhICTpanBaia COOCTBEHHOE BOCIIPUATHE
KyJbTYphl. B pe3ynabTaTe MHOroe MHOE Ka3ajaoch €il T0OOYHBIM, MEHEE CYLIECTBEHHBIM, UTO
HEN30€KHO BbI3BIBAJIO HEJIOYMEHHE, a UHOI'/IA U pa3/ipakeHUe Y IpeICTaBUTENeH ToraHen
JUTEpPaTypPHOU CPEIbL.

ITocne nosiBnenus «Bropoil KHUTM» MMOA0OHAs YCTaHOBKA OOHApYKHUIAch OCOOCHHO
SBHO U BbI3Bajla HauOoJjee pe3kue OTKINKU. BeposTHO, 1 3TOT MOMeHT UyKOBcKas Jiepkaja B
yMe, KOT/ia TOABbI CIyCTSl cO3[laja CBOEOOpa3HbI MOJEMUYECKUH OTKIMK — KHUTY «JloMm
1103Ta», I/ie MOMbITAJACh 3aLUTUTh MOJBEPIIINXCS PE3KON OLIEHKE ApPYy3€il, XOTs caMa OHa B
Memyapax MaHenpram He I0ABEprajlach KpUTHKE.

[To muenmto camoit Hagex el SIkoBiieBHBI, UykoBcKas OblIa 3a/ieTa Mpexk/Ie BCero ee
pe3kumu ciaoBamu B azapec C.f. Mapuiaka, ¢ KOTOpbIM Ty CBSI3bIBaJl ONBIT COBMECTHOM

paboTel B neHuHrpajackoM Jletuszmate. Bo «Btopoii kHure» Mapiiak mpeacTaer Kak
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TUMUYHBIA JIeATeNb COBETCKOIO IUTEPATYpHOTO0 MEXaHHW3Ma — PEeIaKTOp, MPEeBpaTHBIIMN
JAUTEpaTypy B HEUYTO BpoJe «(PaOpHKHU MOBECTYIIEK», IJi€ CIVIAXKUBAIUCh OCTPBIC YTJIb,
cMsATryascs «3aKa3» M co3/laBajach WIUTIO3USI KYJIbTYPHOTO Mpoliecca TaM, I7ie OH (paKkTHYecKu
Obu1 paspyuieH. Ero pemakropckas mikoja, MO MbICAM Manaensiiram, chopMupoBaia
YCPEOHEHHBIH S3BIK W HA0Op «CIOKETHBIX IIpaBWJI», OCTABMB 3aMETHBIM, HO IUIOCKHUU
OTIIEYaTOK Ha KOPITyce MPOU3BEACHUM 11€I0T0 MOKOJISHUS.

Ona yTBep:kaaja, 4TO MMEHHO Maplak CTOSJI Y MCTOKOB CHCTEMBI, BHYIIABIICH
HIKOJIbHUKaM OTBpaleHue K [lylkuHy u oJHOBPEMEHHO «BbIpAIlMBaBLICH» HOBBIX aBTOPOB,
KOTOpbIX 3aT€M BKJIIOYaJM B IIKOJbHYIO mporpammy. UYykoBckas e, CJIOBHO
MIPOTUBOIIOCTABIISASI COOCTBEHHYIO MaMATh CTOJIb MpayHOMY 00pa3y, BcrioMuHana: « Camyun
Akoeneguu no n06omy nosody, 0a u 06e30 8CAKO20 N0800d, NOCMOAHHO 80 8pemMs pabomvl
yuman Ham cmuxu — yawe ecezo Ilywxuna» (Yykosckas, 2009, c. 31).

Ecnu moneiTaTthbes ylnoOBUTh UCTOYHUKH HEA0OpoOKenaTebHON MHTOHAuu Haaex s
SIkoBIIEBHBI B OTHOLIEHUM Mapiiaka, TO HEBOJIBHO HaIlpaIIMBAETCA MBICIb, YTO YaCTh ATUX
OIIEHOK oOTchutaeT K mo3uiuu Ocuna Manpgensimtama. Bo «Bropoit kHure» sto mHorma
MPOTOBAPHUBAETCSA MOYTH NpsMoO: «Oun (Mapwax) npuoyman aumepamyphviil YHU8epCcumem
0151 WIKONILHUKOS, 6bl38asuiull eo3myujenue Mandenvuimama, KOmMopwlii He NepeHOCU
unkybamopos» (Mangensmram, 1983, c. 463).

UckycctBoBen E.b. Mypuna mnpemiaraer coOCTBEHHOE OOBSCHEHUE PE3KOCTH
Hanexnpr SIkoBneBHbl. KOpHM MHOTHX €€ BBINAJOB, YTBEPKAACT OHA, YXOAAT B JIUYHBIC
o0uIbl, cBA3aHHbIE ¢ cyAb0oi Manaensimrama. Tak, Mmomuyanue FOpus TeiHsSHOBA B OTBET Ha
NUCBMO T03Ta O €ro MECTe B PYCCKOW MO33UHU CTall0 Ui Hee BaXKHBIM YKOJIOM. Wibio
Openbypra, Upuny OmnoesrieBy u ['eoprus BaHoBa oHa HE Morja MpPOCTUTH 3a TO, YTO B
CBOMX BOCIIOMHHAHUSAX OHU CBEJIM 00pa3 MaHenbliTama K O4YTH KapUKaTypHOMY OOJIUKY —
MOAYEPKHYJIN €T0 HEBBICOKHI POCT, CII0KHBIN XapakTep, puctpacTue K ciaakomy (Mypusa,
2015, c. 360).

OnHako Takas wuHTepnperanus MypHHONH HE BIOJHE COBHNANAET C TEM, YTO
JNEHCTBUTENPHO 4WTaeTcsi B kHuUre Mangensmram. O0 DpeHOypre oHa OT3bIBacTCsa 0e3
W3JIMIIHETO pa3[pakeHUs, B TMOJEMUKY C HUM BcTymaeT caepxanHo. [laxke ThiHsAHOBA,
KOTOPOTO YIIpeKaeT B U30bITOYHO PALlMOHATILHOM IOJXO0/€E K JINTEepaType, OHA XapaKTepu3yeT
KakK 4eJIOBeKa BHYTPEHHE YUCTOro U 01aropoHoro («Ou npunaonedxdcan K Ayuuum u cambim
YUCBIM TTIO0AM U3 HAWUX co8peMeHHuKo8»). 3aTto OnoepueBy u BaHoBa oHa OyKBajIbHO
BBIYEPKHUBAET U3 PA3BEPHYTOTO Pa3roBOpa, OCTABIISSL O HUX OJIHO KOPOTKOE, HO OeCIoNagHoe

CYXKJACHUC — «9yTOBUIIIHBIC BPYHbD».
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BocnutanHuku  BocnpuHMManu ~ MaHAenemTaM Kak ~ HAaCTaBHHIY  CTPOTYIO,
TpeOOBaTENBbHYI0, HO BMECTE C TEM CIIOCOOHYIO 3a)K€Ub MHTEPEC K JIUTEPAType, K TPAJAUIINH,
CBs3BIBAaONIC WX C KynbTypoil CepeOpstHoro Beka. ['eopruit (Myp) DdpoH HE ocTaBmI
pa3BepHYTHIX BOCTIOMHHAHUN O HEW; HE HCKIIOYEHO, 4YTO Ooliee MOJIPOOHBIE 3amuch
CYLIECTBOBAJIM, HO HE yIeNedn. TeM He MEHee B OJHOM M3 IHCEM CECTPEe OH OMHUCHIBACT
noptpeT Hanexapl SIKkOBIEBHBI, B KOTOPOM UPOHHUSI COCEACTBYET C SIBHBIM TPOTECKOM.

PacckasbiBas 0 3acemanuu nuteparypHoro kpyxkka LIJIXBJI, koTopsiM pykoBoauna,
KaKk OH TOBOPHUT, «KaXXETCs, TepBas >keHa MaHnaensmramay, D(poH mepeuuciser ee
MPUMETHBIC YepThI: JUIMHHBIN, MOYTH XWINHBIA HOC, PE3KO OUYEPUCHHBIC CKYIIbI, MJIOTHBIC
ryObl, HepoBHble Horu. Ee pedb OH Ha3blBaeT CTPEMUTENHHOM W TMPOHUKHOBEHHOM,
CPaBHHBAET €€ HWHTOHAIMI0O C «IOITHMYECKHUM MOTOIMKIOM» — O00pa3oM HapO4YHUTO
KapuKaTypHBIM, HO 3aIIOMHHAIOIIIIMCSI.

[To ero cinoBam, pa3roBOphl B KpyKKe 0€3 KOHIIa BO3BPAIIAINCH K OJHUM U TEM XKe
OTOPHBIM TeMaM — CTHUXaM, HUCKYCCTBY, Cyap0€ W BpPEMEHHU, POJMHE W BOWHE, YyBCTBAM,
KYJbType, IPEACTaBICHHUSIM O TPOIUIOM, HaJexkaaM Ha Oy/yliee M K NMOHATHIO YecTu. Bee
9TU CJIOBa, MOAYEPKUBAET DPPOH, MPOU3HOCHINUCH «KaK OyATO ¢ OOJBIIUX OYKB», UTO OH
BOCTIPMHUMAII KaK MPOSBICHUE «HEU3JICUNMON UHTEIUIUTEHIIUNY, CKIIOHHON K OECKOHEYHBIM
pacCy>KISHUSIM, TOTJIa KaK HCTHHHBIM YYHUTEJIEM, TI0 €ro yOekKICHHIO, MOXKET OBITh TOJBKO
XKU3HEHHBIN onbIT (DPpoH, 2002, c. 148).

OnHako, HECMOTPS Ha UPOHUIO, OJHAXABI OH TaK BBICKAXKETCA O MaHJeTbIITaM:
«JI100.110 00Uy 8 Hell, ee YIHCACHbLLL HOC, U Ho2U colcamble, u 2pyobiil y3en kocy (babaes, 2000,
c. 128) — dpaza, B KOTOpO#t 32 TPOTECKHOM AeTaIM3alMEH yraapBaeTCsl CUMITATHS.

3a MPOHUYHBIM TOHOM O(poHa, €ro MOJYCKENTUYECKUMH HWHTOHAIUSIMH,
BBIPHCOBBIBACTCS OJIHA MPUHITUITMATBHAS YepTa: B YCIOBHUSIX BOCHHOTO BpeMEHH, paboTasi ¢
MOJAPOCTKAMHU, KOTOpPBIC JIMINbG TPOOOBaIM CHJIBI B OCMBICIICHHHM KYJIbTypbl, Hamexna
SIKoBIIEBHA HAMEPEHHO YJepKMBaja BBICOKYIO MIIaHKY pa3roBopa. OHa oOparianack K TaKUM
MOHSATUSAM M LIEHHOCTSAM, KOTOPBIE, O MBICIH D¢poHa, ObLTH TSI UX BO3PACTA «CIUIIKOM
OOJIBIIMMU», HE BIIOJIHE COPa3MEPHBIMH HX JXU3HCHHOMY ONBITy. OMHAKO WMEHHO ASTH
MOMNBITKY BBIBECTH MOJIOZBIX CITyIaTesei Ha 6osee HMPOKUI TOPU3OHT KYJIbTYpPbI 1aBajIl UM
OILYIIIEHUE MPUYACTHOCTH K CEPbE3HON JTUTEPATYPHON U ITUUECKON TpaJUINu, K MUDPY, Kyda
OHHU WHAYE €/1Ba JIU OBl MOIYYUIIH TOCTYII.

Ecin comocTaBuTh sI3BUTENBbHBIC HAOMIOACHHUS D(PpPOHA C YBAKHUTEIBHBIM OTTCHKOM

BOCIIOMHHaHM Banentnna EepeCTOBa nin BHyapL[a Ea6aeBa, OTKPBIBACTCA MHOT'OCJIOHHOCTH
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JMYHOCTH ManjensiutaM. B Hell coueTanuch CTPOrocTh U TPeOOBATENBbHOCTh, BHYTPEHHSS
ySI3BJIEHHOCTDb U 0€3yCJIOBHAs! BEpPHOCTH BHICOKOMY KYJIbTYPHOMY HAEAIY.

Bcnomunas TamkeHTckHe TOApl  cBoedl  ku3HM, B.J[. bepectoB ormeuaer
MaHenbiTamM Kak OJHY M3 KIFOUYEBBIX (PUTYpP CBOETO JAyXOBHOTO (opmupoBanus. UMeHHO
OHa ObLIa Cpeld MEPBBIX, KTO BHUMATEIbHO U KPUTHYECKH pa30Upall €ro IMepBble CTUXH,
HampaBisisi €ro K OCO3HAHHOMY BBIOOpY JUTEpAaTypHBIX NPHUEMOB U K BBIpabOTKE
CcOOCTBEHHOTO UyBCTBAa MEPHI B ITOI3UU.

Ona ymena o0marbcs ¢ MOAPOCTKAMHE O JINTEPAType TaK, YTO ITO OIIYIIAIOCH HE KaK
YPOK, a Kak OOCYXICHHE CaMO#l J>KH3HH — CTPOro, HO 0e3 W3JHINHEH HacTaBHUYECKOU
MaHnepsl. /{1 bepecroBa u ero npyseil JINTKPYXKOK, 107 €€ PYKOBOACTBOM, CTaJl TEM MECTOM,
r7e JakKe B YCIOBHSIX HJBaKyallUM COXPaHsJIach HACTOSINAs KyIbTypHas aTMocdepa, Tie
JAUTEpaTypa MPoJI0JIKaIa KUTh, HECMOTPS Ha TATOTHI BPEMEHH.

Ona noanep>kuBaina bepectoBa u B MpakTUYECKUX JieiaxX: HalpuMep, 1o0uBagach st
Hero mpomyckoB B [lyOnnuHyro 6uOnnoTeky M OMOIMOTEKY TAIIKEeHTCKOTO YHHBEPCHTETA,
OTKpBIBasl JIBEPU K KHUTAM, KOTOPbIE OOBIYHOMY IIKOJBHUKY ObLTH HENOCTYIMHEL MMeHHO
TaM OH BMecTe ¢ DnyapaoM babaeBbiM HaXOAMI CTUXH AXMATOBOM, TEKCTHI «3aMPEIIEHHBIX)
no3ToB — ['yMuiieBa u MaHenbirama, — akKypaTHO IEPENUCHIBAI UX OT PYKH U YUTAJ BCIYX
Ipy3baM. JI7Is MOJOJBIX YYaCTHMKOB KpyXKa 3TO O3Hayalo HE IMPOCTO 3HAKOMCTBO C
HACTOSIIEH TMOA3HEN; 3TO OBUT YPOK BHYTpEHHEH CBOOOIBI, TOHKO TiepeaaBaemoi Hamexmoit
SxoBieBHOM, 0€3 BCAKUX SBHBIX HAcTaBIeHUN uiu aekinapanuii (bepectos, 1995).

Bo BpeMs TalKeHTCKOH 3Bakyanuu Mexay ManzjensiitaM 1 babGaeBbIM CIOXHUIUCH
ocoOble, JoBepuUTeNbHbIe OTHOIIEHHS. OH ObUT OAHMM M3 HEMHOTHX, KTO 3Hall O TakK
HA3bIBAEMOM «PYKONHCHOM ueMojaHe» — HeOonblmoM apxuBe, rae Hanmexna SkoeineBHa
XpaHuia TPUKU3HEHHbIE W3JaHUS TPOU3BEACHHUH, CTUXHU, MPO3y, CTaTbU, MHUCHMA,
¢dororpadum, a TakKe MEepeNnrucanHble OT PyKH HEOIMYOJIMKOBAaHHBIE TEKCTHI TOKOWHOTO MYKa.
B MomenThl onacHocTi babGaeB momoran eif nmpsATaTh STOT apXuB, IOHUMAasl, YTO i1 HEe OH
LIEHEH ropa3/io 6oJiblIe, 4eM COOCTBEHHas: 6€30MacHOCTb.

[To ee mpocrbe OH Tak)Ke COXPAHMJ TOJHBINA CIIHCOK HEOMyOJWKOBAHHBIX CTHXOB
Ocuna ManzenpmtamMa, KOTOPBIM MO3JHEE MOJYyYWJI HA3BAHUE «TAIIKEHTCKHM CITHCOK).
OnuH 5K3eMIUISIp BJOBa MOATA Mepeaana eMmy, Apyroi — cBoert yuenuie Hune Ilymkapckoi
(Tarapunosoit). Ilo 3ambicay Hanexapl SIKOBJIEBHBI, 3TH CHUCKH JOJDKHBI OBUIM CTaTh
OCHOBOH Oyaymiero w3maHusi mpousBeneHud Mannpensimirtama. OpHako [lymkapckas,
oracasich pernpeccHii, YyHHYTOXXUJIa CBOW 3K3eMILIAp, Torna kak babaeB cBoil coxpaHui u

yepe3 roiel BepHya ero Hanex e SIkoBrneBHe yepes ee Opara.
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Hecmotps Ha TO, 4TO B OAHOM M3 muceM MaHaenplTaM Ipu3HaBaigach babaeBy:
«Mne mebs ouenv ne xeamaem...» (babaes, 2000, c. 136), B COOCTBEHHBIX BOCTIOMUHAHUIX
OHAa HE YIOMSHYJIA €T0 KaK XPaHUTENSl «TAlIKeHTCKOTO CIUCKa» M KaTETOPUYHO 3asiBHIJIA:
«Moii eouncmeenHblll NOMOWHUK 8 d9MOM Oelle Ovil Mot opam...» (Mangensiram, 1989, c.
264). babGaeB, KOMMEHTHpYsS TIOJOOHOE yMOJNYaHWUE, OTBETHJ C TOAYCPKHYTOU
CICP)KAaHHOCTBIO: «/[0Opbie dena He O0NNHCHBI 8O3HACPANCOAMBCS HUYEM U HUKaK. Mol Obiiu
noumu 0emu, HO 4YeCMHO UCNOJHULU C8OU 0012 neped nodmom. A mam nycms cyosam opyauey
(babaes, 2000, c. 136).

OTKpBITOM OOWIBI B €T0 MEMyapax JCHCTBUTEIBHO HET, OJJHAKO B IIOCTCKPUIITYME OH
BCE K€ OTMeYal, YTO MHOTHE UCIbITanu Oolb W J0cagy H3-3a HECHpPaBeIUBBIX
XapaKTepUCTUK, KOTOpble MaHzaensmraM mo3BoNuIa cebe B cBomx KHurax. «Camoit
0e33aImTHON U 0€30TBETHOI» CpPeAr TEX, KOTO €€ PEe3KHUE OLICHKHU 3aJeJIh OCOOCHHO CHIIBHO,
oH Ha3biBai JI.B. ['ma3yHoOBy, CBOIO K€HY, C KOTOPOH MPOKUIT OKOJIO MATHAAIATH JIET.

Nx wMHoronetHss npyx06a ¢ MaHaensmraM CKIaAbIBAIACh BOMPEKH TOMY, HYTO
I'ma3zyHoBa ObUTa JTOYEPHIO BHICOKOIMOCTABICEHHOTO COTpPYAHHKA rocOe3omacHocth. [lo ee
COOCTBEHHBIM BOCIIOMHUHAHMSIM, UMEHHO Olarojaps cBs3sSM OTIHA el yaamoch yoepedb
ManpgenbimraMm OT HaBsi3uuBOro BHMMaHUs coTpyanunsl HKBJI, BeimaBaBmieir cebs 3a
MpIIeKHYI0 yueHuy. Hanesxxna SIkoBieBHa BRICOKO IIEHHIIA TIOICPKKY CEMbH [ Ta3yHOBO:
Ha HUX ¢ baGaeBbIM OHa cocTapisia 3aBenianue, B 1959 rony npuesxkana Kk HUM B TalllkeHT,
MOJIEP>KUBAJIA IPYIKECKYIO MEPEIUCKY.

Tem pe3de KOHTpACT MEXKAYy OTUM OMBITOM Onmu3octu U obOpaszom [ 1a3yHOBOM,
KOTOpbIi MaHJenblTaM co3/aia B CBOUX MeMyapax. 37ech OHa MpeacTaeT (GUurypoit mouru
KapUKaTypHOM — KaK KOHCEpBAaTHBHAs CTsDKATENbHUIIA MaTepuajbHBIX Ojar, TammMBiias B
CBOIO «HOPY» CHUMBOJIBI OOBIBATEIILCKOTO JIOCTATKa: CEPBAHTHI, (DYKEpbI, TOPIIEPHI U T.I.
[lokazaTenpHO, 94TO 3TOT 00pa3 MOSIBISETCS BOBCE HE B CKaHIAIbHOW «BTOpO# KHHUTE», HO
yke B mepBoM TomMe — «Bocmomunanusax». Tam ke Tparuueckast rudens orua I ma3yHoBoi
onrcaHa (HOpMYJION «TAalIKEHTCKUI caMOoyOuiilia», 4To MPUIAeT TEKCTY elle 0ojee )KeCTKoe
3BYYaHHE.

Bo3nukaeT Hen30eKHBIA BOIIPOC: MOXHO JIM BOOOINE CUYNTATh KHUTH MaHIeabIITamMm
MeMyapaMmH, €CJId Mexay (PaKTUYeCKON pealbHOCThIO U CO3/IaHHBIM €10 TEKCTOM HACTOJIBKO
omryTuM pa3peiB? ['opa3no ybeauTenbHee BOCIPUHUMATh UX KaK CBOCOOpPa3HBIN KaHPOBBIN
rHOpUa — Kak aBTOOMOrpauYecKue POMaHBI, TIE PEATbHBIC JIFOJAA U COOBITHS TPOXOIAT

Uepe3 Npu3My aBTOPCKOT'O B3rrsiaa U HECPCIAKO O6peTaI-OT YCJIOBHBIC, TIOYUTH XYHOKCCTBCHHLIC
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ouepranus. lloaTBepAUTh WM ONPOBEPrHYTH 3TOT TE3UC, OJHAKO, YK€ HEBO3MOXHO 3a
CMEpTHIO aBTOpa U OOJIBITMHCTBA YIOMSHYTBIX €10 JIFOJICH.

Tem HEe MeHee, UCTOpHSI TAIIKEHTCKOro mnepuoaa xu3Hu H.SA. Manpenbimiram u
OBIBIIIETO «BEIMKOKHSKECKOTO» JIBOpIIA PACKpPHIBACT YHUKAIBHBIA KYIbTYpHBI (EHOMEH,
r7ie MPOCTPAHCTBO, H3HAYAIBHO CO3JaHHOE VISl MAPAJTHON CBETCKOM JKU3HU, B T'OJIbI BOMHBI U
W3THaHUSA CTalo yOexumeM I HUCKyccTBa. JlBopel, NEpeKUBIIHH CMEHY OIOX H
BJIQJICNIBIICB, B DBaKyallHOHHBIE TOJbI TPEBpPATHJICS B MECTO, TJIe€ BONPEKH BCeOOIen
KaTacTpopbl POXKAAIUCH JIMTEPATYypHbIE CYIbOBI M TIEpeAaBajiach >KUBas TPATUIIUS
CepelOpstHOTO BEKa.

JInunocte H.S. MangenpmitaM, CO BCEMH €€ BHYTPEHHUMM pas3jioMaMU U
MPOTUBOPEUUSIMHU, HEU3MEHHO BbI3BIBABLIAS TO HENOIACIBHOE YBaXEHUE, TO PE3KOE
HENpUATHE, CTaJla OJHOW W3 JABMAKYIIMX CHUJ TOTrO KYJIbTYPHOTO MPOIECCA, KOTOPBII
cinoxkuiics Bokpyr tamkeHTckoro I[[JIXBJ[. Ee cmocoOHOCTE cOEIUHUTH COOCTBEHHOE
OLIYLIEHHE MUCCUU — XPAHUTEIBbHULBI HACIEAUS OJHOIO U3 KPYNMHEWIINX PYCCKHUX IO3TOB
XX Beka — ¢ peIKUM yMEHHEeM paboTaTh ¢ MOAPOCTKAMU clienana ee Gurypoii, 6e3 KoTopoit

KapTHHa TOIro BpEMCHHU ObuIa OBI CYIICCTBCHHO 066IIH6H21.
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MEXAHUM3MbBI IAEHTUYHOCTHU ITOCTCOBETCKOI'O POKA:
OBPA3bI U ®OJIBKJIOP B XOPPOP-ITAHKE
I'PYIIIbBI KOPOJIb U YT

Xepouunmo Ilepeiipa
HNuctutytr Moucenbop Jlumnon, Yauepcutet byanoc-Aiipec
BbysHoc-Aiipec, ApreHTuHa

AnHoTaumsi: Jlannas pabGora mpencTaBisieT CcoOOH  IPOJOHKEHHE COBMECTHOTO
ucciaenoBanus, nposeaéHHoro XymuaHom Jleckano u  Xeponumo Ilepeiiporr
npencrasieaHoro Ha [l Koundepenumm cnaBuctukun B 2022 rtomy. B ykazanHoM
HCCIIEI0BAaHUU T10]] Ha3BaHUEM «,,5l X0uy mepeMeH"‘: ujiest yToluH B pyCCKO-COBETCKOM POKE
1980-x ronoB» aHamM3 OBUI COCPENOTOYEH HA JIMPUKE YETHIPEX pernpe3eHTATUBHBIX
ancam6uieli koHma coserckoil smoxu. Ilocne pacmama CCCP, naumnas c¢ 1990-x romos,
MOJINCUCTEMAa PYCCKOTO poKa IperepreBaeT ¢parMeHTanuio U ycinoxHeHue. [lagenue
<OKEJIE3HOT'0 3aHaBeCa» OTKPBIBACT IYTh JUIsl HHTEHCUBHOTO KYJIbTYpPHOTO 0OMeHa, MacITadbl
KOTOPOTO IPEB3OLUIM OKHUJAHUS MpPEAbIAYIIEro JecATUIeTHs. B HOBOHl peanbHOCTH, B
OTJINYME OT YHUBEPCATUCTCKUX MOJEJEH, BOIIOMEHHBIX, HAIIPUMED, B TBOPUECTBE IPYIIIIHI
«Kuno» (rme »sieMeHTHl pa3HBIX KAHPOB COCYIIECTBOBAJIM B paMKax OJHOTO anbOoma),
pasnUYHbIE KOJJICKTUBBl HAYMHAIOT 3aHUMAaTh YETKO OYEPUCHHbIE KAHPOBBIC «HUIINY,
(dhopMupyst BOKpyT ce0si yCTOWUYMBBIE COOOIIECTBA U YUyBCTBO MpPUHAIIEKHOCTUH. OqHON U3
TaKUX 3HaKOBbIX rpyni sBisercs «Kopoapb u HlyT». OcHOBaHHBIN €111€ B COBETCKUMN NMEPUOJ
(xors m mopx apyruMm HasBaHueM), koiiekTuB «Koponmp u Illyr» sBisieTcs upeanbHOU
MPU3MOM 17151 paCCMOTPEHHsI TpaHC(hOopMaIuii, TPOU3OLIEANINX HAa POCCUIICKON pOK-CIIeHE B
1990-e u mnawane 2000-x romoB. B Hacrosmell crathbe HUCCIEAYIOTCS MEXaHU3MBI
KOHCTPYUPOBAaHUSI UACHTUYHOCTH, UCMoJib3oBaBmmecs rpynmnoi «Kopoas u llyT». Ananus
MIPOBOAMTCSI HA HECKOJIbKMX YPOBHSIX: OT BU3yalbHO-Tpapuueckoro oopasza KOJUJIEKTHUBA 0
TEMaTHUKU U COJIEP’KAaHUSI TEKCTOB, 0COOOI0 MY3BIKAJIbHOTO CTUJISI U CUCTEMBI JINTEPATYPHBIX
PEMUHUCLIEHIINI, IPOHU3BIBAIOLMX Bce MX 3anucu. IlocpeacTBoMm aeranmpHOro pazdopa
M30paHHBIX NIECEH Mbl HAMEPEHBI MT0Ka3aTh, YTO Ha 3TOM HOBOM JTalle€ Pa3BUTHUS PYCCKOIO
poOKa TPYIIIbL, COCTABISIOUINE €r0 MOJUCUCTEMY, CTPEeMSTCS K BbIpAaOOTKE KOHKPETHOI,
HUIIEBON MJIEHTUYHOCTH. ITO JBMKEHHE MOXKHO pacCMaTPUBATh KaK MOMBITKY MPEOJI0JICHHUS
TOH OO0OOMIEHHON yTOMMYECKOW YCTAaHOBKHM M JIO3YHTOBOTO TOChUIa «S Xouy mepemeny,
KOTOpbIE TOMUHUPOBAJIH B POK-KyJIbType 1980-X ronos.

KuroueBblie ¢JI0Ba: TEKCTHI IECEH POK, XOPPOP, MAHK, OJIUCUCTEMA, UAEHTUYHOCTB, Poccusl.

Identity Mechanisms in Post-Soviet Rock: Imagery and Folklore
in the Horror-Punk of Korol’ i Shut

Abstract: This paper serves as an extension of the joint research conducted by Julian Lescano
and Jerénimo Pereyra and presented at the Third Conference on Slavic Studies in 2022. At
that time, the research, titled “I Want Change”: The Idea of Utopia in Russian-Soviet Rock of
the 1980s, focused on the lyrics of a group of four bands representative of the period leading
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up to the end of the Soviet Union. After the fall of the USSR, beginning in the 1990s, the
Russian rock scene became more fragmented and complex. The fall of the Berlin Wall paved
the way for a cultural exchange that exceeded what had been anticipated in the previous
decade. Unlike what happened in cases such as the band Kino, which combined elements of
diverse genres on a single album, different bands began to occupy specific genre “niches,”
creating a sense of belonging around them. One of these bands is Korol’ i Shut (Kopons u
[IyT). Founded in the Soviet Union, albeit under a different name, Korol’ i Shut (King and
Jester) offers a glimpse into the changes taking place in the Russian rock scene during the
1990s and early 2000s. This study explores the mechanisms of identity constructionemployed
by Korol’ i Shut, ranging from the band’s visual imagery to the content and themes of their
lyrics, as well as their distinctive musical style and the use of literary references across all
their albums. Through a detailed analysis of a selection of songs, this study aims to
demonstrate that in this new phase of Russian rock, the bands comprising this polysystem
seek to define concrete identities, in an attempt to move beyond the “I want change” mantra
and the vague notion of utopia that dominated the 1980s.

Keywords: rock lyrics, horror punk, polysystem, identity, Russia.

BBenenne

Hacrosimass paboTta sBISETCS YacThiO MacIITaOHOTO WCCIEOBAaHUS, KOTOpPOE s
MPOBOXKY COBMECTHO ¢ XynuaHoM JleckaHO M KOTOpOE IMOCBAIIECHO poK-upuke B Poccun B
nepuoj 10, Bo BpeMs u nocie pacnaga Coserckoro Coro3a. B Hamiel npeasiaymieit padore,
npenctasneHHoi Ha III Kondepenmuum crnaBuctuku B 2022 rogy B byenoc-Alipece, Mbl
COCpPEJOTOUMIIUCh Ha KOPITyCe TEKCTOB YETBHIPEX TIPYII, CUUTAIOIIMXCS 3HAKOBBIMHU IS
CTAHOBJICHUSI PYCCKOTrO poka: «AxBapuym», «Kunoy», «Amuca» u «JJT». 3aBepmas ToT
aHanu3, Mbl 0003HAYWIIH Pl OTKPBITHIX BOIPOCOB, OJIUH M3 KOTOPBIX CTAHET IEHTPATbHBIM
JUISl JAHHOW CTaThbH.

Ynomsayrtoe uccienoBanue 2022 roga ObUTO 03aryIaBICHO «,,5 X0uy mepeMeH : uues
YTOIIUH B pyccko-coBeTckoM poke 1980-x romor». Ha3BaHue oTchuiaeT K KOpIyCy HECeH
(takux xak «[lepemen!» rpynmsr «Kuno», «Betep nmepemen» «Amuce» u « Wind of Change»
Ipynmbl Scorpions), BbIPaXKaBIIUX aTMOC(EpPy 3MOXU: B TEKCTaX COBETCKOM Moioa&xu 80-x
3By4ajo IEH3YpUPYEMOE U MPECIeoyeMOe CTPEMJICHHE K MEpeMEeHaM, COMPOBOXKIAEMOE
OJTHOBPEMEHHO HEBEPHEM B TO, UTO ITH IMEPEMEHBI CIIOCOOHBI B KOHEYHOM CUETE TPUNTH.

[lepedpasupysi M3BECTHYIO TECHIO apreHTUHCKOM pok-rpymnmbl Patricio Rey y sus
Redonditos de Ricota, mepemeHbl MpoOM30ILIH, HO HE TaK, Kak oKujajga Monoaéxs. B 1991
roxy CCCP pacnancsi. Pycckuii pok, CyMeBIIMKA CTaTh TOJIOCOM IMOKOJICHHS, K KOHITY 80-X

COBEpLIMJI IEPEXO/ U3 aHJerpayHaa B MeHcTpuM. OH mperepnen Ty e TpaHcPopMaluio,
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YTO M B JPYI'MX YacTSIX CBETA: U3 MOJMTUYECKOIO 3HAMEHHM OH BCE 4allle MpEeBpallajcs B
PEKJIAMHBII cJIOraH, CTAHOBACH TOBAPOM.

JInsi mMOHUMaHUS CJEIyIOIIero 3Tana CTAHOBJIEHHUS MOJIMCUCTEMBI PYCCKOIO poKa
HEOOXOJMMO OCMBICIMTh 3Ty JuWHaMUKy. B pabGore 2022 roma MBI Juid aHaiu3a
TpaHchopMauif POCCUHMCKONW PpOK-CIEHBI aJalNTUPOBAINM TOHATHE «IIOJIHCHUCTEMBD»,
paspaboranHoe HWramapom OBeH-30xapoM. Mpbl OOHApPYXHWJIM CXOJICTBO MEXIY €ro
KOHIICTIIIUEH JHUTEPaTypHOH IMOJUCUCTEMBI M (hopMuUpyrolieiics pok-mojaucuctemoit. Ooe
XapaKTepU3yITCS JOMUHHPYIOMICH POJIbIO TepeBoja B mepudepuilHON W CTaHOBSIICHCS
CHCTEME, HMIIOPTUPYIOMIEH PecypChl ¢ MEHTPAJIbHBIX TO3HIINHA, 001aal0MNX KAaHPOBBIM H
KYJIbTYPHBIM KaIIUTAJIOM.

B 3Tom koHTekcTe rpynmnbl 80-X AEHCTBUTENBHO aKTUBHO UMIIOPTUPOBAJIM 3aIlaIHbIC
oOpa3sipl, B pale cayyaeB Mpuoderas K NpsMbIM IEPEeBOIaM aHTJION3bIUHBIX TIECEH Ha PYyCCKUN
S3bIK (YTO MOXKHO HaONIIoaTh, HalpuMep, B penepryape «AKBapuyma» M «AIHUCHD»).
[NapannenbHO 3TH KOJJIEKTUBBI OCBaMBalU pa3HOOOpa3HbIe MY3bIKaJIbHbIE CTUJIM, HHOTAA B
KAauecTBE LEJIOCTHOM ACTETUYECKON NporpamMmel (Kak B cilydae ¢ «AKBapUyMOM» M €ro
«MHTEPHALIMOHAJIBHBIM [Ka30M»), HMHOTJA — KaK JKCIEpPUMEHTAIbHYI0 00nacTh (Kak B
MHOTOTrpaHHOM TBopuecTBe BukTopa Llos u «Kunoy).

Opnako To Mepe TOro, Kak PYCCKHH POK YTBEPXKIAJICS B MEHHCTPUME U Jaxe
JOCTHUTAJT 3apyOE)KHOM ayIUTOPUH (BCTIOMHUM mupatckue coopaukn «Red Wavey), mpaktuka
MpsIMOTO IEepeBO/ia OTOILIA Ha BTOPOi miaH. PasHooOpasHble cTuiu (MaHk, XapaKop, Oaniana
u 1p.), Oyyun yCBOGHHBIMH, CTAJIH IJIOJOTBOPHO PA3BUBATHCS, CIICJIAB MY3BIKAIbHYIO CIICHY
pycckoro poka 90-x HeBepOoATHO NECTPOH. DTOMY CIOCOOCTBOBANIM MMAJCHUE <GKEIIE3HOTO
3aHaBeca», OKOHYAaTeNbHOE ociabiieHue LEeH3yphl (HauaBiieecs euié B IO3JHECOBETCKHE
TO/IbI) U OTKPBITHE POK-MY3BIKH ISl 3aKOHOB MY3BIKaJIbHOTO OM3HEcA.

Ha sTtom ¢one B 1993 romy rpymmna «Koposnbs u HlyT» 3anuceiBaeT CBOW MEPBBIA
noManHui ansooMm «HacTosmmit youiina». OTOT XpOHOJIOTHYECKHH pyOek oTMedaeT Havyajo
MyTH KOJIJIEKTUBA, KOTOPBI C MEPBBIX ILAroB IEJIEHANPABICHHO KYJIbTUBUPOBAI OCOOYIO
UJEHTUYHOCTD, BIOCIEACTBUM JIUIIb YCIOKHSIBIIYIOCS M Pa3BUBABILYIOCS.

B nanHONl crathe s mpOCIEKY TPACKTOPUIO ITHX XYJOKECTBEHHBIX ITOMCKOB,
HAIpaBJICHHBIX Ha OOpeTeHUE YHUKaJbHOM MICHTUYHOCTH, BBHIPAKEHHOW B CHHTE3€ MaHK-
poka  CO  CpEOHEBEKOBBIMU  (DOJBKIOPHBIMH  CIOKETaMH M JINTEPATypHBIMU

PEMUHHUCHCHIUAMUA.

PasBurtne

81



CraHoBJ/ieHHE B MEeHHCTPHUMeE: HOBasl KyJIbTYPHasi JIOTHKA

Anamusupysa Bxoxnaenue «Kopoins u lllyra» B MeliHCTpUM, HEOOXOUMO YUUTHIBAThH
OOIIyI0 SBOJIIOIIMIO PYCCKOTO POKa, YTOOBI B MOJHOM MEpe OCMBICIUTH MPOU3OLIECIINE K
TOMY BpeMEHHM TpaHC(hOpMAIH B cIoco0ax paclpoCTpaHEHuUs U MOTPeOIeHUs 3TON My3bIKH
B COBETCKOM U ITIOCTCOBETCKOM IPOCTPAHCTBE.

B 1970-e roapsl pok-KOHIEPTHI MMPOBOJUIINCH Ha KBapTUPaX («KBAPTUPHUKWY), ObLTH
paccuMTaHbl Ha KpailHe OTpaHUYEHHBIH KPYr ciymiaTesleld, a MyOJWYHbIe BBICTYIUICHHS
HaxoIWIMCh MOJ o¢uuuanbHbiM 3anperoM. Ha mnporskenun 1980-x romoB, Kak yxe
OTMEYAJIOCh, MAPTUHHOE PYKOBOACTBO, NMPHU3HAB B POKE OOBEAWHSIONIMNA SJIEMEHT ISt
pa3o4apoBaHHON MOJIOAEKH, MPEANPUHSIO IONBITKY HWHKOPIOPUPOBATH €ro B CBOKO
KyJbTYPHYIO IOJUTHUKY. DTOT DKCIIEPUMEHT JUIsl MapTUU 3aKOHYMWICA NPOBAJIOM, HO CTaj
YCIEXOM JUIsl CAMOT0 pOKa, KOTOPBI cyMea 00pecTy JETUTUMHBIN CTaTyc, paHee ISl Hero
HEJIOCTYITHBIN.

BaxxHO mNOMYEpKHYTh, 4YTO B Ty O3IMO0XY HE3aBUCUMOCTb M IPOTHUBOCTOSHUE
ouIMaTbHON KYJBTYpe HOCHIIM 3HAMEHOCHBIA Xapaktep. Korma «Anmca» mena «Tex, KTO
UIET CBOMM IyTeM», Win Korna «KuHo» BBICMEMBAJIO TEJNEBHUJICHHE KaK HHCTPYMEHT
UJICOJIOTHYECKOTO TOCIO/CTBA, B ’TOM 3ByYajlO HE TOJBKO HECOIJIACUE, HO U ONPEAEIEHHOE
MOpaJIbHOE MPEBOCXOJICTBO OT OCO3HAHUS TOTO, YTO O(HIIMAIbHAS CUCTEMa UX OTBEpraer.
DTO OTBEpPKEHHE CIIYXKHJIO CBOEOOpPa3HbIM IMOATBEPKACHUEM MPABUIBHOCTH H30paHHOTO
MyTH.

Ha nytu «Koposa u lllyta» k MaccoBoMy ycIiexy 3Ta JOTMKa paJuKalbHO MEHSAETCS.
Crpemnenne rpynnel Muxamna ['opmenéBa u  Anapes KhsA3eBa K NONYJIsSPHOCTH
NOJKperIsieTcs: AByMs paKkTamMu, 3HAMEHYIOIIMMHU 3TY 3M0XaJbHYIO IEPEMEHY.

Bo-niepBbIX, HACTOSAIMM HPOPBIBOM Ul KOJJIEKTHBA CTAJIO0 yYacTUE B IOJy4acOBOU
tenenporpamme «benas nmonoca» Ha 5-M kanane Cankt-IlerepOypra, rie ObUIM MOKa3aHBI
YeThIpe HX HU3KOOI/DKETHBIX BHJACOKIUNA. ITOT Tenedup o3Hauan 3HAKOMCTBO C
ayIMTOpUEN, IPUHIUIINAIBHO HEJOCTYIIHOM IpyIaM NpeAbIAyIIEro AeCITHIICTUS.

Bo-BTOpBIX, pelIaronlyr0 poJib ChIpaja MOJAEpPHKKa CO CTOPOHBI rpymmbl «JIT».
He6rotom «Kopomnst m Illyra» Ha OONBIION CIIEHE CTajlo BBICTYIUICHHE Ha (ecThBaie
«Hanomuum HeOo 100poTOit», oprann3zoBanHoM uMeHHO «JIJIT». Bosee Toro, BTopoit ans60M
“Kopoub u llyT» 06Ut 3amucan Ha ctyauu «J1JIT», a ydacTHUKH MOJIOI0H TPYIIITBI TOTYYUITH
BO3MO>XHOCTh BOCIOJIb30BaThCsl coBeTaMu M onblToM Opus LlleBuyka u €ro My3bIKaHTOB.
DTOT TBOpUecKHil OOMEH oka3ajcsi OECleHHbIM M BO MHOTOM OIpEAENU BEKTOp HX

JaTbHEUIIIETO pa3sBUTHA.
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O06a »Tux coObITUSL OBUIM HEMBICIUMBI A7l KOHTekcTa 1980-x romoB. Takue rpyIisl,
kak «Kuno» umu ot xe «IT» Ha 3ape cBoero myTH, BEIHYKICHBI ObUTH 00XOIUTH IIEH3YPY,
pacrpocTpaHsisi My3bIKy 4Yepe3 CcaMoJielbHble MAarHUTO(OHHBIC 3aMUCH (TaK Ha3bIBACMBIHA
«MarHUTHU3/AAT»), U HE MOIJIM PACCUUTHIBATH HA CTONb OTKPHITOE MOKPOBHUTEIHLCTBO CO
CTOpPOHBI 00JIEE CTATYyCHBIX KOJUIET.

Tema myra: kKapHaBaJi, cMeX M OAPbIBHAS 3CTETHKA

Jlupuka rpynnel «Kopons u IlyT» pa3pabaTbiBaeT MHOKECTBO CpPEIHEBEKOBBIX
MOTHBOB, KOTOpBIE OYIyT MOCJEA0BATEIBHO PACKPBITHI B TaHHOU padoTe. KimtoueBbiM U3 HUX
SBIISIETCSI TOT, YTO BBIHECEH B Ha3BaHUE KOJUJIEKTHUBA. XOTs OHO TMPEACTABISIET COOOM
KaXyIIylocs AyaJbHOCTh, Jupuyeckoe mnpoctpanctBo «Kopomns m IlyTta» HeusMeHHO
BBIIBUTAET Ha MEPBBIM IUIaH UMEHHO (pUTypy UIyTa: IIyTa, KOTOPHIA B KOHEYHOM CYETE U
ABIISIETCA TOJUIMHHBIM KOpoJiEM. B ornuume oT mnpousBenenuit Bukropa Los, rae
HACMENUIMBBIA TOH MOT CMEHSTBCS TOPKECTBEHHOM MaTETUKOM, B MaHK-3cTeTukKe «Kopois n
[ITyTa» HapuT HENPEPBIBHBIN IIPa3JHUK CMEXa.

Ecnu Mb1 0Opatumcs k uccienoBannio Muxawmina baxtiuna o kapHaBajIbHOM KyJIbType
CpenneBekoBbsi U Peneccanca (baxtun, 1990: 4), To 0O0HapyXUM KJIHOY K TTOHUMAaHHIO

s dexra cmexa y «Kopoms u Llyrtay:

«Uenbiii HEOOO3pUMBI MHpP CMEXOBBIX (OPM U MPOSIBIEHUNH MPOTUBOCTOSI
opuIMaTbHOW H CEpbe3HOW (MO0 CBOEMY TOHY) KYyJNbType LEpPKOBHOTO U (heoaaabHOTro
cpenHeBekoBbs. Ilpm Bcem pasHooOpasuu 3THUX (OpM U MPOSIBICHUH — IUJIONIAHbBIC
Ipa3/HECTBA KapHaBaJIbHOI'O THIA, OTJAEIbHBIE CMEXOBble OOpPSIbl M KyJbThI, LIYTHl U
NypakH, BEIUKAHBI, KapIUKU M ypOZAbl, CKOMOPOXHM Pa3HOIO poJa M paHra, OrpoMHas H
MHOT000pa3Has mapoAuiiHas IUTEepaTypa U MHOTOE JIPYroe — BCe OHU, 3TH (hOPMBI, 00JIaAat0T
€IUHBIM CTHUJIEM U SBIAIOTCS YacTAMHM W YacTULIAMHU €IMHONM M LIEJIOCTHOW HapOJHO-

CMEXOBOM, KapHaBaIbHOMN KYJIbTYPBL».

DTy IMHUIO TaK)KE MOXHO TPOCIEIUTh B TOATHUYECKOM «si» Tpynmsl «JIJIT», koTopoe,
Kak Mbl OTMEYaju B Mpeablayliell paboTe, mepen JHMIIOM MpadyHOH «OOrOoOCTaBICHHON»
peaTbHOCTH HAaXOAMWT CIACHTENbHYIO omopy MMeHHO B tomope (Lescano y Pereyra, 2022:
221).

VY «Kopons u IllyTa» cmex, mo ToOYHOMY 3aMedyaHuio baxTuHa, GYHKIIMOHUPYET KaK
opyzue MPOTUBOCTOSIHUS O(QUIIMAIBHON KYJIbType, KaK crnocod IeKOHCTPYKIMU cUCTeMbL. B

IIPOTUBOBCC I00aIbHBIM yTomnusaM, KOTOPBIC 663y0HeH_IHO MIBITAINCH NPECMIOKUTH I'PYIIIBI
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1980-x, mank «Kopons u LllyTtay BbIIBHraeT He HOBOTO KOpOJIS, a IIyTa, KOTOPBIA CMEXOM
00€30pyKUBAEeT BIACTb U MPU3BIBAET K OCBOOOXKIAIOUIEMY 0€3yMHUI0. DTO SPKO BBIPAXKEHO B

OJIHOMMEHHOM NECHE TPYIIIBI, BIEPBBIC 3alIMCaHHON B 1993 roxy:

Xo! Xo! Bcé kBepxy nqHom!
Xo! Xo! Bcé xogynom!
X0XOT CO BCEX CTOPOH!

Xo0XO0T B Bec&noM 1apcrtae!

Ot ycranoctu u cMexa

Ham cyacTiauBbIi JIF04 U3HEMOTal,
Bansnucek cTpaxHUKHY B JocTIEXax,
N kaxplii cTpaniHo X0xXoTal.

He crano Oosnbliie kopois,

Bce, xak oguH, conuu ¢ yma.
Jletenu mecsIpl, Toaa

B Becénom napcrse kapiuka-uryTal

B «['umue myta» (2001 rox) sta unes oOperaeT mporpaMMHOE 3ByJaHUE:

Cynb0a, B KOTOPYIO BIIIOOJIEH,
Jlaét MHe npaBo

Cmesrbces gaxke HaJl KOpoJaeMm!

Ha, g ¢ BuAy myT, HO B AyLIE KOPOJIb

W HHMKTO, KaK 51, He MOXKET!

BaxxHo moauepkHyTh, 4TO CTOJb OOratrasi CHMBOJIMKOM JIMpUKa COMPOBOXKIAETCS HE
MEHEE HACBHILIEHHbIM BHU3yaJlbHBIM psAAOM. 3HAUMTENIbHAs YacTh OOJIOKEK albOOMOB,
MOCTEpOB M MepuaHjaii3a Ipymnibl ObUla CO3/aHa, CIIPOCKTUPOBAHA U HapucOBaHa AHApeeM
«Knszem»?® KHS3€BBIM — OJHHM H3 JIByX BEIylIMX BOKAJIHUCTOB W aBTOPOM IIOYTH BCEX

TCKCTOB.

Y peex yuactaukos «Kopons u IllyTa» ecTh CBOM «IIEPCOHAX» Ha CLIEHE, BCETId CBA3AHHBIN ¢ UX (aMUIHE.
Taxk, Kasazes - ato Kasa3p, Muxann ['opmenes — [N'opiiok, Anexkcannp banyHos - measens bany u . 1.
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HepCOHa)K myTa sABJISACTCA JIEUTMOTHBOM

Bu3yanbHOU 3cTteTuku «Kopons u Illyra», HO ero P o ST e W L

-

KyJbMUHAIASI, HA HaIl B3I, JOCTHTHYTa Ha
obnoxke anpboma «Kak B crapoii ckazke» (2001), ¢
KOTOpOro, cOoOCTBeHHO, W Oep€r Haudano «I MMH
mytay. Ha »92Toil  00MoXkKe W300pakEéH IMIyT,
JCpIKAIHAHA HAa  pyKax KOPOJIsi-MJIa/ICHIIA.
MiaieHen-Kopoiib, B CBOIO OdYepe/lb, HUIPAET C

KYKJIOW-IIIyTOB, KOTOPYIO AEPKUT BHU3 TOJOBOW.

[IpemnoxenHass KOMIO3ULUS OTCBUIAET K YK€
YIOMSIHYTOH ujee KOpoJii-LIyTa, CO3/4aBas BHU3YyaJbHYI Oe31HY cMbIciOB. [lomo6HO
HUILILIEAaHCKOMY peOEHKY, roBopsieMy BeuHoe «aa», myT y «Kopoins u Illyta» ctaHoBUTCS
BoriomeHueM adPupMaTUBHOTO, OOOCTPSAIONIECTO XU3Hb Havasia. TakuMm oOpa3om, rpyImna
COXpaHseT aHapXU4yecKuil madoc maHka, HO TPAaHCIUPYET €ro Yepe3 o0pas HIyTa — MpaBUTENA
0e3yMHOI1 IepeBHH, B KOTOPOH OOJIbIIIE HET MECTa KOPOJTIO.

CpenneBekoBbli (poIbKIOP U MU(DOJIOTHYECKHE MOTUBBI

Ces3p rpynnsl «Kopons u HlyT» co cpeqHEeBEKOBBIM MHUPOM BBIXOJIUT JAajieKoO 3a
pPaMKH IPOCTHIX 00pa30B KOpPOJIA U IIyTa. 3HAUWTEIbHAs YacTh €€ penepryapa — 3TO MECHU-
HOBEJUTBI, TOBECTBYIOMME O (DOJBKIOPHBIX CyIecTBax (0O0OpPOTHSX, ¢esx), a TakxkKe O
JEMOHOJIOTMYECKUX [TIEPCOHAXKAX, BOCX01AMX K BeTtxomy 3aBery (Hanpumep, Benbseyi). B
UX TBOPYECTBE BCTPEUAIOTCS M OTCBUIKM K CPEIHEBEKOBON MKOHOTpaduu, B YACTHOCTH K
nu3BecTHOM KapTuHe AubOepryca IlukTopa «Cmepth, urparmas B maxmare». K aTomy
IJIaCTy 100aBISIOTCS PEMUHUCIICHIINH, OTCHUIAIOIINE K CTPOTO JIUTEPATYPHBIM MUDOTOTHIM:
naHb yBakeHus TBopuectBy [.D. JlaBkpadTa B mecHe «Jlarony», paspaboTka TeMbl TBOHUKA
B «OTpakxeHUN» — MOTHUBA, CTOJIb 3HAUUMOTO JJIs1 PyCCKOM U MUPOBOM JTUTEPATYPBHI.

JleTanbHBIN aHATU3 KaXKJIOW M3 3TUX OTCHUIOK HEBO3MOXKEH B paMKaX JAaHHOU CTaThH,
TaKk Kak 1moTpeOoBaj Obl OTJAENBHOTO MacIITaOHOro HccienoBanus. IloaToMy st orpaHuyych
noApoOHbIM  pazbopom mnecHu «JlecHuk» (1993), pyKOBOJACTBYSICb HECKOJIBKHUMU
COOOpaKCHUSMH.

Bo-nepBbIX, 3Ta KOMIIO3UILIMSI CUMTAETCA OJHOM U3 CaMbIX 3HAKOBBIX B TBOPYECTBE
IpyNIbl KaK CPEAN MOKJIOHHUKOB, TaK U cpeau KpUTHKOB. Cam Muxaun I'opuienés (I'opiok)

B MHTEPBLIO HEOJIHOKPATHO HA3bIBAIl €€ CBOEH JII00MMOi ecHeii 2,

24 “«JlecHuk» — Tam cka3aHo Bcé. Bech «Kopous u Llyt». XoTHTe MOHATE, uTo Takoe «Kopos u LIy —

nocuymaiite «Jlecnuka»”. B Peioun Anekceit — Kopouns u lllytr — Hora-P, 2002 — 203 c.
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Bo-Brophix, «JlecHuk» mpomén yepes3 BCe dTambl JUIMTEIbHON Kapbepbl «Kopons u
lyta»: nanucan B 1991 roay, BeimylieH Ha 1e0r0THOM MarHutoanbOome 1993 roxa, cran
OCHOBOM ISl BUJICOKIUIIa B 1996 Tomy m ObUT mepeusnaH Ha oduimamsHoM amsoome 1997
roja.

W nakoHew, B-TpeTbUX, UMEHHO 3Ty necHi0 AHnpeil KuszeB («KHs3p») — aBTOp
TEKCTOB M TJaBHBIA HJICOJIOT BU3YaJbHOM JCTETHUKHM TPYININbI — BBIOpall A CO3/aHUA
aHumarmonHon Bepcuu B 2017 romy, yxke mociae cMmeptu [opmenéBa W (GakKTHISCKOTO
pacnaja KoJUIEKTHBA.

CroKeT TeCHU MPOCT: MYTHUK, 3aCTUTHYTHIA HOYBIO B JIECy, UIIET YOeXKHUIa B JOME
MECTHOTO )KUTeNs. XO3IMH PACCKa3bIBAET O CBOMX OCOOBIX, TOUYTH MUCTUYECKUX OTHOILICHUSIX
C KUBOTHBIMHU, OCOOeHHO C Boikamu. lloctemenHo armocdepa crtaHoButcs Bc€ Ooiee
3510Bellel, U B (pUHaJIE BBISICHIETCS, YTO JIECHUK HaMEPEH CKOPMUTH HE3BAHOTO TOCTSI CBOUM
BOJIKaM. B oTimume ot Oosiee mMo3aHeH aHMMAIMOHHON BepCcuu, (PUHAT OPUTHUHAIBHOW MECHU
OCTAETCS OTKPBITHIM.

B npenpinymiem pasznene  Mbl TOBOPHIJIM O JKM3HEYTBEP)KJAIOLIEM Hayale,
BOILUIOIIEHHOM B o0Opaze mryta. B «JlecHuke» >xe oOauH U3 pePpeHOB, HACTOWYUBO
MOBTOPSIEMBIN TOJIOCOM JIECHUKA-000POTHS, 3BYYUT KaK MpayHasi, HEOTBpaTUMast KIsTBa: « 51
HU 3a 4TO HEe OTKaxych». lllyT ObUT IWIIH TIEPBBIM B JJUHHOHN rajepee MaprHHAIBHBIX H
MPOOJIEMHBIX TEPCOHAXEW TPYMIbl, K KOTOPOW TMPHUCOEAUHACTCS M OTOT BechbMa
CBOEOOpA3HBIN JICCHHUK.

Cnenyer Takke OTMETUTh POJb Jieca KakK apXeTUIHUYECKOr0 Marudeckoro
IPOCTPAHCTBA, YAaCTO BCTPEYAIOIIErocs B CpPeIHEBEKOBOM nuTeparype u ¢oinpkiope. Camo
UMs [EPCOHAXKa COACPKHUT KOPEHb «Jiec». TakuM oOpa3oM, Maruueckue CBOICTBa JIOKyca
HepeatoTCs U MEPCOHAXKY, KOTOPBIH SIBJISIETCS €r0 BOIJIOLIEHUEM U XpaHUTEIEM. JTa CBA3b C
MPUPOAON MOAUEPKUBACTCS OCOOBIMU OTHONIICHHUSIMH JICCHUKA C KUBOTHBIMU, KOTOPBIX OH
HA3bIBACT «JAPY3bsIMU». MOTHB 3a4apOBaHHOTO, OMACHOTO Jieca MOBTOPSETCS M B JAPYTUX
MECHSX TPYIIIHI, TAKMX KaK «XpaHUTENb Jiecay U «B necy HOUbio.

VY rpynm 1980-x, ocobenno y «IJIT», a Takxke y «AxkBapuyMa» u «AJMCH, TPUPOIA
4acTO HaJesiach MO3UTHBHOW ILIEHHOCTBIO KaK HETPOHYTas CBATBIHSA, MPOTHUBOCTOSILAS
UCIIOPYEHHOCTH COBpeMeHHOW IuBuian3auuu. B TtBopuectBe «Kopons u Llyra» mpupona
TaKke 00J1aJlaeT MOJIOKUTEIBHBIM 3apsiioM, HO HE KaK MIUUIMYECKUN «palicKuil capy, a Kak
XTOHUYECKOE IPOCTPAHCTBO, M3 KOTOPOIO IMOSIBJSIOTCS MapruHajbHbIE NEPCOHAXU (HE
CIly4aiflHO OJHWUM W3 KJIIOYEBBIX BIMSHUN Juis Tpynmnbl  Obuta rpynma  Misfits),

MI/I(I)OJ'IOFI/I‘IGCKI/IC CyHICCTBA, BOIJIOIIAOIINEC 6yHT IMPOTUB PALNTMOHAJIBHOTI'O CTATyC-KBO.
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B 3TOM KOHTEKCTE MoKa3arenbHO conocTaBieHue «JlecHuka» ¢ mecHeit «Measeaby.
Ecniu B mepBoMm ciyuyae pacckasblBaeTcsi O 4eJOBEKE, KOTOpbI, 00peTss cBoboay,
MpeBpalaeTcs B 3Beps, TO BO BTOPOM — HUCTOPHS KUBOTHOTO, 0OPEUEHHOTO 3aKJIATHEM CTaTh

YCIIOBCKOM:

A Obu1 MeaBeaeM, TPOOIEM HE 3HAJI,
3ayeM JIIOACKUX KPOBEH s cTan?
N oGopBETCS TYT, CIIOBHO HUTb,

Moi nap — Ha ABYX HOTax XOIUTb.

bbITh 4enoBekOM — 3HAYUT 3HATh NpobOieMbl. «Jlap» NPAMOXOXKAEHUS Ha3BaH C
TOPBKOW MPOHHEH, KaK MPOKJIATHE, OT KOTOPOro MeABeAb oTpekaercs. M B otamuue ot Toro
CTUXMIHOTO, JKM3HEYTBEPXKAAIOIIErO0 KpHKA, KOTOPBIA MBI BCTpEYald, HAIPHUMED, Y
«AkBapuyMay», MeaBelb OOpeuéH He TOJBKO XOAWTh Ha JBYX HOTrax, HO U TOBOPHUTb.
CTONKHYBIINCH C 3TUM HAaBS3aHHBIM 3aKJISIThEM, €IMHCTBEHHO BO3MOXKHOH (hopmoii OyHTa
JUIs HETO CTAHOBUTCS MIEHUE — aKT TBOPEHUS B YCIOBHIX HECBOOO/IBI.

3akiouenne

TBopueckoe Hacneaue rpymmbl «Kopons u IllyT» 0OmMHMPHO M BBIXOAWT HalieKo 3a
paMKH JaHHOTO MEPBOro MOACTyIA K ero u3yudeHuio. Llens HacTosmel paboThl 3aKiitodanach
B TOM, YTOOBI OOO3HAYUTH KIIOUEBBIE TEMbl U XYA0KECTBEHHBIC IPUHIUIBI 3TOTO
KOJUIEKTHBA, & TAKXE COOTHECTH MX C UCTOPUKO-KYJIBTYPHBIM KOHTEKCTOM, YTO IO3BOJIET
Jdydllle MOHATHh MpoLecChl (OPMHUPOBAHMS YHHKAIBHOIO JKaHPOBOrOo ()eHOMEHa B
noctcoBeTckon Poccuu.

B xozxe aHanu3a Mbl Tak)Ke€ CMOIJIM YJIEIUTh BHUMAHUE BU3YalbHOW COCTaBIIAIOIIEH
tBOpuecTBa «Koponsa u lllyra». Kak Obuto mokasaHo, 3HaUMTENIbHAs YacTh ycCIleXa TPYIIIbI
HalpsMyl0 CBf3aHa C OpPraHUYHBIM E€IWHCTBOM  MY3BIKQJBHOIO, JIMPUYECKOTO H
M300pa3UTENbHOTO 3aMbICIIOB, TOJUUHSIONMXCS €AMHON ACTeTHUECKOi mporpamme. Bormpoc
CIEHUYECKOT'0 BOIUIOMICHMS ObUI CO3HATENBHO BBHIHECEH 32 PaMKH JAaHHOTO HCCIIEIOBAHMUS,
OJTHAKO OH O0€3YyCJIOBHO TpPeOYyeT OTACIBHOIO PacCMOTPEHHUsS B OyaymieM. DTO Ba)XXKHO HE
TOJIBKO W3-3a2 4YPE3BBIYAWHO BBIPAZUTENBHOM W TIIATEIBHO MPOAYMAaHHON KOHIIEPTHOHN
IIOCTAHOBKM KOJUIEKTHBA (YTO XOPOLIO 3aI0KyMEHTHPOBAHO B BUJIE03AIINUCSX), HO U IIOTOMY,
yro Muxaun ['opiieHEB BUIEN B 3TOM MPOJOJIKEHUE CBOMX XYA0KECTBEHHBIX TOMCKOB. Ero

MCUTa O CO3AaHHH MMaHK-CIICKTAKJIA BOIIJIOTHJIACh HE3AaA0JIIr0 10 CMCPTHU B HBYXHHCKOBOﬁ POK-
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onepe «TOI/», kotopasi, Ha My3bIKy M B HCIOJHEHUH My3bIKaHTOB «Koposa u Ulytay,
pacckas3blBaeT 3HaMEHHUTYI0 uctoputo napukmaxepa Cyunu Togna.

Taxum o6pazom, «Kopoms u [llyT» n1aét HaMm KiTF0Y K TOHUMaHUIO (QyHIaMEHTATBHBIX
TpaHchopManuif, KOTOpbIE MEPEKUIT PYCCKUI POK B ocTcoBeTCKUit epuo. IlyTs rpynms! k
CllaBe OTMEYEH JIeTMTUMaluel dYepe3 JOCTyl K Macc-MeAua M MOAJEPKKY MAITPOB
MPEAIIECTBYIONIETO MOKOJIEHUS. DMOXa TOTAIbHOM IEH3Yphl M MPECIeIOBaHUN OCTAIach B
npouutoM. CBOMMHU MacIITaOHBIMU KOHIIEPTaMH, B KOTOPBIX COCEICTBOBAJIA HEHCTOBBIE TIOTO
n opunmanbHbii Mepuyannai3uHr, «Kopons u llyT» okoHYaTeNbHO BOUCAN PYCCKUN POK B
1J100aJIbHYI0 MHAYCTPUIO pa3BICUEHUI.

HNx OyHT — 3T0 OyHT IIyTa, KOTOpPbIM, HaOmonas 3a pyLIAMMCS MHUPOM, He
npeJylaraeT HOBOW YTOIMU WJIM MOJIUTHYECKOro MaHudecra. ENMHCTBEHHON ajlbTepHAaTHBOMN
XaoCy JUIsi HETO OCTa€TCs OCBOOOKIAIOIIMN, KapHABaJIbHBIA CMEX — TOT CaMbld CMeEX,
KOTOPBIA JIEKOHCTPYHUPYET BIACTh, PA3MBIKAET KAHPOBBIC IPAHULBI U JIEIAET BO3MOXXHBIM
CYILLIECTBOBAaHME MaprHHAJIBHOIO TI'eposi B LEHTPE KYJIbTYPHOIO IpocTpaHCTBA. B aTOoM n
COCTOMT HX IJIABHOE OTJIMYHE OT POMAHTHYECKHX yTonuctoB 1980-x M MX OCHOBHOE

3aBOCBAHUC KAK XYIOXHHKOB HOBOM 3IIOXMU.
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SERGEJ A. JESENIN: VYVIN BASNICKEJ INDIVIDUALITY
V SVETLE DVOJITEHO JUBILEA

Anton Repon
Katedra slovanskych jazykov, Filozoficka fakulta, Univerzita Mateja Bela
Banska Bystrica, Slovensko

Anotacia: Sergej Alexandrovi¢ Jesenin (1895 — 1925) patri medzi najvyznamnej$ich ruskych
basnikov 20. storo¢ia. Clanok je venovany Zivotu a dielu Sergeja Jesenina pri prileZitosti
dvojitého jubilea — 130. vyrocia jeho narodenia a 100 rokov od jeho tragickej smrti. Text
predstavuje Jeseninov literarny vyvoj v chronologickej aj tematickej perspektive, sleduje jeho
umelecké zacCiatky zakorenené v ruskom vidieckom prostredi, formovanie poetickej identity v
rdmci imazinizmu a postupné dozrievanie jeho vyrazu v zdvereCnom obdobi tvorby. Osobitna
pozornost’ sa venuje jeho klI'icovym dielam, ich poetike, motivom a reflexii spolo¢enskych
premien zaciatku 20. storocia. Poukazujeme na Jeseninov prinos do ruskej literatary, jeho
originalny lyrizmus a pretrvavajuci kultirny vyznam, ktory zostava aktudlny aj po storoc¢i od
jeho umrtia. Jeseninova tvorba rezonovala nielen v ruskej literarnej tradicii, ale aj v
slovenskej, Ceskej a angloamerickej literarnej vede. V ¢lanku identifikujeme kIicovych
literarnych teoretikov, prekladatelov a vedcov a poukazujeme na ideologické a estetické
aspekty interpretécie jeho diela.

KrPacové slova: S. A. Jesenin, ruskd avantgarda, imazinizmus, lyricky hrdina, recepcia
Jesenina.

SERGEY A. YESENIN: THE DEVELOPMENT OF POETIC
INDIVIDUALITY IN THE LIGHT OF A DOUBLE ANNIVERSARY

Annotation: Sergei Alexandrovich Yesenin (1895 —1925) is one of the most important
Russian poets of the 20th century. This article is dedicated to the life and work of Sergei
Yesenin on the occasion of a double anniversary — the 130th anniversary of his birth and 100
years since his tragic death. The text presents Yesenin's literary development from a
chronological and thematic perspective, tracing his artistic beginnings rooted in the Russian
countryside, the formation of his poetic identity within imagism, and the gradual maturation
of his expression in the final period of his work. Special attention is paid to his key works,
their poetics, motifs, and reflection of the social changes of the early 20th century. We
highlight Yesenin's contribution to Russian literature, his original lyricism, and his enduring
cultural significance, which remains relevant even a century after his death. Yesenin's work
resonated not only in Russian literary tradition, but also in Slovak, Czech, and Anglo-
American literary studies. In this article, we identify key literary theorists, translators, and
scholars and highlight the ideological and aesthetic aspects of the interpretation of his work.
Keywords: S. A. Yesenin, Russian avant-garde, imagism, lyrical hero, reception of Yesenin.
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V kontexte eurdpskeho umenia sa ruské avantgarda realizovala vo vSetkych druhoch
umenia: v literatdre (V. Chlebnikov, V. Kamenskij, V. Majakovskij, S. Jesenin, B. Pasternak),
v divadle (V. Mejerchol'd), vo filme (S. Ejzenstejn), v hudbe (A. Skrijabin, I. Stravinskij), ale
aj vo vytvarnom umeni a architekture, kde vyuZzivala rozne umelecké smery a zanre formou
odvaznej umeleckej montdze. (Ivanova, 1993, s. 154 - 60) Zaciatok 20. storoCia sa stava
Vv dejinach ruskej literatury ,,svojraznou kultiirnou renesanciou®, ktora zasahuje vsetky sféry
ruskej kultury a otvara epochu vzniku roéznych ,,izmov*, ktoré sa budu pokusat’ odpovedat’ na
problémy doby, modifikovat’ rusky klasicky realizmus 19. storocia, transformovat’ ruska
klasicku literatiru 20. storo¢ia a ovplyviiovat’ literatiiru revoluéného optimizmu (Cervenak,
2012).

Imazinizmus je literarny (a umelecky) smer, ktory vznikol v Rusku v prvych
povojnovych rokoch na zdklade hladania ruského avantgardného umenia, konkrétne
futurizmu.

Poeticka skupina imazinistov bola zalozend v roku 1918 V. G. Serienevi¢om, S. A.
Jeseninom a A. B. Mariengofom. Jej ¢lenmi sa stali . V. Gruzinov, A. B. Kusikov, R. Ivnev,
ako aj umelci B. Erdman a G. Jakulov; blizky im bol dramatik a basnik N. R. Erdman.

V prvej Deklaracii (1919) ,,zbrojno$i“ imazinizmu, pouzivajic tie isté techniky
hrubého Sokovania ako futuristi, vyhlésili za ,,jediny zdkon umenia, jedini neporovnatelnu
metddu... odhalenie Zivota prostrednictvom obrazu a rytmiky obrazov. V Deklaracii, ktora
vysla takmer stiéasne v dvoch vydaniach: Siréna (Voronez, 1919. C. 4) a Sovietska krajina, sa
do popredia dostdval obraz ,ako taky“: nie slovo-symbol vo svojej mnohoznacnosti
(symbolizmus), nie slovo — nazov veci (akmeizmus), nie slovo-zvuk, takzvany «3aymHbIii
s3p1k»  (kubo-futurizmus), ale slovo-metafora: Sokujice novotou vnimania spojenia
vyznamovo vzdialenych predmetov alebo javov:

On zd’aleka sa kazdej krave pozdravi
na firme masiara.
Ked’ s fiakristom stretne sa, je hotovy,
pripomenut’ si hnoja vonu v duchu,
chvost nosit” jeho konovi
jak vle¢ku svadobnému ruchu.
(S. Jesenin Spoved’ chuligana, preklad J. Jesensky)

Termin ,,imaZinizmus® je prevzaty z anglo-amerického literarneho pradu imaginizmus,
s ktorym sme sa zoznamili vd’aka ¢lanku Z. A. Vengerovej Anglicki futuristi (zbierka Strelec).
(dostupné z: Imagizmus — Wikipédia, cit. 15. 01. 2026)
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Ruski imazinisti vSak nikdy nenazyvali anglo-americkych imaZinistov svojimi
predchodcami, hoci obaja zachovavali zavislost’ od niektorych principov teoretika futurizmu —
talianskeho spisovatela F. T. Marinettiho. (dostupné z:  https://en.wikipedia.org/
wiki/Filippo_Tommaso_Marinetti, cit. 12. 01.2026) Filippo Tommaso Emilio Marinetti
(1876 — 1944) bol taliansky basnik, redaktor, umelecky teoretik a zakladatel’ futuristického
hnutia. V rokoch 1907 az 1908 bol spojeny s utopickou a symbolistickou umeleckou a
literarnou komunitou Abbaye de Créteil. Marinetti je najviac znamy ako autor Manifestu
futurizmu, ktory bol napisany a publikovany v roku 1909, a ako spoluautor FaSistického
manifestu z roku 1919.

Cinnost’ a spravanie imaZinistov, rovnako ako futuristov, bolo kontroverzné. Po
zalozeni Asocidcie volnomysSlienkarov novi basnici organizovali svoje ,zasadnutia® v
kaviarni s ndzvom Pegasova stajna. Tvorivo sa zjednotili okolo vydavatel'stiev Imazinisti a
Cigi-Pichi, ako aj okolo &asopisu Hotel pre cestovatelov do krasy (1922-24).

Manisfestom imazinistov sa stala Jeseninova praca Mdariine kluce (1920). Basnik
takto formuloval svoj postoj k slobode tvorby za novej moci: «Ham... mpoTUBHBI 3aHECEHHBIE
PYKH MapKCHCTCKOH ONEKH B MICOJIOTHH CYITHOCTH HCKyccTBa. OHA CTPOUT pyKaMu pabodmx
NaMITHUK Mapkcy, a KpecTbsiHE XOTST IIOCTaBUTh e€ro kopose» (dostupné z:
https://litpr.ru/imazhinizm/, cit. 06.01. 2026).

Mariine kluce je jedno z najkontroverznejSich diel v tvorbe Sergeja Jesenina. Obzvlast
prekvapeni su Citatelia, ktori st zvyknuti na basne, ale v tejto praci nachadzaji myslienky
autora o umeni. Jesenin odvazne vyjadruje svoj postoj. Traktdt je cenny tym, Ze nam
umoznuje vidiet postoj autora a pochopit’ jeho tvorivii metodu. Maria — toto slovo v tomto
pripade neoznacuje meno diev€ata, ale dusu. Je to v jazyku chlystov. Autor sa zaobera
procesom realizacie tvorivosti ako podstatou l'udskej prirodzenosti. V tahoch Stetcom, v
subore pismen alebo slov, v hudbe vidi dusu ruského naroda. Cudia sa vel'mi Casto uzatvaraju
pred tymto pocitom a nedovol'uju spoznat’ svoje skutocné city, ukryté hlboko v dusi. Autor sa
zaobera iivahami o tvorivej ceste Starovekej Rusi a jej odraze v skuto¢nosti. Jesenin uvazuje o
skuto¢nom poslani pravoslavia, tuzbe I'udi po NajvysSom a vSetkom nepoznanom a uctievani
pravého slova. Autor vyzyva Citatel'a, aby sa zriekol prazdnych slov a zacal doéverovat’ srdcu.

Ale prave v diele Mariine kitice Jesenin tvrdil, Ze nie vit'azstvo nad zmyslom, ale len
uzka spojitost’ obrazu s obsahom robi dielo organickym a plnohodnotnym (v tomto sa prejavil
nesuhlas basnika s ortodoxnymiimazinistami). Za zdroj svojej poézie Jesenin oznacil 'udovi
literataru a obrady, a za ciel’ basnika — duchovnu transforméciu hmotného sveta. Neskor

Jesenin priznal, Ze jeho imazinizmus ma povod v obraznosti Slova o Pluku Igorovom. V
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podstate stal na cele ,,umiernené¢ho* kridla imazinizmu, ktorého extrémy sa v roku 1921
pokausil kritizovat’ v tla¢i ako ,,oby¢ajnu akrobaciu®. Prvky imaZzinizmu, ,,estetiky vidnutia“
(motivy osamelosti v meste, témy hynuceho Ruska, motivy tulactva, bohémskeho Zivota) sa
odrazili v poéme Kobylji korabli (1919), v basnach Ja som posledny basnik dediny... (1921) a
v cykle Moskovska kréma (1924).

Zdruzenie imaginistov nebolo dlhotrvajuce. 31. augusta 1924 Jesenin a Gruzinov
uverejnili otvoreny list v novinach Pravda, v ktorom oznamili, Ze skupinu rozptstaja. V tom
istom roku zaniklo vydavatel'stvo Imazinisti.

Svoju tvoriva drahu zacal Esenin ako typicky rolnik-samouk: zemska $kola v obci
Konstantinovo, cirkevno-ucitel'ska skola v Spas-Klepikach a potom prestahovanie do
Moskvy. Tam pracoval ako pomocny korektor v tlaciarni Sytina, navStevoval stretnutia
Surikovovho krazku a prednasky na Pudovej univerzite Safiavského v Moskve. V detstve ho
po prvy raz objala Sirava riazanskej oblohy a riazanskych poli. Stala pred nim ruska briezka,
topol’, stromy, ktoré neskor tak osudovo clivo vkroc¢ia do jeho verSa. Dychala nan dedinska
chyza, kobyla, psica, vona ¢erstvo upeceného chleba...Detstvo nestravi u rodicov, ale u starej
materi a deda na druhom konci dediny, ktori ho vychovavaju. Pozna vsetky starosvetské
rozpravky starej matere a starodadvne piesne dedove. V ucitel'skom ustave si oblubuje
najvacsmi Lermontova a Kolcova, az neskor prichddza k Puskinovi. Jeho prvé literarne
znamosti: Grodeckij, Blok, Kl'ujev, nesor Ivanov-Razumnik, Belyj.

Zrely Jesenin sa nebude povazovat za rol'nika, ale za ruského basnika. Ale na to musel
odist’ od Surikovcov. Takymto ,,odchodom* sa stalo zozndmenie s Blokom a Kl'ujevom. Blok
mu dal odportac¢anie a na konci roku 1915 Jesenin vydal v Petrohrade svoju prvu knihu basni —
Radunica. Lyricky hrdina jeho ranych basni je putnik a veriaci, ktory putuje po poliach a
lesoch Ruska s tajnou vierou v Jezisa a Pannu Mariu:

Citim Boziu radost’ —
nezijem nadarmo.
Klaniam sa pri ceste,
padam na travu.
Medzi borovicami, medzi smrekovcami,

medzi ku¢eravymi brezami,
pod vencom v kruhu ihliciek.

Zjavuje sa mi Jezis.

(preklad moj)

Prirodny a mysticko-nabozensky plan sa v ranych basiach Jesenina prelinaji. V liste

Ivanovovi-Razumnikovi (maj 1921) Jesenin piSe o obrazoch kalendarneho S$tylu, ktoré
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vytvoril rusky néarod, ked’ prezival svoje dni dvojmo, cirkevne a svetsky. Priklady takéhoto
dvojitého prezivania v jeho ranych basiach nie je tazké najst’ — napriklad v basni Jeser, ktord
venoval Ivanovovi-Razumnikovi. Na jednej strane, v basni Jeser je priroda videna pohansky
— ako rySava kobyla s modrymi podkovami (farba jesenného listia a studenej riecnej vody).
Na druhej strane je vietor neviditelnym pustovnikom, ktory svojimi krokmi Sliape po listi, a
bobule jarabiny st ranami neviditelného Krista. Vietor koliSe strapce jarabiny — pustovnik
bozkava rany JeziSa. Pohanské a krest'anské sa spajaju v obraze ,,dvojitého citenia®.

NajodvaznejSia a dokonca drza basen ran¢ho Jesenina — Piesern o psovi (1915), v
ktorej sa Cervena sucka, ktord porodila Steniatka, javi takmer ako Panna Maria. Jej Steniatka
topia a jedno z nich, prirovnané k ¢ervenému mesiacu na oblohe, je vzaté do neba. Tragédia
psa je premietnuta — takmer rihavo — do evanjelického pribehu:

Cesta nazad bola pomal3,
pot z nej tiekol, lizala si bok —
tu nad strechou v lune spoznala

jedno zo svojich Steniatok!

Zdalo sa, Ze ktosi hodil ml¢ky
hladnej sucke kamen na posmech —
gulali sa zrazu z o¢i sucky
zlaté hviezdy na ten biely sneh.
(Sergej Jesenin, Neodovzdana lyra, preklad Cubomir Feldek)

Revoluciu v roku 1917 vnimal Jesenin ako naplnenie proroctva o modrej Rusi, ¢o sa
zase prekryvalo s evanjelickou myslienkou o ,,novej zemi a novom nebi®. Politicky sa Jesenin
priklanal k eserom (Strana socialistov-revolucionarov; tiez eseri; po decembri 1917 —
pravicovi eseri — revolu¢na politicka strana Ruskej riSe, neskor Ruskej republiky, RSFSR.
NajviacSia neonarodnicka organizdcia zaciatku 20. storocia. Bola c¢lenom Druhej
internacionaly — pozn. autora) s ich revoluénym radikalizmom a nebolo nahodné jeho
zbliZzovanie s vodcom a teoretikom takzvaného ,,skytstva“ Ivanovom-Razumnikom. Skyti
vystupovali za revoluciu ducha, ktord odvedie Rusko z cesty meStianskeho Zapadu a odhali
viiom jeho vlastny jedineény zdklad ((Skytovia (starogrécky Xk00Ong, Zx00ai, vlastné
oznacenie: Skolot) — staroveky ko¢ovny iransky hovoriaci narod, ktory existoval v 8. storoci
pred n. . — 4. storo¢i n. 1. Skyti nemali pismo, zo skytskeho jazyka je zndmych viac ako
dvesto slov, ako aj osobné mend, toponyma a glosy v antickych a klinovych pisomnych
pramenoch; pozn. autora)). Tento radikalizmus je jasne pocutelny v takzvanych ,,malych

basnach* Jesenina, napisanych v rokoch 1917 —1919.
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Zbojnicky a dokonca aj rthavy princip prenikd malymi basnami. V jednej z nich,
Inénii (Prorokovi JeremidSovi), sa lyricky hrdina pre Jesenina stal prorokom a zaroven
vytrznikom. Popierajuc ,,starého* Boha a ,,staré” nabozenstva, prorokoval prichod nového
Krista.

Plesaj, Simon, plesaj,
oblej zZiarou svet, uz po nebi pnie sa
novy Nazaret.
Novy na kobyle
Spasitel ide zas.
Nasa viera — v sile.
Nasa pravda — v nas!
(Sergej Jesenin, Belasa Rus, preklad S. Zary)

Katastrofa, o ktorej pisal Jesenin, bola skuto¢na, ale s rolnickym rajom nemala, ako sa
ukézalo, ni¢ spolo¢né. V roku 1918 sa zadala obcianska vojna, ktord viedla k prudkej
nespokojnosti rol'nikov s novou vladou. O dva roky vypukol hladomor, ktory si vyziadal
obrovské mnozstvo rolnickych zivotov. Jesenin zacal chéapat, ze sa s dedinou deje nieco
stras§né. Neskor v zachovanych strofach z basne ,,Gulaj-Pole* napise:

Tu v bojoch brutalnych a zarivych
Sekali ¢ervenych, bili bielych
Za rabovanie proviantu,

Za to, ze posliapali raz.
(preklad moj)

V roku 1918 sa vyostril jeho konflikt s Kl'ujevom, ktorého utdpii Jesenin uz viac
neveril. Vnutorne sa zmietal, lebo citil, ze v literarnom svete nema ziadnych spriaznencov. V
roku 1919 sa Jesenin pripojil k imazinizmu. Tento zlom v Jeseninovom zivote nebol vel'mi
zrozumitelny ani pre jeho sucasnikov, ani pre neskorsich badatel'ov. Jesenina nepochybne
pritahovalo k imaZinizmu hldsanie ndrodnych koreniov poetickej obraznosti. ImaZinisti
otvorene hlasali, Ze ciele umenia st protikladné cielom §tatu a spolo¢nosti, pretoze umenie,
ako sa vyjadril Ser§enievi¢, je ,,nadherna chyba“. Basnik sa nikdy nezhoduje so su¢asnost'ou,
ba ¢o viac — vzdy z nej vypadava. V. Chodasevi¢ vystizne definoval imazinizmus ako
»poetické tulactvo™.

Ale préave to sa Jeseninovi pacilo snad’ viac ako naroky obrazotvornych umelcov (ako
sa imazinizisti nazyvali) na vytvorenie narodného $tylu v poézii. Pridal sa k imazinistom ako
k bratom v utrpeni. Imazinistické obdobie v tvorbe Jesenina sa zafina premenou mnicha a

pastiera na chuligana.
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Treba vSak upozornit’ na skutoc¢nost’, ze Jeseninov vzt'ah k poetike imazinizmu mal od
zaCiatku polemicky charakter. V jeho poézii najdeme isté spolo¢né korene a body
S imazinizmom, ale Jeseninova poetickd obraznost ma iny povod. S. Pastétova tvrdi, ze
Jeseninova genéza bola uzko spojena s ruskym folklérom, ruskou prirodou a krajinou. Jesenin
nikdy nebol iba ,,basnikom moskovskej bohémy*, pretoze ,,dominantné motivy jednotlivych
vyvinovych faz boli v jeho diele vzdy implicitne pritomné a v réznych tvorivych obdobiach
prechadzali do explicitnych podob* (Pastekova, 1998, s.82).

V roku 1920 vznikaju béasne s charakteristickymi nazvami — Chuligdn, Spoved
chuligéna. V nich sa meni nielen lyricky hrdina, ale aj krajina, ktoré sa stava nepohodInou,
pochmurnou, nepriatel’skou:

Dazdik svojou mokrou metlou ¢isti
vrbiny trus, kde sa zltne lan.
PI'yj len, vietor, uvddnuté listy,
ja som taky, jak ty — chuligan.
(S. Jesenin Chuligan, preklad J. Jesensky)

Jesenin sa nazyva zlodejom, hulvatom, Sarlatdnom, Skandalistom. Zaroven vSak

vSetkymi spdsobmi zdoraziuje, Ze v dusi zostal nad’alej vidieckym ¢lovekom.
Ubohi, biedni sedliaci!
Istotne ste uz davno zostareli.
Boha sa bojite i ¢erta popritom.
O, keby ste vedeli,
ze vas syn je v Rusku
najlepSim basnikom!
(S. Jesenin Spoved’ chuligana, preklad J. Jesensky)

Obcianska vojna postavila pred Jesenina otazku historického osudu dediny. V roku
1920 zacal pracovat’ na dramatickej basni Pugacov, pretoze nesuhlasil s Puskinovym ponatim
Pugacovovho povstania. Svojich sti€asnikov uist'oval, ze mnoho rokov pracoval v archivoch a
Studoval historické dokumenty. Skutocnost’ bola ina. Jesenina nezaujimalo 17. storocie, ale
20. storocie, a nie Jemelian Pugacov, ale Nestor Machno, ktorého vtedajSia tla¢ nazyvala
novym Pugadovom. Ale pisat basen o Machnovi, ukrajinskom anarchistickom
revolucionarovi, velitelovi partizanskej Revoluénej oslobodzovacej armady Ukrajiny, ktory
na jej uzemi zorganizoval skuto¢nu rolnicku republiku a viedol vojnu proti Cervenym aj
bielym zaroven, bolo prili§ nebezpecné.

Vroku 1921 sa Zeni s neStastnou, dvadsatStyrirocnou tane¢nicou Isadorou

Duncanovou. Odchédza s nou do Ameriky, ked” predtym presiel celou Eurépou (objavili sa
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spravy, ze navstivil aj Bratislavu, avSak dnes sa nam tato informaciajavi ako ¢ira legenda). Je
neStastny, pije, umara sa alkoholom, a zhnuseny Zivotom sa vracia domov. Obdobie tychto
rokov je obdobim jeho chuliganstva. Cesta Jesenina do Eurdpy a Ameriky, ktoru podnikol v
rokoch 1922 — 1923, bola pre neho spasnou prestavkou. Zapad ho lakal moznost'ou
presvedcit’ sa na vlastné oci, ¢i Rusko mdze ist’ cestou industridlnej civilizacie, alebo je to
cesta do pekiel.

Jesenin triezvo zhodnotil technickd silu Ameriky aj mimoriadnu priemyselnd stabilitu
Nemecka. Dobre pochopil, Ze Rusko musi dohnat’ rozvinuté zapadné krajiny. Na Zapade sa
Jesenin citil nepotrebny. Nepotrebny sa citil aj v Rusku, lebo nastolenie ,,ro'nickeho raja“ sa
nepodarilo, a to, ¢o prislo namiesto neho do ruského Zivota, bolo Jeseninovi v zasade hlboko
cudzie, ak nie nepriatel'ské.

V rokoch 1922 — 1923 vznikli basne preplnené pocitom bezvychodnej slepej ulicky,
ktoré tvorili cyklus Krémovd Moskva. St¢asnici boli ohromeni paradoxnym spojenim témy
alkoholizmu, pijanstva s Gizasnou poetickou silou. Rovnako kruty je v tomto cykle aj lyricky
hrdina Jesenina. Ak sa kedysi fenka pre neho menila na Zenu, teraz nastala opacné premena:
[Teit co MmHOIO, MapIMBas Cyka,

Ilet co MmHOM.

Ocistenie hrdinu ,,0d moskovskej krémy* mohlo prist’ len prostrednictvom smrti a
nabozenského ndvratu k stratenej narodnej pode:

Aby za vSetky moje t'azké hriechy,
Zaneveru v milost’
Ma polozili v ruskej koseli
Pod ikony zomriet'.

(preklad moj)

Motiv jesene sa stal Ustrednym motivom cyklu Laska chuligana, venovaného herecke
Moskovského komorného divadla Augustine Miklasevskovovej. Kym v Pugacovovi sa jesen
vodcom povstalcov vynarala v podobe zlej stareny s pochmuarnym chladnym usmevom,
v Laske chuligéna sa javila ako krasna Zena, ktorej meno ,,znie ako augustovy chlad”, ma
vlasy ,,farby jesene* a na oCiach vidiet ,,jesennu tinavu*.

V roku 1924 napisal Jesenin malu lyricku trilégiu — Navrat domov, Rus sovietska
a Rus miznlca —, v ktorej sa po prvykrat venoval zivotu sovietskej dediny. Vidiek sa v jeho
basinach objavuje mimo mytopoetického kontextu ,,modrej Rusy*: komisar snal kriz z kostola,

sestry vyhodili ikony z chaty a ¢itaju Kapitél st'a Pismo svité, vidiecka mladez spieva ,,agitky
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chudobného Demiana®. Tato dedina je cudzia jazyku Jeseninovej poézie, ¢o viedlo k trpkému
konStatovaniu:

Ach, otcina!
Aky len smie$ny som,
na lica vpadnuté sa suché ¢erven linie.
Spoluobcanov re¢ je mi re¢ cudzincov,
i sam som cudzincom v tej svojej domovine.
(S. Jesenin Rus sovietska, preklad J. Jesensky)

Jesenin sa pokusil naudit’ sa jazyk novej reality. V Liste jednej Zene ma sklon odsudit’
sdm seba za to, Ze zaliezol do podpalubia; tym podpalubim mu bola kréma, kde sa sklonil nad
poharom, aby zabudol na roky minulé. A v Liste dedovi posiela pozdrav z divnych, cudzich
miest a prosi ho, ak umrie v tejto krajine, nech sadne na ocelova kobylu (vlak) a pride mu
zaspievat’ posledné ,,aleluja“.

Kritici dobre videli, ako sa Jesenin naméhal hovorit novym jazykom. Historicko-
revolu¢na téma, ktora sa Jesenin pokusil spracovat’ v Balade o dvadsiatich siestich (S laskou
k velkému umelcovi G. Jakulovovi) aVv Piesni o velkom pochode (prva o dvadsiatich Siestich
bakinskych komisaroch, druhd o obrane Petrohradu v roku 1918), mu nesla, a on to sam
chépal.

V roku 1925 Jesenin napisal svoje programové diela, jeden za druhym: cyklus Perzské
motivy, basne Anna Sneginovéa a Cierny clovek.

V Perzskych motivoch sa objavuje fiktivna Perzia — krajina poézie a lasky, iluzorny
svet pokoja a ticha. Jesenin sa zufalo snazi uniknit’ z muc¢ivého nesuladu s realitou do sféry
Cistej tvorivej fantazie.

Perzia, si krasna, rozpravkova,
ruze ako fakle zahoria
a 0 kraji d’'alekom mi znova
so sviezost’ou pruznou hovoria.
Perzia, si krasna, rozpravkova.
(S. Jesenin Fidrusiho modra domovina... z cyklu Perzské motivy, preklad R. Skukalek)

V Ciernom ¢loveku sa predmetom zobrazenia stava prazdny, znehodnoteny Zivot
basnika, pred ktorym sa basne odhal'uju ako nieGo iluzérne a falosné. Cierny ¢lovek bol
ostrym relapsom, s ktorym Jesenin v sebe bolestne bojoval. Vysledok bol neuteseny: ideal sa

ukazal ako nerealizovatel'ny v skutocnosti a skutocnost’ ako ,,hola*, neesteticka prazdnota,

ktora odhal’uje idedl. Jesenin bolestne citil, ze preziva osud akéhosi ,,dobrodruha®, ,,darebdka

97



a opilca®. Doteraz to bola maska. V Ciernom c¢loveku maska prirastla k tvari a odtrhavala sa
spolu s krvou a masom.

Cierny ¢&lovek

¢ita v knihe, zvija ma,
z mrzkej knihy ¢ita, huhne
sta nad mftvym na mérach,

predc¢ita mi zivot kysi

darebéka, pijana,
nahana mi Zial a strach.
(S. Jesenin Cierny clovek, preklad 1. Kupec)

Annu Sneginovl Jesenin zamys$lal ako epické, ,nekrasovské” rozpravanie z
rol'nickeho Zivota, ale nakoniec vytvoril lyricku spoved’. Je charakteristické, Ze aj tu Jesenin
definitivne odmieta svoj metaforicky jazyk a demonstrativne stavia do centra obrazu to, od
¢oho sa celé roky tvrdosijne odvracal — skutocnu historickt dedinu.

Anna Sneginova je jedineénym dielom basnika. Dokoncena v januari 1925, kratko
pred smrt'oumladého autora, spaja v sebe autobiografické prvky a hlboku analyzu historicke;j
minulosti vlasti — Ruska v ohni revoltcie a ob¢ianskej vojny. V Case pisania diela mal Serge;j
Jesenin tridsat’ rokov: eSte celkom mlady, uz kriticky pristupoval k histérii svojho Zivota a
milovaného ruského néaroda, analyzoval minulost’ a moznu budicnost, bez toho, aby sa v
diele zameriaval iba na lyrického hrdinu. Anna Sneginova je pribeh nie tol’ko o neopitovane;j
laske, ako o globdlnom smutku, ktory prezilo Rusko v roku 1917 a neskér. Samotny Jesenin
nazyval tito basenn svojim najlepSim dielom, do ktorého vlozil celé svoje basnické
majstrovstvo.

Basenl je pomenovana podl'a mena milovanej postavy lyrického hrdinu. Meno Anna
Snegina je vymyslené. Prototypom hlavnej hrdinky basne je s najva¢Sou pravdepodobnostou
Lidia Ivanovna Kasina, rana laska a prva posluchacka basni mladého Sergeja Jesenina.

Autor nevybral svojej milovanej nové meno nahodou: priezvisko Snegina sa spéja, po
prvé, so snehom, ktorého obraz sa opakovane objavuje v texte basne a v predstavivosti
hlavného hrdinu, vratane bluznivych predstav pocas choroby kratko po prichode do Radova;
po druhé, s Cistotou a nevinnostou, ktoré¢ zostavaju klI'aiCovymi ¢rtami milovanej hlavného
hrdinu. Akakol'vek bola a ¢o sa medzi nimi dialo, obraz Cistej, nevinnej, ale zdroven tajomnej
a nedostupnej Anny z minulosti nezmizol z duSe a srdca basnika.

Anna Sneginova nie je tak velmi pribehom o prvej laske, spomienkach na minulé

Stastie a bolestivé rozlucenie. Je to aj historickd retrospektiva osudu jednoduchych rol'nikov,
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ruského naroda, ktory snad’ najviac utrpel v ohni revolucie a ob¢ianskej vojne na zaciatku 20.
storocia.

Spomienky na Annu a scény prvych stretnuti s iou po dlhych rokoch su presiaknuté
hlbokym lyrizmom a tragizmom, spomienkami na detstvo, Stastie a I'itost’ou nad stratenym
casom. Na druhej strane, dolezitt ulohu v basni zohravaju epicka zlozka a historizmus: autor
bez zmiernovania tonov a farieb opisuje zlomené osudy obycajnych ruskych I'udi, zni¢enych
alebo privadzanych do Sialenstva novou — sovietskou — mocou. Scéna povstania rolnikov,
ktori sa snazia ziskat’ spat’ zem a opisat’ majetok zemepanov Sneginovych, sa stava epickym
centrom basne, kulminaciou jedného z jej konfliktov. Celé¢ dielo Sergeja Jesenina je tak ¢i
onak prepletené sucitom s jednoduchym ruskym l'udom, ktory casto trpi rozhodnutiami a
¢inmi mocnych tohto sveta, a Anna Sneginova nie je vynimkou.

To vSetko prijimam,
jak je a ako daju.
Po vysliapanej ceste pojdem, ked’ ist’ mam.
Dam celu dusu si i oktébru i méaju,
Len moju mild lyru neoddam.
(Sergej Jesenin, Neodovzdana lyra, preklad J. Jesensky)

Tieto verSe pozna azda kazdy Jeseninov obdivovatel’ v Rusku i vo svete. Su z basne
Sovietske Rusko. Rok po napisani tejto basne spachal jej autor samovrazdu, aspon tak znie
oficialna verzia smrti Jesenina. Ini tvrdia, Ze ho zabili. Naozaj? Tuto otazku si kladu aj dnes
miliony jeho obdivovatel'ov na celom svete. Tak ¢i onak, bez Jesenina by bola ruska a svetova
poézia nepredstavitelna.

Recepcia Jesenina v roznych kultrnych prostrediach odhaluje napdtie medzi
estetickymi hodnotami jeho poézie a ideologickymi ramcami doby. Ruska literarna kritika
vnima Sergeja Jesenina ako jedného z najvyraznejSich predstavitelov ,strieborného veku*
ruskej poézie. Jeseninova poézia osciluje medzi lyrickym idealizmom a tragickym realizmom,
pricom reflektuje napatie medzi tradicnym vidieckym svetom a revolu¢nou ideoldgiou.

V Rusku bol Jesenin po revollcii prezentovany ambivalentne — na jednej strane ako
»hlas dediny®, na druhej strane ako ,,nepohodlny basnik*, ktory kritizoval ndsilie rezimu.
Spolu s Anatolijom Mariengofom a Vadimom SerSenevi¢om vytvoril poetiku zaloZenu na
vizualnych obrazoch.

Gorkij napisal, ze Jesenin vniesol do poézie ,,smutok poli, lasku ku kazdému zivotu
na zemi, milosrdenstvo, ktoré si ¢lovek zasluzi viac nez ¢okol'vek iné. Alexej Tolstoj kedysi

poznamenal, Ze Jesenin pisal re¢ou svojho vnlitorného gesta tak vol'ne, tak prirodzene, ako sa
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to basnikovi podari iba zriedkakedy. S. Gajsarin poznamenal, Ze Jesenin je jemny lyrik,
majster drobnych foriem, ktory dokazal v troch-styroch $tvorversiach naértniit’ obraz, naladu,
piesen... na vSetkom, ¢o stvoril, je peCat’ jeho osobnosti, jeho verSe si nepomylis s inymi,
natol’ko su spité s jeho tvorivym ,,ja*.

Ejchenbaum vo svojej préaci o Jeseninovi (Tedria Jeseninovej lyriky, 1929) zdoraziuje
jeho ,,organicku spojitost’ s ruskou prirodou a folklorom*, pricom tvrdi, Ze ,,poézia Jesenina je
hlasom dediny, ktory sa snazi ndjst’ miesto v modernom svete*. Mariengof, blizky Jeseninov
priatel, poznamenal: ,,Jesenin bol tragikomicka postava — basnik, ktory chcel byt moderny,
ale jeho korene ho stale t'ahali spat’ k brehom Oky*“ (Roman bez lhani, 1967, s. 71),
Serenevi¢ kritizoval Jesenina za ,,nostalgicka orientaciu®, pri¢om napisal, Ze Jesenin sa
snazi modernizovat’ dedinsku lyriku, ale jeho jazyk zostadva v zajati minulosti (Imazinizmus
a jeho principy, 1924).

Moderni literarni vedci (napr. Kudrjavceva, Malenova) zdoraziuju Jeseninovu
,»dvojitl identitu — medzi archaickym folklornym svetom a mestskou kultirou zaciatku 20.
storo¢ia“ (Malenova, Serial o Sergejovi Jeseninovi, 2020).

V Ceskoslovensku sa jeho poézia stala symbolom slobody ducha a odporu voéi
totalite, ¢o kontrastovalo s oficidlnym obrazom v ZSSR.

Slovenska literarna kritika vnima Jesenina predovSetkym ako basnika tragického
rozmeru, ktory spaja archaické folkldrne prvky s modernistickymi tendenciami. Jeho tvorba
sa objavuje v kontexte ruskej avantgardy, ale zaroven je interpretovana ako hlas 'udskosti v
case ideologickych otrasov.

Dionyz Duriin Jesenina zaélefiuje do interliterarnych procesov eurdpskej moderny,
Feldek vnima jeho verse ako protest proti nasiliu, Pastekova ho interpretuje v kontexte ruske;j
avantgardy. Durisin v komparatistickych tadiach (Teéria literarnej komparatistiky, 1984)
uvadza, ze Jesenin figuruje ako priklad ,,interliterarneho procesu®, kde sa stretava ruska lyrika
s europskymi avantgardami. Duri§in zdoraziuje ,,vzdjomné podmienovanie estetickych
systémov* a podciarkuje, Ze ,Jeseninova tvorba je dokladom toho, ze literarny proces
nemozno chépat’ izolovane — jeho imazinizmus je sucast'ou SirSieho interliterarneho pohybu
europskej moderny* (Duriin, 1984, s. 35).

Lubomir Feldek v eseji Kruta metelica oktobrovych dni (Pravda, 2018) interpretuje
Jesenina ako basnika, ktory ,,napriek pociatoénému prijatiu revolicie zostal verny l'udskému
rozmeru poézie a odmietol nasilie rezimu* (Feldek, 2018, s. 16).

V monografii Bunin, Andrejev, Jesenin: Stidie z ruskej moderny a avantgardy

(VEDA, 1997) Pastekova zdoraziuje Jeseninovu ,tragicka lyriku, ktord osciluje medzi
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archaickym folklérnym svetom a modernou mestskou kultirou* a jeho ,,poetiku imazinizmu
ako Specificktireakciu na krizu symbolizmu...Jeseninova poézia je dialdgom medzi dedinou a
mestom, medzi archaickym a modernym, pricom jeho obraznost’ je zakorenend v 'udovej
tradicii, no zaroven otvorena avantgardnym impulzom* (Pastekova, 1997, s. 82).

Ceska literarna kritika prijala Jesenina s vel’kym zaujmom, najmé v obdobi 20. a 30.
rokov, ked’ jeho poézia rezonovala s idealmi slobody a protestu proti ideologickému diktatu.
V cCeskom prostredi sa Jesenin stal symbolom ,tragického génia“, ktory sa vzoprel
konvenciam a priniesol lyriku plnti obraznosti. Jeseninove basne prekladali vyznamni ¢eski
autori, ¢im sa stal sucastou Ceského literarneho kanonu. Zdoraznovala sa jeho obraznost’,
folklorne korene a tragicky rozmer (Jan Zabrana Slameény mésic (vyber z poézie Jesenina),
1981; Josef Hora Preklady Jesenina, 1920; Jiti Taufer Preklady Jesenina, 1930; Stanislav
Rubas Ceské preklady Jesenina a sovétskd ideologie, 2019; Milan Hrala Ruska moderni
literatura 1890-2000, 2000; Hynek Skotepa Listy, 2025; Stanislav Rubas AUC Philologica,
2019).

Angloamericka kritika zdoraziovala jeho tragicky osud a univerzalny humanizmus,
pricom ideologické interpretdcie ustupovali estetickym hodnotdm. Recepcia Jesenina v
angloamerickom prostredi je menej rozsiahla nez v slovanskom kontexte, no napriek tomu
vyznamna. Prvé preklady jeho poézie sa objavili uz v 20. rokoch 20. storocia, pricom Jesenin
bol prezentovany ako ,,romanticky rebel* a ,hlas ruského vidieka“. Angloamerickd kritika
zdoraziuje jeho folklorne korene, tragicky osud a estetiku imazinizmu.

Jeseninove basne sa dostali do anglického jazyka kratko po jeho smrti. Medzi
najvyznamnejSich predstavitel'ov angloamerickej literatury, ktori sa venovali poézii Jesenina
patria Avrahm Yarmolinsky a Babette Deutsch s pracou Modern Russian Poetry, v ktorej sa
nachadza  kapitola o Jeseninovi, 1921; A. Kaun a R. Holloway Preklad poémy
Transfiguration uverejnenej v ¢asopise Poetry z rokul926; Svetlana Seregina napiala Studiu
S.A. Yesenin in the English-Speaking World, 2018; Michael Wachtel sa Jeseninovi venuje
v jednej zo Stidie o ruskej poézii 20. storocia, 2000; Barry Scherr mapuje basnikovu tvorbu

v monogafii Analyzy ruskeho modernizmu, 2000.

Zistenia

Jeseninova tvorba je dokladom toho, Ze literarny proces nemozno chéapat izolovane —
jeho poézia je sucastou SirSieho interliterdrneho pohybu eurdpskej moderny. Folklorne
korene, vizudlna obraznost’ a tragicky patos robia z Jesenina basnika, ktory aj dnes oslovuje

Citatel'ov naprie¢ kultirami.
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JUYHASI 1 KOJUIEKTUBHASI TPABMA B ITPO3E IISITOM BOJIHBI
POCCHMCKOM DMUTPAIIUU

Viktoriia Kniazkova
Katedra slovanskych jazykov, Filozoficka fakulta, Univerzita Mateja Bela
Banské Bystrica, Slovensko

AHHoTanusi: CraTbs MOCBsIIEHA MpobiaeMe BepOalu3aluy U JIUTEPATyPHOTO OCMBICICHUS
JUYHOM W KOJUIGKTMBHOM TpaBMbl JMHUIPAlMd B IIpO3€ POCCHUMCKUX MHCATENEH,
BBIHYKJICHHBIX TNOKHHYTb CTPaHy B CBS3M C COOBITMAMH IOCIEAHMUX JIeT. Marepuaiom
UCCIIEIOBAaHUS SIBIIIIOTCS XYJOXKECTBEHHbIE IpousBeacHUs Mapun CrenaHoBOM, AHTOHaA
Cexucona, Jlapucsl MypasbeBoii, Jlaiimbl Anaepcon u Ilerpa Typexuna, ony0ia1MKoBaHHBIE B
2024-2025 rr. TeopeTnyeckyto OCHOBY pabOTHI COCTaB/sIOT KoHuenuu trauma studies (K.
Meppuneiin, Ix. Anekcanaep, A. Accman, P. AliepMan), a TakKe MOIXOIbI K aHAIU3Y
SMUTPAHTCKOM JIMTEpaTyphl, pa3padoranHele 3. 3UHMKOM. B cTarbe aHanusupyercs
cnenuguKka NATOH BOJHBI POCCHUWCKONW HMUTpAllMM, MPOSBIAIONIAsICI B OTKa3e OT
COIIPMYACTHOCTU TOCYJAapCTBY, BEAyLIEMY BOWHYy, IepecOOpKke WHAWBUAYAJIBHOM U
KOJJIEKTUBHOM MIEHTUYHOCTH, KPU3UCE SI3bIKA U IIPaBa Ha BbIcKa3blBaHUE. Oco00e BHUMaHME
yAENSEeTCS alopuu MHUChbMa, NPU KOTOPOM MHCbMO OJHOBPEMEHHO NEPEKUBACTCS Kak
HEBO3MOXXHO€ U KaK 3K3MCTEHIMaJIbHO HeoOxoaumoe. PaccMmaTpuBaroTCsi MOTHUBBI yTpaThl
JIOMa U POAMHBI, aBTOpPE(IIEKCUBHbIE CTpAaTerMM M INpuembl ymonuaHus. Iloka3aHo, 4ro
TEKCTbl OOBEIUHSACT OOLIMII >MOLMOHANBHBIA PETHCTP, KOTOPbIH HMHTEPIPETUPYETCS Kak
IPOSIBJICHUE NOBPEXACHHONW KOJUIEKTMBHOW HICHTHUYHOCTHU. [lenmaeTcss BBIBOA O TOM, YTO
Mpo3a MATOM BOJIHBI SMUTPALIMHU BINOIHIET PYHKIMIO pabOThI C TPaBMOM, B paMKaX KOTOPOit
apTUKYJIALHUS TTYHOTO OIbITa CTAHOBUTCS CIIOCOOOM MPOPAOOTKH KOJIJIEKTUBHON TPABMBI.
KaroueBble cjioBa: juyHas M KOJUIEKTMBHAs TpaBMa, SMMIPAHTCKas IIpo3a, pycckas
JUTEPATYPA, PYCCKUI S3BIK, I15ITasi BOJIHA SMUIPALIUH.

PERSONAL AND COLLECTIVE TRAUMA IN THE PROSE OF THE
FIFTH WAVE OF RUSSIAN EMIGRATION

Abstract: The paper examines the problem of verbalizing and literarily processing personal
and collective trauma of emigration in the prose of Russian writers who were forced to leave
the country due to the events of recent years. The study is based on literary works by Maria
Stepanova, Anton Sekisov, Larisa Muravyeva, Laima Anderson, and Petr Turekhin published
in 2024-2025. The theoretical framework draws on key concepts from trauma studies (C.
Merridale, J. Alexander, A. Assmann, R. Eyerman), as well as approaches to the analysis of
émigré literature developed by Z. Zinik. The article analyzes the specific features of the fifth
wave of Russian emigration, manifested in the rejection of identification with a state
conducting war, the reconstruction of individual and collective identity, and a crisis of
language and of the right to speak. Particular attention is paid to the aporia of writing, in
which writing is experienced as both impossible and existentially necessary. The study also
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examines motifs of the loss of home and homeland, self-reflexive narrative strategies, and
techniques of omission. It is shown that the texts share a common emotional register,
interpreted as a manifestation of damaged collective identity. The article concludes that the
prose of the fifth wave of emigration performs a trauma-processing function, in which the
articulation of personal experience becomes a means of working through collective trauma.
Keywords: personal and collective trauma, émigré prose, contemporary Russian literature,
Russian language, fifth wave of emigration.

HecmoTpss Ha WHTEHCHMBHOE pa3BUTHE TEOPUU TpaBMbl (trauma studies) B
TYMaHUTapHOH MbIcaH KoHIIAa XX — Hayana XXI Beka, B KOHTEKCTE PYCCKOTO KyJIbTYpPHOTO
OTIbITa IaHHAs MPOOJIeMAaTHKa OCTaeTCs Mallo u3yueHHO. OHa U3 TPUYMH HEMONYJISIPHOCTH
TEOPUH TPABMBI MPUMEHHUTEIHLHO K PYCCKOU JUTEPATYpE 3aKIIOYACTCS B TOM, YTO PYCCKHE
aBTOPBHI YacTO HM300pakalu CTpaJaHhe HEe KaK TPaBMy, KOTOPYIO HYKHO IPOTOBOPUTH U
MPEOJI0NIETh, a KaK HPABCTBEHHOE HCIHBITAHUE WM 3JIEMEHT JK3HCTCHIIMAIBHOTO MyTH.
CrpasaHue TepOU3HPOBAIOCH M MPEMOJHOCHUIOCH C HJICOJIOTUYECKON, PEIMTHO3HOM,
¢dunocopckol UMM MOPANBHOM MEPCIEKTUBBI, HO HE BOCHPUHHMAIOCH KaK MOBPEKIACHHE,
TpeOyromee Tepanuu. Ilepedpasupys BoickaspiBaHue K. Meppuneiin B cratbe «The
Collective Mind: Trauma and Shell-shock in Twentieth-century Russia», MoXxHO
MpearnoiaraTh, 4T0 PEAJbHOCTh TPaBMBI CTABHJACh IIOJ COMHEHHE IOTOMY, «4TO OHA
yrpoXana pa3pyluTh CTONb ONM3KUN JTI0OOMY CepAlly HallMOHAIbHBIH MU} O Tepou3mer
(Meppugeitn, 2009, c. 608). Kak yoOemurensHo pgokaseiBaeT K. Meppuneiin B
BBILIICYIIOMSIHYTOM HCCJIEIOBAHUM, 3aMalyuBaHUE KOJUIEKTUBHOW TpaBMbl, a TakKxke
Mpornarasia CTOMKOCTH, KEPTBEHHOCTH M COJHAAPHOCTH CPOPMUPOBAIN «MHU( O TOM, UTO
pycckue HemonBiacTHel Oomm» (Meppunein, 2009, c. 625). HenporoBopeHHOCTS,
HEBBICKA3aHHOCTh W HENpHU3HAaHWE OO CTalld XapakTEePHOW YePTOW KOJUICKTHBHOTO
KyJbTYPHOTO OIIBITA, B paMKaX KOTOPOTO OCMBICIICHHE TPaBMbl OKa3bIBAJIIOCH Ha mepudepuu
OOIIIECTBEHHOTO U KYJIBTYPHOT'O BHUMAaHHSIL.

OnHako pycckas dMUTPAHTCKas JUTEpaTypa MOCICTHUX JIET ICMOHCTPUPYET HHYIO
TEHJCHIIUIO M MOXET OBITh PAcCMOTpPEHA KakK IPOCTPAHCTBO (OPMUPOBAHHS HOBOTO
OTHOIICHHS K TPaBMATHYECKOMY OMBITY. Peub ueT 00 0CO3HaHHOM BOCTIPUATUHU MHUChMa KaK
crioco0a MpeoIoNeHNs TPaBMbl, €€ MPOroBapMBaHUs U MPOpPabOTKHU. 3a MOCIEAHUE YEThIpe
roja, CTaBIIME MHUKOM IIATOM BOJIHBI POCCUUCKOW OSMUTpaAlMU, OBUIO OMYyOJIUKOBAHO
3HAUUTENTPHOE KOJMYECTBO PA3HOXKAHPOBOM JHUTEPATypbl, B KOTOPOH OCMBICISIOTCS

IIPpUYMHBI, IIPOLECCCHI, OCOOCHHOCTH U IOCICACTBUA HaHHOﬁ BMHIpaHHOHHOfI BOJIHBI.
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PaccMoTpuM HEKOTOpBIE OOIIME YEPTHI, XapaKTepHbIE Ui XYAO0KECTBEHHOM JIUTEPaTypbl
SMUTPALMH MTOCIIEAHUX JIET, HA IPUMEPE POMAHOB, ONyOIMKOBaHHBIX B 2024-2025 rr.:

- Mapus CrenanoBa «®@okyc» (Mocksa: HoBoe uznarensctBo, 2024);

- AHTtoH Cekucos «Kypopt» (Ansnuna. [Iposa, 2024);

- Jlapuca MypasbeBa «Hanucano B 3anagnom bepaune» (shell(f), 2025);

- JIaitma Aunepcon «HaGepexxnas pekn @oHTanku, yeTHas ctoponay (shell(f), 2025);

- [Tetp Typexun «JlanmmadTer yrpadenHoro Bpemenn» (Freedom Letters, 2025).

OObenuHSIOMEH 4YepTOl  BCEX  pacCMaTPUBACMBIX  INPOU3BEICHUH  SBISCTCS
OTHOUIEHME K MHUCbMY KaK K HWHCTPYMEHTY HpOpabOTKH TpPaBMAaTHUYECKOIO OIbITA
BBIHYKJICHHOM, HEOKUJAHHON U CIEIIHOM 3MUIPALUM, & TAKXKE €€ MPUYUH U MOCIEACTBUMN.
LeHnTpaneHbIM 37€Ch OKa3bIBA€TCS MOTHB aloOpUU IMHUCbMA, TO €CTh NPUHUUIHAIBHO
HEpa3pelrMoro NpoTUBOPEUUsI MEXAY MOTPEOHOCTHIO BBICKA3bIBAHUS M HEBO3MOKHOCTBHIO
peun. [IucbMoO B 3TUX TEKCTaX OJHOBPEMEHHO MOPOXKIAETCS TPaBMATHUYECKUM OIBITOM U
OJIOKHpYeTCS UM: UMEHHO TpaBMa CTAHOBUTCS UMITYJILCOM K NMHUCBMY, HO OHA K€ pa3pymiaeT
JIOBEpHUE K SA3BIKY M MOJPBIBAET BEPY B a/IeKBAaTHOCTH CJOB. B pe3ynbrare mpouecc nucbMa
CTAHOBHUTCS OOBEKTOM aBTOpe(dIEKCHUM M OJHON U3 KIIOYEBBIX TEM XYJA0KECTBEHHOTO
MPOU3BEACHHUS.

B paccmarpuBaeMbIX TEKCTaX HEOJHOKPATHO HPOrOBapUBAECTCS HEBO3MOYKHOCTh
BepOaIn3aluy TPUYKUH SMUTPALIUHU, IPEXKAE BCETO BOMHBI U PENPECCUl, a TAKKE JUIICHUEM
camoro cebs mpaBa Ha BbICKa3biBaHHe. [loj00Hast yCTaHOBKAa COOTHOCHTCSI C W3BECTHOM
MBICIIBIO 0 HEBO3MOXKHOCTH TucaTh 0 katactpode. [locne Bropoit muposoii BoiiHbI Teomop
AnopHo chopMyIMpoBal CcTaBlliee 3HAMEHUTHIM BbICKa3bIBAHHE O TOM, YTO IOCie AyIIBUIIA
HEJIb3sI MUcaTh CTUXH (IUT. mo: AccMan, 2014, €. 257). DTy MBICIIb BIIOCIEACTBUN TTOBTOPHIIA,
B yacTHOCTH, CBeTiiaHa AJiekcueBuY B cBoeil HoOeneBckol JeKIuu, TOBOPSI O CBOEM YUUTEIIE
Anece AnmamoBuue: «Mo# yuutenb Asnech AIaMOBHY, Yb€ MMS XOUy Ha3BaTh CETONHS C
OaroJapHOCThIO, TOXKE CUYHMTAIl, YTO MUCATh MPO3y O KommMapax XX BeKa KOIIYHCTBEHHO
(Anexcuesud, 2015).

Bwmecrte ¢ Tem T. AnopHo nmo3aHee nmepecMaTpuBaeT CBOKO MO3UIIHIO, oTMedas B 1966
rony: «JlmuTenbHOE cTpajaHue MMEET TaKoe K€ MPaBO Ha BhIPAXKEHHE, KaK U YEJIOBEK IO
NBITKAMU — Ha KPUKH; IOATOMY, BO3MOXHO, HEMIPABUIILHO TOBOPUTH, 4yTO Tociie OcBeHIUMa
HE CTOUT IucaTh cTUXu» (UuT. no: Aiepman, 2013, €. 124). AnanoruunsM obpasom u C.
AJleKcHeBHY TOMYEPKHUBAET HEOOXOJMMOCTh TIOMCKA HOBOTO THIA JIMTEPATypHOTO
BBICKA3bIBaHUsSI, aJICKBATHOTO ONBITY cTpafgaHus. Takum oOpa3oMm, pedyb HJET HE O

6YKB8.J'ILHOM 3alpeTC HAa XYAOXKCECTBCHHOC IMHCBMO, 4 O KPU3UCC A3blKa U BbBICKA3bIBAHUA
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nocie kKatactpodbl. B 3TOM KOHTEKCTe amopusi MUChbMa, XapakTepHas I COBPEMEHHOMN
SMHUTPAHTCKON IMPO3bI, MOXKET OBITH MPOYMTAHA KaK IPOSBICHUE TOTO XK€ ITHYECKOTO H
9K3UCTEHIIHAILHOTO TYITHKA: TTUCHMO OJJHOBPEMEHHO IEPEKUBACTCS KaK HEBO3MOXKHOE M KaK
Hen30eKHOe, MOCKOIbKY OTKAa3 OT HEro o3Hayasl Obl OKOHYATEIhHOE MOJTYAHHE W yTpaTy
CyOBEKTUBHOCTH.

Mapusi CrenanoBa B kHUre «@DOKyc» Tak IepelaeT 4YyBCTBAa TJIABHOM TE€pPOWHH,
nUcaTebHUITBI M., 0 HEBO3MOXXHOCTH BO3BpAIICHUS K MTUCATEILCKOMY TPYY:

«Ecnm 0b1 y Hee ObIIO XOTh KaKO€ YYBCTBO COOCTBCHHOW HYKHOCTH, KaK BO BPEMEHa,
KOTI'J/Ia OHa ellle ObUTa MUCcATeNbHUIICH, Bce ObIIO ObI, Tymasia oHa, mo-Apyromy» (Crenanosa,
2024, c. 111).

«‘Tlmum! Cporo! Kuwmry!”— rjacuna mnoanuch, W MpU BUAE ITOrO CBOOOIHAsS
cy00OTHsIT M., HUYEro NMHUCaTh HE JKeJaBIlas, HaYMHAJIA CMOTPETh B JIPYT'YIO CTOPOHY, a
pyAMMEHTapHas, TOYTH OTCOXINas MHcaTeIbHUIIA JaBaja O cebe 3HaTh HEMPUITHBIM
MOKaJIbIBAHUEM TJIe-TO B paiioHe 3aThuika» (Ctemanosa, 2024, c. 80).

«[IucarenpHUIEH OHA Temeph ObLIa TOJHKO MO HA3BAaHUIO, MIOTOMY YTO HHYETO HE
nucana u He cobupanace» (Cremanosa, 2024, c. 20).

OOmBsicHeHUE HEBO3MOXHOCTH THChMa BO BpeMsl BOUMHBI mepemaeTcsi meTadopoit
MBI BO PTY:

«U e motomy, uTo M. 3a0bl1a, KaK CIPABIATHCSA C TAKUMHU BEIlaMH, KaK MUChMa, Ha
KOTOpbIE HAaJ0 OTBETUTh, WJIM TEKCTHI, YTO OHA KOTJa-To moobemiana couynHuTh. OHa
MOMHUJIA, KaK 9TO JeTAeTCs, © He YyBCTBOBala ce0si COBCEM YK HECIOCOOHOM... ... CTOWJIO
HayaTh MAPUTh B yME B MTOMCKE XOTh KaKUX-HUOY b CJI0B, M. 4yBCTBOBAJIA, YTO BO PTY y HEE
MOJTY)KHBasi €lIe MbIIb, U BBILIIOHYTHh €€ HUKaK He yaaBaioch. OHa MIEBEIMIIACH, 3a)KaTas
Mexay 3yoamu. Haso ObIIO TO JTK CKATh YENIOCTH, C XPYCTOM MEPEKYCUB €€ TIOToIaM, TO JId
TaK ¥ KUTh JAJBIIC C MBIIBIO BO PTy, HM O 4eM He jayMmas. Tak W TOJydajaoch, YTO
nucateiabHUIla M. Oofpllle HE MOrja JAelaTh HUYEro IMOJIE3HOTO, W JIaXKe pPa3rOBOPHI
pasroBapuBaia CKBO3b 0€33By4YHOE IIOMUCKUBAaHUE MBI, OOpSACh C TOJKATHIBABILIECH
TOIIHOTOH ... Bce, YeM OoHa 3aHMManach TENepb, CBOJUIOCH K YTEHHUIO BOCHHBIX CBOJOK H
HOBOCTEH, KaKgash M3 KOTOPBHIX ObUla XyXe mpenasiaymeid. Tam Imen cder yOUThIM H
ocTtaBmmMcs 6e3 kpoBa. JleTn u cobaku cujaend B O00MOOYyOeKHIaX HAa YbHX-TO MAJBTO U
KypTkax. Ha 3aMycopeHHOI 3emiie CTOSUTM JIOMa C BBDKKCHHBIM HYTPOM U CTapyXH, HE

3HaBIIIKE, Ky/la UM Terepb uATu, a M. Bce cuzenay (Crenanosa, 2024, c. 23-24).
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I'maBublii repoit pomana AmntoHa CekucoBa «KypopT» Takke MOCTOSHHO
BO3BPALLAETCS K MBICJIU O HEOOXOJIMMOCTH HalKCcaTh YMUTPAHTCKUN pOMaH U B TO XKeE BpeMs
pasMBIILIAET 0 OeccMbIcieHHOCTH dToM 3aTen (Cekucos, 2024, c. 45-46).

HeoOxomumocTh BBICKa3bIBaHMs MporoBapuBaeTcs W B KHure JlaiiMbl AHAEpcoH
«Habepexnas peku QOHTaHKH, YETHAS CTOPOHAY:

«MHe momorana Tepamnus, Ha KOTOpPOW s roBopujia 00 omHOM M ToM ke. [Tomorano
BEJICHHE 3aMETOK, MOKa s ero He 3a0pocuia. [lomoranu KHUTH, KOTOpPbIE YAAaBaIOCh JOYUTATh
1o koHma» (Auaepcon, 2025, c. 20).

MHe He naroTcs S3bIKH, AyMalo, KaK U MHCbMO, - HE camasi CuiibHas Mosi ctopoHa. K
COXKAJICHHUIO, 5l HE MOTY HE TOBOPHUTH M HE MOTY He micathy (Anaepcon, 2025, c. 43).

Cama Jlaiima AHJEpCOH, CO3HaBas HEOOXOAMMOCTh MHCbMa, OCHOBajda M BEJET
nucatenbckue Bopkmionsl shell(f) B benrpage, momoraromme mNpeoaonaeTs HUCIBITAHUS
SMUTPALIMH Yepe3 CO3AaHHUE TEKCTa.

Ocoboe MecTo B 3TOM KOHTEKCTe 3aHUMaeT pomaH Jlapucel MypaBbeBoii, koTopas,
Oyaydn cama HCCIEJOBaTeNbHUIICH TpaBMBl B JIUTEPAType, CO3JAeT aBTOPE(ICKCHBHBIN
TEKCT, MOCBAUICHHBIA MPOKUBAHUIO COOCTBEHHOM TpaBMBI >Murpanuu. [Ipouutupyem ee
ctaThio: «CaM kKeCT MUCchbMa CTAHOBHUTCS CIIOCOOOM TEPEKHMBaHUS TPABMBL, HAPPATUBHU3ALUS
MeJIbYalIlero omneiTa o0JaagaeT TepaneBTudeckon Gpynkuuein» (Mypassesa, 2019, c. 111). U
nanee B ToM ke crarbe: «C OJHOW CTOPOHBI, B IOIBITKE OTCTPAHUTHCS OT MKECTOKOM
peabHOCTU IPOU3BEJCHHE TaKUM 00pa3oM 3aMBIKAeTCsl HAa caMOM cebe M MEepexoauT B
OTHOCUTENbHO Oe3omacHoe aBTopeduiekcuBHOe wu3MepeHue. C napyroii — mogo0HBIC
HEPEeKIIOYCHHS CIIOCOOCTBYIOT (PE€)KOHCTPYHUPOBAHUIO CBOCH UIACHTHYHOCTH, OCMBICICHHUIO
ce0st 31ech U ceiyac M CpaBHEHUIO ¢ co00i B mpoiieaneM BpeMeHny». Pa3BuBasi 3Ty MbICIIb,
JI. MypaBbeBa oOpamaercss kK M. JIumoBenkomy, KOTOPOrO OHa IUTUPYET CICAYIOIIUM
oOpazom: «B »Ttom oTHomeHuum M. JlumoBeuxkuil oTMeuyaeT “HEBEPOSTHO NMPOIYKTHUBHYIO
CBSI3b MEXJIy TPAaBMOU U ACTETUYECKOM pedaekcueil Ha TeMbI CTPAIIHON U HeMpeIcKa3yeMon
BJIACTH fA3blKa M BiIacTu Haj si3bikoM™ (Jlumoseuxkwmii, 2008, c. 73)» (MypasbeBa, 2019, C.
114).

Onnako cama Jlapuca MypaBbeBa, CTOJIKHYBIIUCH C TPABMHUPYIOIIUMH COOBITHSIMHU,
TepsieT crnocoOHOCTh roBoputh. Ee nebrortHas aBToduKuMoOHanbHas KHura «Hamucano B
3amagHoM bepinHe» U ecTh MpoLecc BOCCTAHOBICHUS ATON CIIOCOOHOCTH:

«CeroHs 51 JOJDKHA TOBOPUTH PO aBToOMorpaduio u TpaBmy. Ho MHe moutu Hedero

CKa3aTh, KPOME TOTO, YTO TPABMY HY)KHO IPOCTO mepexuTh» (Mypasbera, 2025, c. 25).
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«Ho s, numiymias, He MOTY MPOEKTUPOBATH 3TOT JIOM JJISl YUTATENs, IOTOMY UYTO HE
MOTY CIIPaBUTBCS CO CBOMMH YyBCTBaMU caMa. [IMChbMO — 3TO TUHMUS, BRITPSAMIISIONIAS CKOJIBI
1 cOOM OTBITa, TTO3BOJISIONIAS CPABHATH YIUIBI M TTIOCTPOUTH BEPCHIO peanbHOCTH. [TuceMo —
9TO OmKMOKa, UCKaXxeHue, moBox» (MypaBbesa, 2025, C. 28).

Ha »5Ty 0COOEHHOCTHP OSMHTPAHTCKOH IUTEpaTyphl MOXHO B3TJISHYTH uepe3
HWHTEPIPETALNIO SMUTPAHTa TPEThe BOIHBI 3UHOBHS 3UHUKA, BHICKA3aHHYIO UM B COOpHUKE
acce «OMUrpanusi Kak JUTEpaTypHBIA Mpuem», Tle OH MOJYEPKUBAET, YTO MHUcCATENIb B
SMHUTPAIMHN OTCTPAHSACTCSA OT ce0s caMOro TaKUM e 00pa3oM, Kak OOBIYHBIA THCATENb
OTCTpPAHSIETCA OT HappaTopa B CBOEM XYJIO)KECTBEHHOM TekcTe. «Ecnm aBTop, KuByumii y
cebsi Ha POIMHE, pa3peliaeT MOPAIbHO ABYCMBICICHHBIE CUTyallMd W JTUJIEMMBI 4Yepes
MO/ICTaBHBIX JIUI — C TIOMOIIBIO CBOUX T'€POEB, TO Yy MUCATENSI SMUTPAHTCKOTO A0 00CTOUT
MO-IPyrOMY: €ro JINYHOCTh CTAHOBUTCA YacThi0 ero crokera» (3unuk, 2011, c. 25). O
MpEBpaIICHUH aBTOpa B TEKCT TOBOpUT M JlaiimMa AHIEPCOH: «...OTNPABIAID TeOE OTH
«MHChbMay, TIpeBpariai Hac (ceds) B Teket» (AnaepcoH, 2025, ¢. 34).

3. 3UHUK TOMYEPKUBAET, UYTO DMUTPALUS — ITO «OTUYXKICHHUE OT COOCTBEHHOTO
npomuioro» (3unuk, 2011, €. 15), TOTOBHOCTh «OTKa3aThCs OT ce0s mpekHero» (3uauk, 2011,
C. 20), SMHUTpaHT OCYLIECTBISET MEPEXO] U3 OJHOTO MHpa B APYroil, HAXOAUTCS B MOMCKE
«apyroro cebs» (3unuk, 2011, c. 25). B pomane «Hamucano B 3amagHom bepnune»
JI. MypaBbeBa BBICKA3bIBAE€T TMOAOOHYIO MbICHE: «llucaTenss wu3 MeHS HE BBIUACT... s
CJIMIIIKOM JTFOOJIO CJIOBA, a TEKCT BO3HHMKAET, KOTla caM rcuesaelsb. .. » (Mypasbesa, 2025, C.
200). OwmyuieHne OTCTpaHEHHOCTH B TekcTe JI. MypaBbeBOH JOCTUraeTcs B TOM 4HCIIE
CMEHOIl HappaTUBHOM MEpPCHEKTUBBL: IEPEeXO0J0M IOBECTBOBAHHS OT IEpPBOro JUlA K
MOBECTBOBAHUIO OT TPETHErO JIUIIA:

«5l He X0y HUKyAa OoJibllie, s HE XOUy HHMYEro OoJiblle, s XO4y 3a(K)phIThCS B
TEKCTax W MOJYaTh, MOJYATh, MOJYaTh, MOJIYATh, MOJYaTh, MOJYATh, MOTYaTh, MOJTYATh,
MoOJI4aTh, MONIYaTh, MONIYaTh, MOJYaTh, MOIYaTh, MOJYaTh, MOJIYaTh, MOTYaTh, MOIYATh,
MOJYaTh, MOJYaTh, MOJNYaTh, MONYaTh, MOJTYaTh, MOIYAaTh, MOIYaTh, MOJIYaTh, MOITYATh,
MOJ4aTh, MOJYaTh, MOJIYaTh, MOIYaTh, MOIYAaTh, MOJIYAaTh, MOTYATh, MOJTYaTh, MOJYATh,
MOJT4aTh, MOJTYATh, MOJIYaTh, MOJTYaTh, MOJTYATh, TOKA HE 3aKOHUUTCS NepBasi BOMHA, ITOKa HE
3aKOHYHMTCS BTOpas BoitHa» (MypaBbeBa, 2025, C. 45).

«OHa npuexana B bepiuH Ha roj, ¥ 3a 3TOT roJl OHA JIOJDKHA HAIMCAaThb KHUTY. ...
Ecnmu ona ee manmmer, To ee octaBiaT paboraTh. Ecim HeT, To ee BokuHYT. V3 bepnuna, u3
EBpomnsl 1 U3 ee HOBOro Mupa. ... OHa ce0s HeHaBUIUT. ... OHa He MOXeT nucath. Ee kHura

— 9TO0 OHa cama. Ee MYy4YaroT (1).]'[6]_]_[661(1/1, 0 KOTOPBIX OHA oouTcs paccKas3arkb. Ona 6OI/ITC$I, qTo
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ee BpeMs 3aKOHUUTCS paHblle, 4YeM OHa AyMaeT. Yem OblcTpee HMJIET BpeMs, TeM 4Yallie
Bo3BparnaTcs (iaembdexkn» (Mypasbesa, 2025, ¢. 150).

[Ipomecc momcka HOBOM HIACHTUYHOCTH TaKXKeE SIBISICTCS OOBEIUHSIIONIMM MOTHBOM
paccMaTpuBaeMbIX IPOU3BEACHUN, OJTHAKO €r0 Pe3yJIbTaT KaXKIbIM U3 aBTOPOB MEPEKUBACTCS
U nepenaercs mo-pazHoMy. B koHue pomana «KypopT» riaBHBIA Tepoil, HE BBIIEpXkaB
WCIIBITAHUS YMUTPALIUH, BO3BPAILIAETCS M, HAXOACH B POJAHOM MPOCTPAHCTBE, IEPECTAET UTO-
a1nb0 ONIyIIaTh, YyBCTBYET ceOs OKaMEHEBIIMM, OBECTBOBAHHE OOPHIBACTCS CIIOBAMHU «a
nanbie — ckieiika» (Cekucos, 2024, €. 171) u B KauecTBe SMUJIOTa OMUCHIBAETCS CIICHA
HETPUHYKJICHHOTO MHPHOTO OTJbIXa TJIABHOTO Tepos Ha KypopTe. MOTHB yMHUpaHUs
JUYHOCTH, €€ UCUE3HOBEHUS, IEPEPOKICHUS, BOCKPEILIEHUSI B UHOM UIIOCTACU CBOMCTBEHEH
SMUIPAHTCKUM TEKCTaM. «Bompoc o CyliecTBOBaHMM JIUTEPATyphbl B SMUIPALUM CBOJIUTCS,
TakuM 00pa3oM, K BOMNPOCY: CYLIECTBYET JH >KM3Hb IOcie cMepTH?... Mbl HEe 3HaeM, 4To
TaKOe «TOT CBET» CYIIECTBYET JIU OH BOOOIIE... OMUTPALIUSI — 3TO CBOETO POJia CUMYJIALIUS
noo0Horo cocrostaus (3uHuK, 2011, €. 254).

CMeHa MACHTUYHOCTH MOXKET CHUMBOJIMYECKH BBIPAXKATHCS U UEpPE3 CMEHY MMEHH,
KOTOpas Tak WJIM MHAaYe MPOMCXOAUT B MHOM SI3BIKOBOM U KYJIBTYPHOM MPOCTPAHCTBE. ITOT
MOTHB HANPSIMYIO CBSI3aH C MEPEKUBAHUEM PACHICTNIEHHOCTH CYOBEKTa M HEOOXOIMMOCTHIO
3aHOBO OIPENEIUTh TpaHHIBl coOCTBeHHOrO «s». JI. MypaBbeBa GopMyITupyeT 5Ty
CUTyallMl0 aBTOpediieKCUBHO: «S mepee3kai0 B JAPYryi0 CTpaHy U CTaHOBIIOCH IEpea
BBIOOPOM: COXPAHUTh WIJIM U3MEHUTH CBOE MMS, PACIICITUTh C€0s1 MCKYCCTBEHHO HAJIBOC WIIH
OILICNILHUTDH U-TaK-pa3po3HeHHY0-ceOs» (MypasbeBa, 2025, €. 115). CMeHa UMeHU Kak 3HaK
CHUMBOJIMYECKOTO YMHUPAHUS U MOCJIEAYIOUIET0 MEePEePOKACHUS peanu3yeTcs U B pomaHe M.
CrenanoBoii «®okyc». ['maBHas repouHs, nucarteiabHuua M., Oka3bIBaeTCs y4daCTHHLEH
MUPKOBOTO (OKyca, B KOTOPOM €€ pACIIIMBAIOT HAABOE. DTOT AIMHU30] MOXET OBITh
MPOYUTAH Kak MeTadopa yTPaThl MPeKHEH NACHTHYHOCTH M Pa3pbiBa I[EJTOCTHOCTH CYOBEKTA.
[Tocne 3aBepieHUs MPEACTABICHUS LIUPK yE3KaeT, a MOBECTBOBAHUE 3aBEPIIACTCS CIOBAMU:
«A., Tak Tenepp ee 3BaJId, EePEBECUIIA XOJIIIOBBIA MENIOK C MOKUTKAMU C I1JIeya Ha IJIe40 U
yckopuna mar» (CrenanoBa, 2024, c. 118). HoBoe ums ¢ukcupyeT mnepexol B HHOE
COCTOSIHHE, B KOTOPOM MpPEXHSS CyOBEKTHOCTh OKa3bIBAE€TCS YTPAu€HHOM, a HOBas ele
TOJIBKO (hopMUpyeTCSI.

B knure JI. AHIEpCcOH 3TOT MOTHB MOJy4YaeT JajlbHEHIIee pa3BUTHE U 3BYUUT Kak
cBOCOOpaszHas OTchUIKa K poMany M. CTemaHOBOH, OJTHOBPEMEHHO OINPEACIIsis CYyTh «(pOoKyca
SMUTpaHTa». ['€ponHs OCMBICISET CTOCOOHOCTH 3aHOBO HA3bIBATh MPOCTPAHCTBO JIOMOM KakK

ocoboe YMCEHHUC, BBIHY)K,Z[eHHHﬁ HaBBIK BBDKHBaHUSA: «S1 YMCIO HA3bIBATH 3TO HOBOC
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IPOCTPAHCTBO MOUM JIOMOM U JIelaTh U3 HETro JoM. M3 BceX BO3MOXKHBIX TPIOKOB, KOTOPHIM
MOXXHO OBIJIO Hay4YUThCS BIAJETh B COBEPIICHCTBE, MHE JIOCTAJCS TOJBKO ATOT. DoKyc,
MOPSZIOK JICMCTBUN B KOTOPOM, S BCE €Ille NMOMHIO, U Y MEHS BCE €Ille €CTh CHJIBI, YTOOBI
MIPOBEPHYTH €r0 CHOBA. ... MHE HEe HPaBUTCS, YTO sl 3TO YMEIO U UTO 3TO 00s3aTeIbHAs YacTh
¢dokyca, HO Tak Y 3aBefieH0. Kaxxoe HOBoe MecTo oOelniaeT MHE HOBYIO IOTEPIO U BCeraa
caepkuBaeT cioBo» (AnaepcoH, 2025, ¢. 43-44). «S crana Ha3pBaTh KBAPTHPY, KOTOPYIO
3/1eCh CHUMAIO0, IOMOM, TIOTOMY YTO YMEI0 00’KHMBaTh HOBBIE MPOCTPAHCTBA. S pasa ToMy, 4TO
CTaphblii TPIOK CHOBa cpaboTai, Gpokyc momydunics...» (Augepcon, 2025, c. 58).

MoTuB 10Ma, pOJMHBI, 9y>KOMHBI U IMMOMCKA COOCTBEHHOTO MECTA SIBIISCTCS OJHUM U3
KJIFOYEBBIX B POU3BEICHUAX, HATMCAHHBIX B YMUTPALIMU, IOCKOJIBKY HMEHHO IPOCTPAHCTBO
OKa3bIBAaeTCsl TOM KaTeropueu, yepe3 KOTOPYIO Hamboiee OCTpO IMEepeKUBaeTCs yTpaTa
npexHed uaeHTHYHOCTH. Mapus CremaHoBa ONKCBHIBAET pa3pblB  C  MPUBBIYHBIM
MIPOCTPAHCTBOM MPOILIOro U 00JIee TOTO, Pa3phiB ¢ KAKKM OBl TO HH OBLTO TPOCTPAHCTBOM:

«... eciu Obl JOMOH OBLIO BO3MOXHO... HO Tak Ha3piBaemas MpaBaa >XU3HU...
COCTOSIa B TOM, YTO C OOJIBIION BEPOSTHOCTBIO, €CIM Thl M BEPHEIIBCS KyJa XOTEN, TO

3acTaHelllb TaM Ha MECTe JJoMa — mycToe mecto» (Crenanosa, 2024, . 77)
«...HUKAKOTO 0oMmou HEeT U He ObiBaeT...» (Crenanosa, 2024, c. 49).

«IlocTeneHHO OHa MPUBBIKAET K HOBOMY YYBCTBY 0€30MacHOCTH, JJIsi KOTOPOTO HE
HAJ0 yXKe UMETh JI0M, KBapTUPY, Jake KPBIITy Haj rojoBoit» (Cremanosa, 2024, c. 14).

VY JI. MypaBbeBoii 3T0 mpoTuBopeure (GpopMynupyercss MpeieabHO JaKOHUYHO: «B
J0Me, KOTOpBIH He siBIsieTcss MouM joMom» (MypasbeBa, 2025, €. 224).

B tekcrax JI. AHIEpCcOH Tak)Ke OCMBICIISIET KU3Hb 0€3 OIpeieIeHHOro MEeCTa, a IOM
MBICITUTCSL KakK IIpoliecc, KaKk BPEMEHHOE COCTOsSHHE, BO3HHUKAIOIIEe B TEperieTeHUU
YeJIOBEUECKUX CBA3EH U MOBCEIHEBHBIX MPAKTHK:

«3a mocnenHu roj sl NpUBBIKIA K O€3BPEMEHBIO U OECIPOCTPAHCTBEHHOCTHU JKU3HU»
(Anpepcon, 2025, c. 19)

«B sTOM meperuieTeHnn Beulel U KU3HEH s UyBCTBYIO ce0s AoMa. ...JI0M — 3TO OBbITH
psagom» (Aragepcon, 2025, ¢. 7).

«4 xuBy 31€Ch ¢ ssHBaps. Temeps 310 Mo gjom» (Anzmepcow, 2025, ¢. 16).

«$1 otopBanack OT “pOJIHON’ 3€MJIM, HO MOU HOTH TaK U HE KOCHYJIMCh HOBOM MOYBBI»
(Angepcon, 2025, c. 18). DOmurpamus 3aeCh MPEACTAET KaK COCTOSHUE MEXKIY JBYMS

MPOCTPAHCTBAMU: YTPAYECHHON POJIMHOM U €IlIe HE OCBOCHHOM Uy KOMHOM.
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«41 meuraro, 4To Yy MeHs OyJeT oM. MHe Xo4eTcst AyMaTh O JoMe Kak 0 0e30macHoiM
tepputopumn» (Auaepcon, 2025, c. 47).

B 3TOM e KOHTEKCTEe 3BYYHT M KOJUICKTUBHOE M3MEPEHHUE dMHTPAHTCKOTO OIIBITA:
«MBI CTpOUM CBOM JIOMa 3]IeCh, KaXK/as, KaKk MOKET: JOMa CEMbH, JOMa HOBOTO SI3bIKa U
KYJIBTYPBI, IoMa paboThI U JoMa akTuBH3Ma» (AHaepcoH, 2025, ¢. 68).

Y II. TypexuHa MOTHB pPOJWHBI MpUOOpeTaeT Oojiee pe3KHil W KOH(IMKTHBINA
xapaktep. Ero repoii 3amaercs Bompocom: «Heykenu s Gonblile HUKOTJa HE BEPHYCh B
Poccuro? Omrymenue, uro Hetr. Ho s gake He ycnen npuHATh Takoe pemeHue... [locmorpen
Ha pycckoe HeOo. [Imronynm Ha pycckyro 3emuo» (Typexun, 2025, ¢. 21-22). DroT *xect
(UKCUpyeT HACUIBCTBEHHBIH Pa3phIB C MPOCTPAHCTBOM POAMHBI, KOTOPBIA COBEpIIACTCS HE
KaKk OCO3HaHHBIM BBIOOpP, a Kak peakius Ha HEBO3MOXKHOCTh MPOAOJKATH MpEXKHEE
CYIIIECTBOBAHHE.

Y A. CexucoBa 3ToT paspbiB Gopmynupyercs emie Ooyiee paauKaabHO: «PomauHbBI
oonbe HeT» (Cekucos, 2024, c. 71).

PomuHa yTpaumBaeT He TOJNBKO CTAaTyC (PU3UUECKOTrO MPOCTPAHCTBA, HO U CIOCO0a
CaMOMICHTU(PHUKALIUH TePOsl.

JI. AHAepcoH TEepeoCMBICISET COOTHONICHHE POAMHBI U YY>KOMHBI, UPOHHUYECKU
nepedpasupys u3BeCTHYIO NecHI0 «C 4ero HaunHASTCS POIMHAN:

«C 9ero HauMHACTCS SMHUTPALIUS?

C nokynku Ounera Ha caMoJIeT.

Tounee, co criMcaHus ABYX TPETEU

Moei 3apruiaThl ¢ 0aHKOBCKOM KapThl.

A MOXeT, OHa HAYMHAETCS YKE TOJIBKO

C 3apOKJICHUS MBICIIA 00 oThe31e?

C npuHsTHS pemieHus yexats?» (AnaepcoH, 2025, c. 62).

DTOT mpueM JEMOHCTPUPYET, KaK CaKpaln30BaHHBIN AUCKYPC POAUHBI TOJIMEHSETCS
MparMaTuKON BBIHYXICHHOTO BBIOOpA, TNIe dMHUTpAIlUs HAUYWHAETCS HE C UICOJOTHHU WIH
Mu(Da, a ¢ KOHKPETHOTO SKOHOMHYECKOTO M SK3UCTEHIIHAILHOTO IIIara.

B cBoem mccaenosanuu «Cultural Trauma and Collective Identity» k. Anekcanaep
pasrpaHUyuui WHIUBUIYAJbHYIO U KOJUIGKTUBHYIO TPaBMY, IMOAYEPKHYB, UTO KOJIJIEKTHBHAS
TpaBMa HE paBHA COBOKYITHOCTH WHIAMBUYaJIbHBIX TPaBM. OObEKTOM KOJUIEKTHBHON TPaBMBI
CTAHOBSTCSI CBSI3U MEXKIY JIIOJbMH W HX KYJIbTYpPHBIC CMBICIBL, U UMEHHO JTH CBSI3U U
CMBICITBI TIPETEPIEBAIOT JIpaMaTH4Yeckue u3MeHeHus. Kpome Toro, BaHbIM yTBEPKICHHUEM

AneKcaHL[epa SABIACTCA TO, YTO KOJUICKTHBHAA TpaBMa ABJIACTCA OIHOM U3 (I)OpM

111



(opMuUpOBaHUs KOJUIEKTMBHON HAEHTHYHOCTH: «KynbTypHas TpaBMa HMeEET MECTO, KOrjaa
WIEHBl HEKOEro Ccoo0IIecTBa 4YYyBCTBYIOT, 4YTO HUX 3aCTaBWIM IEPEXUTh Kakoe-1u0o
yKacarolee coObITHE, KOTOPOE OCTABISAET HEU3ITAAUMbIE CIIEbl B X TPYIIIIOBOM CO3HAHUH,
HaBCET/a OTIEYaThIBACTCS B UX MaMATH U KOPEHHBIM U HEOOpAaTUMBIM 00pa3oM M3MEHSET UX
OyayIIyt0 UASHTUYHOCTHY (Anekcannep, 2012, €. 6). «Craryc TpaBMBbI IPUAAETCS peaTbHBIM
WM BOOOpaKaeMBbIM SIBJICHUSIM He Oyaroaps X pakTHIeCKON BPEAHOCTH HIIH OOBEKTUBHOM
PE3KOCTH, HO Oiaroiapst TOMy, 4TO MOJIAratoT, YTO 3TH SBJICHUS PE3KO U NMaryOHO MOBIUSIIN
Ha KOJUICKTUBHYIO HICHTUYHOCTEY (Anekcanaep, 2012, ¢. 17).

Jlns paccMaTpuBaeMbIX TEKCTOB SMMUIPAHTCKOM ITPO3bl XapaKTEPEH ONpPEIEICHHBIN
«oMonoHanbHbI pexxum» (Reddy, 2001, c. 128). Oro oOmme aas Bcex HPOU3BEACHUMN
SMOLIMM U COCTOSIHMS: TpeBora, OECHOKOWCTBO M CTpax; BHHAa U CThl, Oeccuiue,
0EeCTIOMOIIHOCTD, 0€33alUTHOCTD; KAJIOCTh K ce0e U OJTHOBPEMEHHO 3JIOCTh Ha CaMoro ceos,
TOCKA; OIMHOYECTBO, MOTEPSHHOCTD. /laHHBIN 3MOLMOHATIBHBIN pexXUM (pOpMUpYETCs HE Kak
CyMMa MHJIMBUAYAJIbHBIX MEPEKUBAHHUM, a KaK MPOSBICHUE MOBPEKIECHHOW KOJIEKTUBHOM
UJICHTUYHOCTH:

«...BC€ COCTOSUIO U3 TaKUX JbIP U 3USHUHN, CTPAILIHBIX 3aBUXPEHUIN MaTepuH, cTpaxa u
Tperera, CThla U BUHBL, CMEPTH M THlenn, cMepTH U rulenu, MOBTOPHUIJIA OHA B yMe, Hal
KOTOPBIMH Y Hee He ObUTo HU Majeiiniei Biactn» (Cremanosa, 2025, c. 50)

«BHUHBI BOKPYT He€ U B caMoil M. ObUIO CTOJIBKO, UTO HE MPOJAOXHYTh, €10 MOKHO OBLIO
3axJICOHYThCSl, U OYEHb BEPOSTHO, YTO 3TO YXKE MPOM3OLUIO, U TOCTUHUYHBIA HOMEp C
IIMPOKMMH OKOHHBIMH CTEKJIaMH ObUT mpocTo OaHKOM, B KOTOpOH XpaHuiach M.,
3acrupTOBaHHAs B CBOEH U uyskoil BuHe» (Cremanosa, 2025, ¢. 100)

«BuHa BBDKUBIIErO — BUHA, KOTOPYIO OILIYLIAET 3pUTENb, CTAJIKUBASACH JIULIOM K JIUILY
CO CBHJICTEIBCTBOM Hacwius... » (MypaBbeBa, 2025, . 48).

«OeccHiuy... BMECTO TOTO, YTOOBI HadaTh 3apadaThiBaTh, MUCATh CBOIO KHUTY WJIH
JIyMaTh, KaK OTCIOJIa BBIOMPAThCS, 51 CKAaThIBAIOCh B 0O€3/1€HCTBUE U HUKYEMHYIO JKaJOCTh K
cede» (Mypasbesa, 2025, €. 156).

«Ourynienrie 06€30MacHOCTH — K COKaJEeHHUIO, 3TOro sl OOJbllle HE YYBCTBYIO, HO
qyBCTBYIO MHOTO Apyroro. He Mory ckaszaTs, 4to MHE npusaTHO» (AHaepcoH, 2025, ¢. 18)

«... TOCKa, OCO3HaHHUE MOJHON 0€CCMBICICHHOCTH MPOUCXOAIIETO...» (Cekucos, 2024,
c. 25).

«B HeM Ooponuch OTBpalIEHHE U KAJIOCTh K cede, MOKOPHOCTh Cy/b0e U 3100a Ha

mup...» (Cexucos, 2024, c. 141).
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«Ta HHUTH XKU3HHM, KOTOpas ObUIa, MOpBajlach, M HAAEKI, YTO OHA HAYHET
BOCCTAHABIIMBAThHCSA, YK€ 0c000 HeT. J{pyras »Ku3Hb BC€ HE HAUMHAETCs, OHAa TO coOupaeTcs,
TO PACCHIMAETCs, OPUSHTUPOB B Hel HeT...» (Typexun, 2025, C. 5).

CThin M CTpax, CONMPOBOXKIAIOIINE TPABMATHUUECKHI OIBIT, 3a4aCTy0 IPEMSATCTBYIOT
€ro OTKPBITOH BepOamu3alnuu U KyJIbTypHOU mepepadoTke, 0COOCHHO KOTJa pedb UIET O TOU
YacTH «MCTOPUYECKOM TpaBMbl, KOTOpas He ObUIa JOCTaTOYHO IMpopaboTaHa, 3aMalunBajIach
10 MPUYMHE CBOET0 HEreponyeckoro xapakrtepa» (Amenbreiim, 2023, €. 174). A. Accman B
CBOEM TpyJe «JlmHHasg TeHb NPOLUIOro», paccMaTpuUBasi HaMATh O TpaBME Kak BaKHEHIINN
9JIEMEHT KYJbTYpHOW NaMATH, HEOJHOKPAaTHO oOpamiaeT BHUMaHHE Ha TO, YTO «IOJ
JTABJIICHUEM BUHBI U CThIJJa TOTOBHOCTH K BOCIIOMUHAHUSIM PAJUKAIbHO CHIKaETCs» (AccMaH,
2014, c. 150). B 10 xe BpeMs A. AccMaH MOAYEPKHUBAET, YTO TOJILKO Yepe3 OCMBICICHHUE U
apTUKYJALUIO TPaBMaTUYECKOTO MPOIUIOr0 BO3MOXHO (OPMHUPOBAHHE OTBETCTBEHHOU
HMCTOPUYECKON UICHTUYHOCTH.

VIMEeHHO 3TO HaNpsDKEHHE MEXIY HEOOXOIMMOCTBIO IPOTOBAPHBAHMS TPAaBMbI U
HEBO3MOXXHOCTBIO ~ €r0  MpsSMOT0  Ha3blBaHUSA HAXOAUT  OTPAXKEHUE B  IOITUKE
paccMarpuBaemMoil mpo3bl. OcoOBI  XYTOKECTBEHHBIH TNpHEM, NPUCYIIUHA H JPYyTUM
SMUTPAHTCKUM MPOM3BeAeHUsIM, ucnonbdyer M. CremaHoBa. B ee pomaHe OTCyTCTByeT
npsiMasi KOHKPETH3allus MECT, HapoJOB, T'OPOJOB M S3bIKOB: KOHKPETHKA OKa3bIBACTCS
CIIMILIKOM TpaBMaTUuHOH. BMmecTo 3TOoro asrop mpuleraer K ymMoig4aHHIO M Hapadpaszam:
«4y’KE€3EMHBIA TOpoJ, T KuiIa Tenepb M.», «B TOM CTpaHe, Ha KOTOPYIO Hanajia cTpaHa, rae
OHA POJUJIACHY, <JUIS YEJIOBEKa, TOBOPSIILETO HA €€ POJHOM SI3BIKE», «B CTPaHE, OTKyJa OHA
Obuta pogom». Takoe m3beraHue Ha3bpIBaHUS IMPEBPALIACT MPOCTPAHCTBO B aOCTPAKTHOE U
00e3MYeHHoe, MOAYEPKUBaAs COCTOSIHUE YTPaThl KOOPAMHAT U HEBO3MOXKHOCTHU 3aKPEIUTh
ceOst HU B OTHOM W3 MHPOB.

B atOoM cocTosiHMM «Mexay» (QopMupyercs crneuu(puUecKuil ONbIT SMUIpaLUH,
KOTOPBIN BBIXOJUT 32 paMKH MHAWBUIyalbHOTO MEPEKUBAHUS U TPUOOPETAET KOIIEKTUBHOE
U3MEpPEHHE. OMMIPAHThl IATOW BOJIHBI, IOTEPSB IMPEXKHIO HACHTHUYHOCTh KaK 4YacTb
poccuiickoro oOmiecTBa, CO3/al0T HOBYIO HAEHTHUYHOCTh AMUTPAHTCKOrO COOOIIECTBa,
MPOMHKCHIBAs M ONHUCHIBasg TPaBMy HMUIPALUM KaK YacThb CBOEH HOBOW KOJUIEKTUBHOM
UJCHTUYHOCTH.

Benen 3a 3unoBueM 3WHUKOM HEOOXOQMMO TMOTYEPKHYTh, 4YTO HE JH000E
pou3BeIeHNE, HalucaHHoe BHE Poccun, crnegyer cuutaTh sMUrpanTckum (3unuk, 2011, C.
255). CyTb SMUTPAHTCKOU JTUTEPATYPHI, 10 MHEHUIO 3. 3UHMKA, 3aKIIOYAETCS B TOM, YTOOBI

«TOBOPUTH OT UMEHH TeX, KTO 3aTepsuics MexX AByX MHpoB» (3uHuUK, 2011, €. 256). K aTomy
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YTBCPKACHHUIO MOXHO ,Z[OﬁaBI/ITL, qTo OﬂHOﬁ U3 3aJa4 TCKCTOB HI/ICEITCJ'IGI‘/'I'BMI/IFpaHTOB
ABJIACTCA IPCOJOJICHUC YHOMSIHYTOI\/'I 3aTCPAHHOCTH, KOTOPOC IMPOHUCXOAUT B TOM YHCIIC
IporoBaprBaHUEM, MPOIKMCBIBAHUCM 3MOI_II/II71, IMMO3BOJIAIOIMIMM BOCCTAHOBHUTH PA3PYLICHHEBIC

CMBICJIOBBIC CBA3H.
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IHOUCK CMBICJIA WJIM POKOBOE 3ABJOYKJIEHUE UCTOPHUKA.
POMAH IMUTPUSA BBIKOBA «OITPABJAHUE»

Maprus JInzonn
kadeapa CIaBsIHCKUX S3bIKOB, puinocopckuil gpaxynpret, YHUBepcuTeT uM. Mares bena
bancka beictpuiia, CnoBakus

AdcTpakT: Crarbs nocesuieHa neppoMy pomany Jmurtpus beikoBa «Onpasnanue» (2001), B
KOTOPOM aBTOp OOpaIIaeTcsi K TeME CTATMHCKUX PENPECcCHil U UX MECTY B KOJJICKTMBHOH H
UHAMBUYyalnbHON mamsTu. MccnenoBaHue nomeieHo B Oosiee MMPOKUM JUTEpaTypHBId U
KYJITYpPHBII KOHTEKCT, B KOTOPOM pPEIpecCUuu IPeACTABISAIOT cO00i OHY U3 OCHOBHBIX TEM
COBPEMEHHOW PYCCKOM JUTEpaTypHOU NpoayKuuu. PomaH beikoBa — 3TO OfHA W3 NEPBBIX
MONBITOK B pycckoi auteparype XXI Beka pa3o0parbCsi ¢ MPOUUIBIM U MOHATH MPUYHUHY
CaMoro CyIIeCTBOBaHUS penpeccuil. B uccnenoBanun ocoboe BHUMaHHUE YIEISAETCS €ro
[IABHOMY T'€pOI0 — MOJIOJIOMY HCTOPUKY POroBy, ubs ceMbsi ObLIa 3aTPOHYTA CTATUHCKUMHU
penpeccussmu. MHauBuyanbHas ceMeiiHas TpaBMa CTaHOBUTCA Uit PoroBa MMIynabcoM K
MOMCKY CBoero pena, Ouosora CkajimHa — OJKEPTBbI pENpecCHid, M K TOUCKY HX
HCTOpUYECKOro 3HadeHus. MMeHHO uepe3 mcropuka PoroBa BBIKOB KOHCTpyHpYyeT O4EHB
CBOCOOPA3HYI0 UCTOPHUIO PETPECCU M UX KEPTB. ITOT UCTOPUUECKUM KOHCTPYKT SIBIISETCS
IJIaBHBIM IIPEIMETOM HCCIEAOBAHUS W MHTEPIPETUPYETCS B HEM KaK JIMTEparypHas UIrpa
bbikoBa, B KOTOpOH peajbHblE HCTOpHUYECKHE (aKThl CMEIIMBAIOTCA C MHTEPIpPETALUsAMU
uctopun Porosemv. Tparnueckuil koHel NMouckoB Porosa B MccieqoBaHNH BOCIIPUHUMAETCS
KaKk Kpax €ro HCTOPHYECKOTO KOHCTPYKTa. VICTOPHK CTaHOBUTCS >KEPTBOH aOCypIaHOMN
WHTEPIPETALUM HCTOPUHM, KOTOPYHO OH caM co3fgai. MccinenoBaHue yKasbplBaeT Ha
HENPUEMJIEMOCTh MO3UTUBHOTO BOCHPHUATHS PENPECCUM, OLICHUBAET KAK MPUHIIUINAAIBHYIO
oMOKY MONBITKY OMPABAATh TUPAHUIO CTATMHCKOTO COBETCKOT'O FOCY/IapCTBa.

Kuarouessbie cioBa: J[mutpuii beikos, ncropus Poccun, KoJeKTUBHAs aMsATh, JINTEparypHas
UIpa, CTAINHCKUE PEIIPECCUU.

THE SEARCH FOR MEANING
OR THE HISTORIAN'S FATAL BLUNDER.
DMITRY BYKOV'S NOVEL JUSTIFICATION

Abstract: This paper is devoted to Dmitry Bykov's first novel Justification (2001), in which
the author turns to the theme of Stalinist repression and its place in collective and individual
memory. The research is set in a broader literary and cultural context in which repression is
one of the main themes of contemporary Russian literary production. Bykov's novel
represents one of the first attempts in 21st century Russian literature to come to terms with the
past and to understand the reason for the very existence of repression. In particular, the
research focuses on its main character, the young historian Rogov, whose family was marked
by Stalin's repressions. Individual family trauma becomes the impetus for Rogov to search for
his grandfather, the biologist Skaldina, a victim of repression, and to search for its historical
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significance. It is through the historian Rogov that Bykov constructs a very peculiar history of
repression and its victims. It is this historical construct that is the main subject of the research,
and it is interpreted as a literary play by Bykov, in which real historical facts are mixed with
Rogov's interpretations of history. The tragic end of Rogov's quest is seen in the research as
the collapse of his historical construct. The historian becomes the victim of an absurd
interpretation of history that he himself created. It is this historical construct that is the main
focus of the research, and it is interpreted here as a literary play by Bykov, in which real
historical facts are mixed with Rogov's interpretations of history. The tragic end of Rogov's
quest is seen in the research as the collapse of his historical construct. The historian becomes
the victim of an absurd interpretation of history that he himself created. The research points to
the unacceptability of attempts to positively perceive repression; it evaluates as a fundamental
error any attempt to justify the tyranny of the Stalinist Soviet state. It sees these as the cause
of the normalisation of violence and the reason for its presence in contemporary Russian

society.
Keywords: Dmitry Bykov; Russian history; collective memory; literary play; Stalinist
repressions.

XyI0KECTBEHHOE (JIUTEpaTypHOE) OCMBICICHHE TEeMBl pPEIpeccuid — 3TO BaXKHAs

cocTaBAONAs GOPMUPOBAHUS, COXPAHEHUS U TpaHC(HOPMALMU KOJUIEKTUBHON MaMATH, HO
TaKk)K€ HEOOXOIUMBIH MHCTPYMEHT OTPaKEHUS COBPEMEHHBIX PENpPECCUBHBIX MPAKTUK U
BO3MOXKHOCTbh IpeACKa3aHusi BO3MOXKHBIX penpeccuid B Oymymiem. /laHHoe uccnenoBaHue
MOMENIEHO B 0OoJiee MMUPOKHUM JTUTEPaTypHbI, KylIbTYpHBIHA, HCTOPUUYECKUHN, COLMATIBHBIN U
MIOJIUTUYECKUN KOHTEKCT, KOTOPBIA COCTABJISIET BAXXKHYIO OCHOBY U1 CPaBHUTEIBHOIO
aHanu3a npousBelneHus — pomana Jmutpus beikoBa «OnpaBraHue», KOTOPBIA SBISETCS
INIaBHBIM  00BEKTOM  HccienoBaHusd. IlpeameroM wuccnenoBaHus crana  crnenuuka
JUTEPATypPHOM pENpEe3eHTAlUM CTaJIMHCKUX penpeccuii B pomaHe bplkoBa, BKIJIIOYas
MHTEPIPETALNI0 UICTOPUUECKON TPaBMbI U €€ MepEeoCMBICIEHUE Yepe3 00pa3 IIaBHOTO Tepost
— ucrtopuka Porosa.

HccnenoBanue, 11€J1bI0 KOTOPOTO SIBISETCS MIPOAHAIU3HPOBATH, KAKUM 00pa3oM poMaH
Hmutpus beikoBa «Onpasaanue» GopMUPYET U IEKOHCTPYUPYET UCTOPUUECKHI HappaTUB O
CTAaTUHCKUX PEINPECCUsiX, BBIIBUTH OCOOCHHOCTH aBTOPCKOM <«JIUTEPATypHOU UIPHD C
HCTOPUEHN, a TAaKKE€ OLEHUTh XyIO’KECTBEHHBIE M HMACOJOIMYECKHE MMIUIMKALUU IOIBITOK
OIIPABJAHUS PEIPECCUN B KOHTEKCTE COBPEMEHHOM KyJIBTYPHOU IaMATH, OIIUPACTCS B IIEPBYIO
odyepeab Ha JIMTEpaTypoBEJUECKUM aHanu3 (TeKCTyalbHbI aHamu3). ToT, BMecte ¢
MHTEPIPETaTUBHBIM METOJOM U HAPPAaTOJIOTMYECKUM METONOM, MO3BOJISAET IPOaHAIIU3UPOBATH
CTPYKTYpY, 00pa3bl, MOTHBBI, *aHPOBbIE OCOOCHHOCTH M HAappaTHBHbIE CTPaTErnyd pOMaHa

((OHpaBI[aHI/IG», PACKPLBITh CMBICIIBI, 3aJIOKCHHBIC B TCKCTC, a TAKKC IaTb MWHTCPIPCTATUIO
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o0pasa IIaBHOTO Tepos M €ro pojiu B IOHUMaHUH UCTOPUYECKON TpaBMbl. He MeHee BaHBIM
JUIS JOCTUKEHUS TOCTABJICHHBIX 1[€JIeH SIBISETCS KYJIbTYPHO-UCTOPUUYECKUN MTOIXO0, KOTOPBIN
HEOOXoAMM Ul aHajlu3a poMaHa B KOHTEKCTE COBPEMEHHOM pYCCKOM KyJlIbTYpbl M
JUTEPATYPBI, OCMBICISIONIMX TEMY CTAIMHCKUX PENPECCHI. DTOT METOJ IOMOIaeT YBUJETH,
KaK pOMaH BIHCHIBAETCS B KYJIBTYPHYIO MTAaMSTh U OOIECTBEHHbIE JUCKYCCHH O MPOILIOM.

HccnenoBanue cTpouTcst Ha rumorese, 4ro pomaH mutpus beikoBa «OnpaBnanue»
IPEJICTaBIseT COOON KPUTUUYECKYIO JTUTEPATypHYIO pedrekcuio HaJl COBETCKUM MPOILIBIM, B
KOTOpOW depe3 o0pa3 mcropuka PoroBa IeMOHCTPHpPYETCS OINACHOCTb CYOBEKTHBHBIX M
MHU(DOIIOTU3UPOBAHHBIX WHTEPIPETAIMA HCTOPUH, a TaKKe HEBO3MOXKHOCTH OIpPaBIaHUs
penpeccuii Kak THCTPYMEHTA IOJIMTUYECKON BIACTH.

Kak yxe ObUI0 yKa3aHO Bbllle, poMaH «Onpasdanuey Jimutpus beikoBa — ofuH U3
MEPBBIX Xy10’KECTBEHHBIX TEKCTOB X XI Beka, HANpsAMYIO 00paIIaloIUXCcs K TeMe CTaTMHCKUX
penpeccuii. BaxkHO OTMETUTB, YTO OH CYIIECTBEHHO OTJIMYAETCA OT MPOU3BECHHUH JarepHOi
MpO3bl, TPAAULIMOHHO acconuupyemMoil ¢ uMeHamu A. ComxenunbiHa 1 Bapnama [llanamosa.
BeIKOB — HE CBUIETENb COOBITHI W HE JXEpPTBA PENPECCUH, MOITOMY, HECMOTpPSI Ha €ro

IIO3UIIUIO OTHOCHUTCIIBHO l'IOCTl'IaMflTI/I25

, pomaH «OmnpaBaaHue» MPUHAUIEKUT K TOMY
HaIpaBICHUIO COBPEMEHHOM JUTEpaTyphl, KOTOPOE XYyH0’KECTBEHHO OCMBICIIAET MpolieMy
MOCTHAMSTH.

Tema penpeccuii — Kak CTaJIMHCKUX, TaK M COBPEMEHHBIX — 3aHMMAeT 3aMETHOE
MECTO B COBPEMEHHOM pycckoil nuteparype. CerogHs oHa cTaja OIHOM M3 KIIIOUEBBIX B
aKTyaJbHOM JIUTEPATYPHOM Mporecce.?® AKTyalbHOCTh JTOM TEMBI HANPSAMYIO CBA3aHA C

HBIHEIITHEH O6I_H€CTBGHHO'HOJ'II/ITI/ILI€CKOI71 CHTy&I.IPICfI B Poccmm — ¢ 3amamdmBaHueM U

CTUPAHHUEM IIaMATH O PEIPECCHUAX, HUX OIIpaBAaHHEM, a TAaKXKE C BO3POXKIACHUCM caMoit

%5 «JImutpuil BHIKOB ke K TEpMUHY ,,[IOCTIAMSATE * OTHOCHTCS KPUTHYHO. JIJIsi HETO CIIOBA MOCTIAMSATH U
MOCTpaBMa — CJI0Ba HUYETO HE 3Hauallie, TaK KaK OH )KMJI B 3TOM KoHTekcTe. Tak, 1aua Porosa, Ha koTopoi
pa3BopaymBaeTcs JAEWCTBME poMaHa, - 3T0 jgada beikoBa. CTOpoX WX JaYHOrO KoomepaThBa ObLI
3aKJIIOYECHHBIM CTaJIUHCKUX Jarepey, a cocel — oXpaHHUKOM. bimxalimmii npyr ceMmbu otcuzen 10 et 3a
aHEeKIOT. A ucTopuio ceMbu VMBI 3aciiaBckoro eMy pacckasajia 6adymika. 1o mpaBjaa, a He nocrnpasaa. B
Poccun HeT mocTnaMsiTi, MOTOMY YTO POCCHICKAst ICTOPUS IMKIMYHA U TIOCTOSIHHO NPOM3BOJIUT caMa cels,
YTO 0COOEHHO MHTEPECHO CETOJH, B 3MI0XY HOBOTO ompasjaaHus CTalauHa ¥ €ro HOBOU MOMYJISPHOCTH. ..»
(CAJIMMOBA, 3apuna. [Imutpuii beikos: «Poman ,,OnpaBnanue” ObUT MOMBITKOW OOPHOBI ¢ UMIIEPCKHUM
komruiekcom». [online]. [cit. 2025-09-22]. Dostupné na: https://nashagazeta.ch/news/les-gens-de-chez-
nous/dmitriy-bykov-roman-opravdanie-byl-popytkoy-borby-s-imperskim-kompleksom?ysclid=1j1r3zm4fz4137
1403).

26 B kauecTBe IpUMepa MOKHO HAa3BaTh XOTh HECKOJNBKO Tpousseaenuii: Copokun, Buagumup. JleHs
onpuuHHKa. 3axapos, 2006.; [Tpunenun, 3axap. Odurens. ACT, 2014.; SAxuna, ['y3ens. 3yneiixa OTKpbIBaeT
riaza. Penakuus Enenst Llyounoit, 2015.; Bononaskun, EBrennii. Auatop. Pepakiusa Enenst HlyOuHoH,
2016.; lapos, Bnagumup. LlapctBo Aramemuona. ACT, 2018.; Pemuzos, Buktop. Beunas mep3nora. Pyoex,
2021.; bepkoBuu, XKewns. [Muromipl. Menysa, 2024.; INonpabunek, Anexcanap. Knerounuko. Cam
[onurpaduct, 2025., pomanst Cepres JIe6enesa: [Ipenen 3adsenust. [lepBoe centsadpst, 2010; JIroau aBrycra.
HuTennexryanpHas nurepatypa, 2016; Hebrotant. Corpus, 2020; benas nama. Meny3sa, 2024.
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penpeccuBHOi  cucTeMbL?’

[Tucarens Cepreit JlebenmeB B pasroBope ¢ AHIpeeM
ApxanrensckuM st «Pagno CBoOoma» Tak OOBSICHSET MPUYMHBI BO3BPAIICHUS TEMBI
penpeccuil B muteparypy: «Mctoprueckas OTBETCTBEHHOCTh CKJIa/IbIBA€TCS U3 JIBYX YacTel —
NaMsITH U Bo3JasHuA. Mbl B nocieqaue 30 JIeT cocpeoTauuBaIuCch HA OAHON 4acTH 3TOrO
ypaBHEHHUs: Ha namATU. W IOYTH HUKTO y HAC HE PUCKHYI MOIHATH BOIPOC O BTOPOM 4acTH —
O CIpaBeUIMBOCTH M BO3JAassHUU. bojee TOro: 3TOT BONPOC Bcerga ObUI TOYTH UTO
TaOyHpOBaH, OH cuMTalcsd HEITUYHBIM. [loTOMy 4YTO, KAaK HaMm TOBOPHJIM B TaKUX CIIydasX,
Takas y Hac UCTOpHs, Takasl CTpaHa, IJie KEPTBbI U Majlauyu IepeMelIauch Mexry coodoit. 1
BOOOIlE, KTO KOro HMMeeT mpaBo cyauTh? KTo cyapu-1o? 31ech BO3HMKalla WHTEpECHas
JOBYIIKA, KOIZIa $KOObl BO MMs BBICOKOW MOpajld IMPOUCXOAWJI OTKa3 OT 3THUYECKOU
cyobektHOocTH. OTKa3 OT CHOCOOHOCTM STHYECKMX Ppa3IMUYeHUNH U CYKICHMI»
(Apxanrensckuii, 2024a). dpyrumu ciosamu, no MHeHuto JleGenesa, nureparypa JOKHA
BBITIOJIHATE Ty (YHKIMIO, OT KOTOPOM TOCYJapCTBO CO3HATENBHO OTKa3anockh.2® Tlosuumro
JleGeneBa mOATBEpXKAAOT Takke cioBa Mnem XpskaHOBCKOro: «EIMHCTBEHHBI Croco0
BBDKUTh — XUPYPIUUECKOE BMEUIATENbCTBO, Y/IAaJCHUE OIYXOJIM, a 3aT€M JI0JIrasi U CIIOKHas
tepanusa. Ho Poccus He nponenana 31oit onepanuu. OrpoMHoe Kiaa0MIle pacCKUHYIOCh 110
Bcemy ObiBiieMy CCCP; u 3aBaneHHass uBeramMu Mormwia CrajgvHa y KPeMJIEBCKOW CTEHBI
SIBIISIETCSl YacThIO 00IIeTo 3a0oeBanusi, Kotopoe B Poccuu Tak HUKOTHIA ¥ HE OBUTO U3JICYEHO

10 koHUA. IlonbITKu M3NeueHns My»XECTBEHHO ObLIM Hauyarbl [ opOayeBbIM M MPOAOIKEHBI

EnbuusbiM, HO IoTOM Bece pacTBopuiiock. M B Hac camux, B ToM uncie. OTKa3 OT COBETCKOU

27 Tlo maHHBIM He3aBucUMOTO n3ianus «[Ipoex» «3amects et (2018-2023) npasnenus Biaaumupa [Ty traa B
Poccun 6onee 10 000 yenoBek ObUTH OCYKICHBI TI0 PETIPECCHBHBIM YTOJOBHBIM CTaThsIM, a 0osee 105 000
YeJ0BEeK — MO aAMUHHCTPATUBHBIM CTaThiM. B 1enom, 3a mocienHuil cpok moiaHomoumit IlytuHa 3a
«3KCTPEMHU3M» ¥ KPUTHKY BIACTH OBIIO OCY>KACHO OOJIBIE TPaKIaH, Ye€M 33 «AHTHCOBETCKYIO e TEIIBHOCTE)
npu Xpyuiese u bpexnese. Tonbko «3a cioBa» B niepuo c 2018 mo 2023 roj penpeccusiM o aBeprivch Oolee
50 ThICSIY YeTIOBEK, yBepstoT aBTopbI uccienoBanusy (PESHUKOBA, Exarepuna, KOPOCTEJIEB, Anekceit.
2024: UccrenoBanue my TAHCKKUX penpeccuit. [online]. [cit. 2025-09-20]. Dostupné na: https://www.proekt.
media/guide/repressii-v-rossii/).

28 C 2015 roma B Poccun jeiicTBOBaIa KOHIIEIIINS TOCYAaPCTBCHHOMN MOJMTHKH 110 YBEKOBCUEHHIO MTAMSITH
JKepTB monuTuaeckux penpeccuit. 20 utons 2024 roga BIacTd BHECIH B Hee m3MeHeHus. M3 mokymeHTa
yOpainu ciie1yonryo nHPOopMaIuio:

® 0 penpeccusx MpeacTaBUTeNIel PETUTHO3HBIX KOH(ECCHit 1 OCTaBIIMXCS B CTPAaHE MPeACTaBUTENICH
JIOPEBOIOLIMOHHOM MTUTHI;
0 HACWJIHCTBEHHOH KOJUIEKTUBU3ALMH U CBSI3aHHOM C HUM T'0JIOJIE;
0 MacCOBBIX PEIIPECCHUSX, B X0JI€ KOTOPBIX « MHJLTHOHBI JIT0 Ie#1 ObLTH JINIIEHBI )KU3HH, CTATH Y3HUKAMU
I'YJIAT a, OpuTH THIIEHB UMYIIECTBA U TIOJBEPTHY THI ICTIOPTALINID;
e 0TOM, KaK B 50-¢ 1 60-e To1pI pOJICTBEHHHUKAM PACCTPEIISTHHBIX BbIIaBaJIM CBUETEIIHCTBA O CMEPTH C
BBIMBIIIICHHBIMH JJATAMH U IPUYUHAMHI CMEPTH PACCTPEISTHHBIX.
[MomMrMO 3TOTO B KOHLEMIMK OOJIBIIIE HET YIIOMHUHAHUI O PeleHHsIX, KOTOpbIMH penpeccun 1920-1950-x
roJIoB OBUIM NPHU3HAHBI HE3aKOHHBIMH, a TIPaBa BCEX JKEPTB MOJIUTHUYECKUX PEIPECCUl — MOJIIeKAIIUMHI
BOCCTaHOBIEHHIO. «VIcuesna» u mHpopMaIys 0 NpU3HAHKUH (aKTa MOJIUTHYECKUX PETIPECCHH B TOCTATUHCKOE
Y TOCJIECTATMHCKOE BpeMs, a Takoke 0 KosindecTBe peadbumtupoBanHbixy. (BOPUCEHKO, JTto60Bs. B Poccuu
OTMEHIIH THICSYH PEIIeHHIt 0 peabmiuTarmu xkepTs penpeccuit. [online]. [cit. 2025-11-15]. Dostupné na:
(https://novayagazeta.eu/articles/2024/09/27 v -rossii-otmenili-tysiachi-reshenii-o-reabilitatsii-zhertv-repressii).
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TOIMTOHUMUKU OBbLT OBl XOPOIIIMM PELEeNTOM, B YACTHOCTH; HO ceiYac 5 ¢ yKacoM AyMaro, 4To
MOCJIe Hauaja BOWHBI MPOM3OIIIEIT YK CIICIYIONIi dTan MmyTanumn» (Apxanreiabckuii, 2024b).

Cam [ImMuTpuii BeIKOB MHOTOKpATHO 3asBIIsUI, YTO poMmaH «Onpasdaruey CTall IS
HEro MOMNBITKOW O0pbOBI C COOCTBEHHBIM «MMIIEPCKUM KOMILIEKCOM». OH MpHU3HABAJICs, YTO
«O4YeHb He JIOOMIT KpOBaBble, COOA3HUTENNbHbIC, MyYHTEIbHBIE U TO30pHBIE poccuiickue 90-¢
rofpl U CWJIbHO HOcTanbrupoBasi 1no CoeTckoMy Coro3y — MO OIIYIIEHHWIO OTPOMHOW H
JTOOPOTHOM CTpaHbl U CBOEMY COBETCKOMY JIETCTBY. DTUM POMAHOM OH YCIICIIHO 33Ty B
cebe nmnepckuit komiieke» (Canumona, 2019). Onnako obOpaiieHne beikoBa K COBETCKOMY
MPOLUIOMY OOBSICHSIETCS HE TOJIBKO 3TUM CTpemiieHHeM. Kak u Jpyrue ero npou3BeJeHus,
«OrmnpaBaanue» — 3TO IMONBITKA OCMBICIUTH IIPOLUIOE, NPOWUTHU IyTh MCLEIECHUS OT
KOJJIEKTUBHOM TpaBMblL. «IJTO O4YEHb INPOCTO — HE IpeojosieHHas TpasMma. [Ipocto He
npeonosnieHHas TpaBMa 30-X, HEOOBSICHUMBIA MeXaHM3M pernpeccuid. Mnu, BepHee, OH He
00bsicHen».?® Tlo cnoBaM BbIKOBAa: «...B PYCCKOH HCTOPUM HE KOHYAeTCs HHMYEro, OHa
LMKJINYHA, OHAa CaMOBOCIpPOM3BOAUTHCSA. Bce moBropsiercs. W BoT yxkac 3Toro
BOCIIPOM3BOJICTBA UMEHHO B TOM, YTO TpaBMa HE OTXOIUT B OOJIaCTh MPOILUIOrO, OHA HE
HAauMHAET pedIEeKTUPOBAThCS, OHA MPoIoKaeT 6oneTh».>® B 5ToM KoHTekcTe AHacTacus 1e
Jla ®opTenb rOBOpUT 0 MHEMOHUYECKOH (yHKIMU poMana «OrpaBaaHue», KOTOPHIi, IO ee
CJIOBaM, CTAHOBUTCS Ba)XXHbIM «HWHCTPYMEHTOM BOCCTAHOBJEHUS KyJIbTYpHOM MaMsITH U
ucropuueckor npeemcrBeHHocTH» (Camumona, 2019). HecmoTrps Ha KpuTHYEcKoe
OoTHOUIeHHE bbIKOBa K KOHLIENIMHU NOCTHAMATH, «OnpaBlaHue» MOKHO pacCMaTpUBaTh Kak
XyJO’)KECTBEHHOE OCMBICIICHHE KOJUIEKTMBHOM IaMsITH NPEIKOB. B 3TOM Kitoye yMECTHO
0o0paruThCAd K OMPEACIICHUIO IOCTIAMATH, AaHHOMY Mapuanne Xwupur «,lloctmamsare™
OMUCHIBAET OTHOLIEHUE ,,JIOCIAEAYIOIIEr0 TIOKOJIEHUA“ K JIMYHOM, KOJJIEKTUBHOU U
KYJIETYypHOW TpaBMe TeX, KTO ObUT MO HHX, — K OIIBITY, KOTOPBIi OHH ,,JIOMHAT® TOJBKO
Osarozmapst pacckasam, o0pazaM U MOBEJIEHUIO, B OKPYKEHUU KOTOPBIX OHU BeIpocau. Ho aToT
OTBIT OBUT MEepelaH UM HACTOJIBKO DIYOOKO M 3MOIMOHAIBHO, YTO, Ka3aloch Obl, CTal UX
COOCTBEHHBIMM BOCIIOMUHAHUSAMU. [...] BbIpacTarhs ¢ NOAaBISIONIMMH yHacl€I0BaHHBIMU
BOCTIOMMHAHUSIMU, HaXOOUTHCS IOJ BJIACTbIO HAppPaTHBOB, IPEIIIECTBOBABIIMX HAIIEMY
POXICHUIO WM CO3HAHUIO, — 3HAYUT PUCKOBaTh T€M, YTO HAIllld COOCTBEHHbBIC KU3HEHHBIC
UCTOpPUM OyIyT BBITECHEHBI, JaK€ YHUYTOKEHbl HAIIMMHU MpeJkaMu. IJTO 3HAYUT OBbITh

c(OpMUPOBAHHBIM, ITyCTh U KOCBEHHO, TPAaBMAaTMYECKUMU (pparMeHTaMu COOBITHH, KOTOPBIE

29 OINH. Ne180, 30 Hos16ps 2018. [online]. [cit. 2025-09-18]. Dostupné na: https://echofm.online/programs/odin
?ysclid=mg98th00it370983244.

30 OTUH. Ne204, 24 mast 2019. [online]. [cit. 2025-09-22]. Dostupné na: https:/fechofm.online/programs/odin?
ysclid=mg98th00it370983244.
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JI0 CHX IIOp HE NOAJAI0TCS HapPaTUBHOW PEKOHCTPYKLIMU U BBIXOIAT 3 IIPEEibl IOHUMAaHUS.
OTu coOBITUSA MPOU3OLUIM B IMPOLUIOM, HO MX HOCIEACTBHS MPONOJKAIOT ACHCTBOBaTh B
HacTosmem». !

I'maBHbIi repoii pomana — CnaBa PoroB — BHYK peNnpeccMpOBaHHOIO JOLEHTa
MOCKOBCKOH — CENbCKOXO3sMCTBEHHON akaaemun lBana AxtoHoBnua CkanauHa. Ero
MHUPOBO33pEHHE (POPMUPYETCS HE CTOJIBKO B paMKaX KOHKPETHOTO MCTOPHUYECKOIO BPEMEHHU
(oH pomuncs B 1956 romy), CKOJBKO MOA BIMSHUEM paccka3oB OJM3KUX U 3HAKOMBIX,
JeNnAumxcsl JMYHbIMU uctopusmu. Tak, B 1985 romy ero marbs Karst pacckasbiBaeT emy o
cBO&M oTre — CKaJIuHe: «B MATHACCAT CEABMOM €ro peadMIMTHPOBAIIH, BBIAIN CIIPABKY C
(anpmMBOil 1aTON U CTPaHHOM MPUUMHOM cMepTH 0e3 yka3aHus e€ MecTa (COPOK TPETHi rof,
cepJiedHas HeJOCTaTOUHOCTh — CJIOBHO Jie/l BoeBasl, ObuT 1o CTaJIMHIPaZoM U yMep TaM OT
cepaeuynoro npuctyma)» (beikos, 2010, c. 29). Torna xe CnaBa y3Ha€T 0 TOCMEPTHOM 3BOHKE
nena — S5 ceHTOps 1948 roma. DTo CTAaHOBUTCS TIEPBOM M3 MHOTHX HCTOPHI O BO3BPAILICHUH
JIONIeH, paHee penpecCUPOBAHHBIX U O(PUIIMATHLHO MPU3HAHHBIX YMEPIIMMHU UITH TPOTIaBIIMMHU
0e3 BecTu. B BoceMHaauarh JIeT OH CIHBILUT B CEMbE OJHOKJIACCHMKA pacckaz o0 Mme
3aciaaBcKOM — 3HaKOMOM 0alyIIKH TOTO e OJHOKJIACCHHKA. 3acIaBCKUI BMECTE CO CBOEH
ceMbéil ucyes, Korgaa emy ObUIO IIECTHAALATh, HO HEOKUIAHHO MOosIBUIICS JieToM 1948 rona u
nmoobeman emg 3arsaHyTh. boJble ero HUKTO He BUeNI. B Tom ke romy, mo myOiuKanuu B
«Beuepneit MockBe», aBTOpOM KOTOpOW ObLI MepeXHUBIIMN perpeccuu U BoiiHy Kozaes, B
Mockse sxo0bl nosiBuiics Mcaak baGenb — BoceMb JIeT ciycTs mociie ouInaIbHON JaThl
€ro cMmeptu. 3a mATHaauarh jer PoroB cobpan MHOXecCTBO MomoOHbIX uctopuid. Ilo ero
MHEHHUIO, IOCTOBEPHBIMU U3 HUX OBUIM JIMIIb MATHAALATD.

YnomsHyThlid Beiie uctopuueckuii koHTekeT (CCCP 1960-x — 1980-x), B KoTOpOM
PoroB BbIpoc, Bce K€ OCTaBWUJI OINpPEAEICHHBIA ClIe]l B MUPONOHMMAHUU IVIaBHOTO TIeposl.
Nmnepus (MMEHHO Tak Ha3bIBa€T COBETCKOE TOCYAAapCTBO BBIKOB) B TO BpeMs Oblia CUIILHOU
— MMEHHO TaKoll ee BocipuHUMaJl U POroB:: «coBeTcKas )KM3Hb OblIa MOTy4Ya M MOJIOJa, OHA
C TaKOM JIETKOCTBIO MOTUYMHSAIIA ce0e JIb/IbI U Jieca, KAMHU M IyCThIHU: OHHM IOTOBAPUBAJIHCh, U
MeHblIas cuia yctynana oomnpiiei» (bbikos, 2010, c. 50). DToT 06pa3 BO MHOTOM CBsI3aH CO
ctapukoM KpeToBelM — coceoM IO Ja4HOMY IIOCENKY, ¢ KOTOpbiM Poroe B nercrtse
IpoBOIUT Hemano BpeMeHu. O nponwioM KpertoBa n3BecTHO HEMHOrO: «B KOHIIE ABaaLaThIX
OH TOHSUICS 32 KaKUMHU-TO Oacmadamu nmo CpemHeld A3um, MOTOM BO3BOAMII 3aBOJ Ha Ypare,

3aHUMAJICS )KYPHAIHCTHKON B MOCKBE, XUTPOCTHIO N30eKal GpOHTa, BAPYT 3aHHTEPECOBAIICS

31 An Interview with Marianne Hirsch. Columbia University Press. [online]. [cit. 2025-09-12]. Dostupné na:
https://cup.columbia.edu/author-interviews/hirsch-generation-postmemory/?utm_source=chatgpt.com
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reoJIorHei, Moay4YuiI MepBoe B KU3HH Bhicliee oOpa3oBaHue (ObUIO eMy y)Ke 3a TPUIIATh) U
MOCJIe ATOr0 M3BEe3Mui BClo cTpaHy orT lleBexa mo I'opnoro Antas» (beikos, 2010, c. 44).
KpetoB B ompenenéHHoMm cmbicie 3aMmeHsieT PoroBy orma. OH CTaHOBHUTCS IJIsi MajbuMKa
MIPOBOJIHUKOM B OCOOBIi MHpP: yMEeT HaXOIUTh YAUBHUTEIbHBIE MECTa B OKPECTHOCTSIX
MOCeJKa, HO CKOJIBKO Obl POrOB HU TIBITANICS BEPHYTHCS TyAa MO3XKE, HANTH UX YKE HE MOXKET:
«OH OTIMYHO MOMHUJ JOPOTrYy, HO CKOJBKO HU XOAWJI IOTOM, BCE CBOPAYMBAI B KAKOE-TO
6omoto» (beikos, 2010, c. 45).

KpetoB — Onecrsanmii pacckazuuk. Ero ucropun (MM «ckKa3ku», Kak UX Ha3bIBaeT
orery PoroBa), paBHO Kak W JXypHaJIbl, KOTOpPbIE OH XpaHHUT Ha ueprake, (HOPMHUPYIOT
MHUPOBO33peHHEe MalbunKka. He MeHee BaxkHOH yacThio 0Opa3a 100poTHOM, Morydeit mnepun
CTaHOBATCS NPEeAIMETHI, HaileHHbIe Ha jade KpeToBa: J1aMIOBBIM paJuoNpUeMHHUK, Tesle(hOoH
u3 s0onuTa. B Bocnpusaruu PoroBa oHu OOpeTarOT CHMBOJIMYECKOE 3HAYEHHUE, CTAHOBSTCS
HOCHUTEJISIMH 0COOO0TO CMBICIA. DTO OTHOILIEHHE K MPEAMETHOMY MUPY COXPAHSIETCS Y HETO U
BO B3pocioM Bospacte. [IpaBna, Kk TOMy BPEMEHH MUpP YK€ CYIIECTBEHHO U3MEHUIICH —
BeNMKko MMnepun He crano, — HO BEIIM, HANJAEHHBIE BO BPEMS MPOTYJIOK, MPOAOIIKAIOT
XpaHUTh B cebe HEKOe NHOE, NYOMHHOE CoflepiKaHue. « ITOT YMHUPAIOLIUH peAMET ObLT 1axe
WHTEpEeCHee, YeM MOT OH OBITh B CBOEH CHJIE U CJaBe, IOTOMY UTO KaK pa3 Temepb OH ObLT U
HE TIeYKa, U He TpaHc(hOpMarop, a 4To-TO COBCEM IpPYyroe, M, BOZMOXKHO, TEIEph U3 HETO
HavaJio OBl TOpUaTh BTOPOE, TAHO 3al0keHHOE npeaHazHadenue» (beikos, 2010, c. 53).

Mup KpetoBa, B KOTOpBIil morpyxaercst Poros, B KOHTEKCTe poMaHa MpuoOpeTaer u
JIOTIOJTHUTENbHOE 3HaueHue. O0pa3 6010Ta (Bejb HIMEHHO TaM 3aKaH4YMBAETCS KU3HBb Porosa),
NOMBITKM BHOBb HAMTH MOKa3aHHble KpeTOBBHIM «CKa30uHbIE» MecTa, a TakKe OCOOBbIii,
CKpPBITBIA  CMBICII BelEd — BCE OTO CTAHOBUTCSA 3HAKaMM, MPEJICKAa3aHUSIMU,
NpEeAyNpexXICHUAMH, KoTopble PoroB He B cumilax pacmo3Harb. BceMy, 4To IOKa3bIBaeT
KpetoB, kak OynTo ecTh MOATBEPXKACHUE; BO BCEM — ompeaenéHHas 10 npasisl. Tak, mo
KpailiHeu Mmepe, KaxxeTcs camoMy Porosy.

K tomy xe KpetoBy — aBTOpUTETY 1 cCBO€0Opa3sHOMY npumepy — Poros obparaercs
u B 1989 romy. B 310 Bpems OH, yKe Kak UCTOPHUK, BCEPbE3 YBIEKAECTCS TEMOW PENPECCUI U
MOJdy4YaeT JOCTyN K apxuBaM. BakHeWIIMM i1 HEro CTAaHOBHUTCS BONPOC O CMBICIE H
IPUYMHAX MACCOBBIX pernpeccuii. XoTs cama 1o cede Takas MOCTaHOBKA BOMPOCa U3HAYAIBHO
JIO’)KHA, OHA B ONPEJCIIEHHON CTEIEHU NOHATHA: POroB — BHYK pENpecCUpPOBAaHHOIO, U €ro
NPEJCTABICHHE O peMpeccusiX yke Toraa (QOpMHpYyeTcs W3 CcodeTaHus (hakTHdecKoit
uH(pOpMaIU, CeMEIHHON UCTOPHH, YIIOMSHYTHIX BBIIIE PACCKA30B O BHE3AMHBIX MOSBICHUIX

JKCPTB penpeccnﬁ N CIOXHUBHICTOCA OTHOIICHUA K I/IMHepI/II/I. Tema penpeccnﬁ B
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MHOT'OYHMCIIEHHBIX UCTOPHSIX, paccka3aHHbIX POroBy, nmpakruuecku He Bo3HHMKana: « CTpaHHO,
4yT0 0 penpeccusax KperoB ropopuii Maiio, o BceoOIIeM cTpaxe BooOIlle HE YIIOMUHAI U ca,
Ka3aJoCh, €r0 HE UCIHBIThIBAI. B TaMHCTBEHHONM M Ipa3IHUYHONW COBETCKOM HCTOPHH,
MTOX0XKEH B €0 N3JI0’)KEHUH Ha TYCTYI0 MOPO3HYIO HOUb C TUPJISIHIAMU OTHEH, CTpaxy He ObLIo
MecTa — BepHee, TO OblII UMEHHO JIETCKUI CBTOYHBIN CTpaxX, HUYETo OOILIET0 HE UMEBILUHN C
cepsM yxacom odepenein» (beikos, 2010, c. 54).

Tem He MeHee, Kak okazanoch, y KperoBa Obl10 COOCTBEHHOE OOBSICHEHHE MacCOBOTO
teppopa. [IpennoxenHas uMm Teopus (UIBTpAMU — OTCEMBAHUS, OTAEICHUS 3€pHA OT
IIJIEBEJ, — U TMOCJIEI0BABILAs 3a 3TUM KJacCU(pUKalMs Hapoia Ha TPU KJlacca JaBajia OTBEThI
Ha BOIIPOCHI, KOTOpble cTaBui mepea coboit Poros. B To ke BpeMs oHa He HCKIO4ana
BO3MO>KHOCTH IOSIBJICHUS PaHEE PENPECCUPOBAHHBIX — WICHOB «30JI0TOTO JIETHOHA, JTFOIEN
«TEPBOTO COPTa», IUTHI, CBEPXYEIOBEKOB, Kak Has3biBaeT mx Kperos. Poroma-ucropuka
HUYYTh HE CMYIIAET, YTO HU MCTOPUH MOSIBICHUS MPEICTABUTENIEH «30JI0TOTO JIETHOHA», HU
teopust KpeToBa o unsrpanuu He onuparoTcs Ha Kakue-1ru00 TBEP/bIE (PaKThL

PoroB onep>xum Bepoil B TO, UTO peNpeccuy MOJIAIOTCS OCMBICIICHUIO; OH YOEXKIEH,
yto BepxoBubiid (T. €. CTanun — npumeuanue asmopa) He MPOBOAUI UX 0€3 MpUYUHBL B
3TOM KOHTEKCTE KPETOBCKasl MJEsl OKAa3bIBAETCS BeCbMa INpUBJIEKareslbHOW. OHAa HE TOJBKO
naéT TpUEMIIEMBId OTBET Ha BOIPOC, KOTOpPHIA Oojblne Bcero BoiHyeT PoroBa, HO U
MO3BOJISIET BBICTPOUTH XPOHOJIOTMUECKH YIOPSIOYEHHYIO LIeMb COOBITUH, B KOTOPYIO
BIIMCBHIBAETCS U UCTOPUS €TO CEMBH.

PoMaH BBICTPOEH B COOTBETCTBUM C NPUHIMIAMH KPHITOMCTOPHYECKOrO KaHpas?,
OJJHAKO 3TO COOTBETCTBUE COXPAHSIETCS JIUIIb 10 ONPEIEIEHHOIO MOMEHTa. PUHAIT — CMEpTh
PoroBa B 6050Tax — ckopee ONnpoBepraeT KaHOHBI 3TOrO XKaHpa aJbTepHATUBHONW HCTOPUH,
YeM MOATBEPKAAET UX. TeM He MeHee ITIaBHBIM Iepoi B 3TOM UCTOPUHU HE TOJIBKO XKUBET, HO U
caMm e€ co3naét. PoroB — HCTOpUK, KOTOpBIM MOACTpAaMBaeT MPOILIOE MO COOCTBEHHOE
NpeACTaBICHUE O HEM.

SIBHBIM TOATBEpXKACHHEM 3abmyxaeHuil PoroBa ciykar ero peKOHCTPYKLHH,
CO3/1aBaeMble BO BpeMs MOMCKOB UMCTOro (MecTa MpearnoiaraeMoro 3aKjiioueHus JIOIeHTa
CkannuHa). B koMmo3unuu poMaHa UM OTBEIEHO Ba)KHOE€ MECTO — BeJb OHHU SIBISIOTCA

YaCTbIO IIPOCKTA POI‘OBa, HarpaBJICHHOI'O Ha OCMBICIICHHUEC IIPUYXNH penpeccm?l " IpUJaHUuE UM

82 E. TletyxoBa, 1. UepHBIil ONPEAENSIOT 3TOT KaHP KaK ClENHU(DHIECKY IO PAa3HOBHAHOCTL (DaHTACTUYECKOTO
poMaHa — «KpUITOUCTOPUS», TO €CTh TallHasl, CKpbITasg UCTOPH. B TO ke BpeMs pU3HAIOT, YTO BbIACIICHUE
KPHUNTOMUCTOPUH KaK OTJEJIBHOTO THITA ()aHTACTUKH MPU3HACTCS AAJEKO HE BCEMH UCcileIoBaTe s IMU. MHOTHE
CUHTAIOT €ro BCEro JIHIIL PA3HOBHIHOCTHIO anbTepHaTHBHOI Hctopun (IIETYXOBA, Enena U., UEPHBIN,
Hrops B. CoBpeMeHHBII pyCcCKuit HCTOPHKO-(haHTaCTHUECKUH pomMaH. — M.: Manydaktypa, 2003.).
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cmbicia. Ha gene Tekctol, coznanuble 1o nyTH B Yucrtoe (Pekonctpykius 1 — uctopust MIMbl
3acnaBcKoro), a TakXKe IO BIUSHUEM coObITUil B nepBoM (PekoHCTpykuus 2 — ucTtopus
Ucaaka bab6ens) u Bropom Yuctom (Pexkonctpykumss 3 — wucropus VBana AHTOHOBHYA
Ckanguna, nenymku Porosa), ckopee MpencTaBlsIOT co00il aMTeparypHble MpOU3BEICHUS,
HEeXelu ucTopuorpaduio. ITo KOHCTPYKTHI, BJOXHOBIEHHBIE Teopuell KpeToBa, B KOTOPBIX
(haxThl TOAMEHSIOTCS JJOMBICTIaMU U (paHTazuel camoro Porosa.

Bropoe Yuctoe (Ha camoM niene — KocTHHO, Ha3BaHHOE B YECTh CTAPILETO CEKThl —
Koncrantuna) xaxxercs TeM MectoM, Kotopoe Poros tak nonro uckain. HecmoTps Ha TO, 4TO
OH CTaHOBHUTCSI IJIECHHUKOM CTPAaHHON CEKThl U BBIHYXJIEH MOCTUTaTh €€ 3aKOHBI, €ro He
MOKUAET Bepa: UMEHHO 3TH JItou, oburarenu KoctuHa, — MOTOMKH, HACJIEJHUKHU «30J0TOTO
JeTHOHa», a ux crapuuii, KoHcTaHTHH, BO3MOXXHO, 3HaN ero aena, Ckanauna. Mnes-pukce
PoroBa nerutumusupyer BcE, 4To OH BUAMT B UncToM: Hacuiue, 0e33aKOHHE, YHI)KEHHE,
TOOpPOBOJLHYIO (OCO3HAHHYIO) YTpary CyObeKTHOCTH. [Ipy 3TOM OH MOHHMMaeT W cam
MeXaHM3M (PYHKIIMOHHUPOBAaHUS CEKThl: «TyT-TO BCE YacTHU TOJOBOJOMKH M CIOXKHIHUCH Y
Porosa B nenyro kaptuny. OH MOHSUI, YTO HUKAKOTO 3aKOHA HET, He OyJIeT 1 HUKOTraa He ObLIO,
a eIUMHCTBEHHas IleJIb JKUTEeJIed MocEnka — He COOJIOIEeHUE 3aKOHA, a JOCTH)KEHHE
MakCUMyMa BO3MOXXHOH MYKH NIpU MHHHMAaJIbHOM, YHUCTO (OPMaAJIbHOM €€ ONpaBAaHUN»
(beikoB, 2010, c. 257). Maprunanu3anusi U ONpaBAaHUE HACUIIUS BO UM «BBICIIEH LETH»
CTAHOBSITCSI, OXKAIYH, CAMBIM CTPALIIHBIM UTOI'OM €TI0 MOKCKOB.

Ilosunuto PoroBa MoOXHO xapakrepusoBarb cioBamMu OmnbrepTsl XapUTOHOBOM,
KoTOpasi B MHTEpBbIO JIMuTpuio Bomueky ckazana: «3To TBepaas yOeKJeHHOCTh B TOM, 4TO B
OCHOBE YITpaBJI€HUS OOIIECTBOM MOXET JIeXKaTh JIMIIb )KECTKask HepapXus BIacTH U HaCHJIUE.
K HenpeMeHHBIM CBONHCTBaM CO3HAHUS PYCCKOI'O Hapoia OTHOCUTCA TaKkKe OOLMHHOCTD, WIH
cOOOpHOCTb, KOTJa YEJIOBEKY OTKa3bIBAlOT B HWHAMBHUAYAJIbHOCTH, CAMOCTOSITEIBLHOCTH,
TugHOCTHOM 3penmocTtu» (Bomuek, 2022). PoroB He wu3BIEKaeT ypOKOB W3 OIIbITA,
IpUOOPETEHHOT0 BO BTOPOM UHMCTOM, TOUHO TakK K€ KaK He MU3BJIEK €ro U3 BOEHHOW CITyXKOBl,
XOTd €€ CyTh OH, II0-CBOEMY, IOHMMAaeT. B ero mpeacraBlieHUH PENpPEcCUU U CBA3aHHOE C
HUMHM HacujIne — Hen30eKHasi YaCTh BEJIMKOTO Jieja, CTOJIb JK€ Hen30exKHas, Kak, C €ro TOUKU
3penus, Obuta u punsTparus BepxoBHoro. Be€ muyHOe MOKHO YCTYIIUTH MECTY 00IIEMY.

Kpyr 3aMblkaeTcs: IMpOLUIOE M HACTOALIEE COEOUHSIOTCA TaK )K€, KaK B TPETbEH
pexoHcTpyKuuu, rae Ckangua u PoroB craHoBATCs ofHOM TUYHOCTHIO: «Bac 661 B Yuctoe,
IyMaJd Jie7l ¥ BHYK, Bcex Obl Bac B Unctoe. UenoBek ObLT Be3Jie, YEIIOBEK CTOSII B O4EPEIsX U
JIABUJICS. B TPAHCIOPTE, YEJIOBEK 3aHMMAJICS PEIIEHUEM CBOMX KONEEYHBIX MpoOiIeM u

MEepeBajinBaHCM HX Ha OKPYXKANONUX, BcE€ OBLIO YCIOBCKOM, YCJIOBCKA HC OOJIP’KHO OBLIO
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Oonbiie ObiTh. YenoBeka pas3Belnoch HEBEPOATHO, HedeloBeuecku MHoro. Ero Hazo Obuio
OTQUIBTPOBATh, CXKaTh, MPOKHUISATUTH B JECATH BOJAX — Ja HE TakK, IMOHAPOIIKY, KaK B
KoHCcTaHTMHOBOW KOMMYHE, a TakK, YTOOBI BEJIMKOE OOIIee JEI0 3aCTOHUIIO BCE €T0 YacTHHIC
WHTEPECH, YTOOBl OH JIymarh 3a0bUT MPO CBOE 30POBHE W TOTOAY, YTOOBI €My HaBceraa
pacxorenocs ,,iuinuek*y» (boikos, 2010, c. 288 — 289).

Coenunenne Porosa u CkanauHa, 1e/1a ¥ BHyKa U €CTh [MOATBEPKIACHUE HUKINIYHOCTH
pYyCCKOM UCTOpHH, €€ MOCTOSHHOTO BO3BpAIllEHUs B IPOILIOE — Pe3yJabTraTa HeCIIOCOOHOCTH
MPEOAOJETh U KPUTHUYECKH OCMBICIUTH €ro. Kak ckazanm B mpoekre «l0BOpSIIME TOJT0OBBDY
nctopuk Arzpeit 3y0oB: «Halre 0OMECTBO JI0 CUX MOpP HE MEePeBAPUIIO CBOIO ,,COBETCKOCTh ,
HE CIPaBUIIOCH C HEH, HE CYMEINIO BEPHYTHCS B OOIIEEBPOICHCKYI0 HCTOPUUECKYIO KOJICHO, U3
koTopoii Poccust korma-to Obuia BeIOMTa OOJBIIEBUCTCKOW peBoOONHEH. J[aBHBIM-TaBHO
yTpPaTUB KOMMYHUCTHYECKHE OPHUEHTHUPHI, OHO MPOJOJIKAET MO WHEPIHH OpecTH ,,0CO0BIM
IUBHIM3AIIMOHHBIM TyTeM , HE 3amedasi, 4To ,,0COOBIi MyTh" 3aMKHYJCSA B Kpyr. Kak HuU
CTPaHHO, UCTOPHUECKOE CO3HAHHME TAKOTO OOIeCTBAa OKA3BIBAETCS HEOXKHJIAHHO apXaudHbIM.
Hamra pycckas 6ena — Mbl 3acTpsii Ha ToM, 4eM B XIX — Hauane XX Beka KU BCE CTPAHBL.
OTO NPUHLMI HAlIMOHAJIM3Ma: CBOS HallMsl, CBOE FOCY/IapCTBO — ATO BbIcIIas HeHHOCTh. Ho u3
stoit Moztenu B XIX Beke Bbimaaan yenoBek. bena 3akitouanack B TOM, YTO YEJIOBEK CUMTAIICS
JIMIIb SJIEMEHTOM OoNbImx cuctem» (3yoos, 2014).

Poros B utore CTaHOBUTCS AKEPTBOW CBOEH TEOPHUH, )KEPTBOM ONMpPABAAHUS PEPECCUM.
Paii, ToT yronuyeckuit MUp, 0 KOTOPOM OH Opeuii, momiomaet ero: «To >kuBoe u Termoe,
YTO OJHO TOJIBKO U ObUIO POTOBBIM, OTIMYas €ro OT JEASHOrO U 3aMKHYTOTO MHUpPa BOKPYT,
HOTPYXajnock B 0e3/1HY, B aPCTBO OEIIEHOT0 U OE3lyMHOI0 POCTa, B MPOCTPAHCTBO pacmnaja,
rje He ObLIO MBICIIHM, COBECTH, MaMITH — HUYero He Obu10. To yenmoBeyeckoe, 4To MeuTal OH
MPEOI0IeTh, — MPEOA0JIeBANIOCh HakoHell. M Hekoro ObLIO 3BaTh HA MOMOIIb, TOTOMY YTO
MPOBAJIUBAJICSI OH B ce0s, B COOCTBEHHOE ONpAaBIaHWE MPOBEPOK, CMEPTEH, MICOPYOOK, B
coOCTBEHHOE MPU3HAHUE UX BEJIUKOro TaitHoro cMmeicia» (beikos, 2010, c. 297).

Poman Jlmutpus beikoBa «OmnpaBmaHue» TpencTaBiIsieT co00M KPUTHUYECKYIO
JUTEPaTypHYI0 peQIeKCUI0 HaJl COBETCKMM TpouuibiM. Yepe3 oOpa3 umctopuka Poroma B
MPOU3BEACHUHN JEMOHCTPUPYETCS OINACHOCTh CYOBEKTHBHBIX M MH(POIOTU3HPOBAHHBIX
MHTEpIIpETalil ICTOPUH, a TAKKE PUHIIUITAAIbHAS HEBO3MOXHOCTB OIPaBIaHUs PEIPECCUI
KAaK HHCTPYMEHTA IOJIUTUYECKOMN BIACTH. JIuTeparypHas urpa ¢ UICTOpUE B pOMaHe HE BEAET
K €€ MPOIyKTUBHOMY II€PEOCMBICIICHUIO, HAMPOTUB, OHA OOHAXaeT pa3pyIIUTEIbHOCTD
JIO)KHOTO HCTOPUYECKOTO HappaTrhBa W MPUBOIUT K TUOeNn CyOBEKTa, MBITAIOMIETOCsS €ro

CKOHCTPYHUPOBATh. Taxkoe IMPOYUTCHHUEC IMMOATBCPIKAACTCA U aBTOpCKOﬁ HHTepHpeTaHHCﬁ caMoro
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nucarens. [lo cnoBam [I. beikoBa, ruGens Porosa 3akoHOMepHa, MOCKOJIBKY T€pOii BHYTPEHHE
MIPUHUMAET JIOTUKY UCTOPUICCKOTO HACUJIIUSA U TIBITACTCSl HAWTH €il onpapnanue: «Buaure iu,
repoii, PoroB, oH ruOHer moromy, 4to OH Ais cebs ompapnai, Juis celOs JOMyCTHI
OMpaB/IaHUE, JOTUKY KollIMapa. ¥ KolIMapa HEeT IPUYHMHBL, Y HETO ecTh 1ielib. Uy Teppopa Het
MPUYHHBL, a €cTh 1enb. A Poro ero ompasman mis cedst popmupoBanueM cepxitoaeid. U,
HayaB JKUTh B ATOM JIOTUKE, OH €CTeCTBEHHBIM 00pa3om morutatuics. To, uto Poros ru6uer B
0onoTe — IS MEHS COBEpIIEHHO oueBHAHAs Bemlb. U 3acmykeHHas Bellb, KaK 3TO HHU

y>KacHO, XOTS MHE 3TOT repoii cuMmnarudeH. JIro0oi 4enoBek, KOTOPhIM, KaK MBI 3HA€M, IMOIMIENT

B 5TO 60JIOTO, OH B HEM I'HOHET. DTy aBTOPCKYIO IOTAJKy KM3Hb ITOATBEPAUIIA C H30BITKOM» >3,

Tem caMbiM poMaH ((OHpaB,[[aHI/IC» BBICTYIIACT HC TOJIBKO XYHOKCCTBCHHBIM HCCIICAOBAHHUECM
HCTOqueCKOﬁ naMATH, HO U NPCAYINPCIKACHUCM O MOPAJIbHBIX U HHTCIJICKTYAJIbHBIX pHUCKaxX

MOIBITOK PAllMOHATIM3UPOBATh UJIN ONPABIIaTh TOCYAAPCTBEHHBIN TEPPOP.

Cnucok JurTeparypbl

An Interview with Marianne Hirsch. Columbia University Press. [online]. [cit. 2025-09-12].
Dostupné na: https://cup.columbia.edu/author-interviews/hirsch-generation-postmemory/?
utm_source=chatgpt.com.

APXAHTEJIbCKUH, A. 2024a. Unva Xpacanosckuii: "Cogemckoe 310 onsmv 3apadicaem
aooeti” 17. 04. 2024. [online]. [cit. 2025-09-22]. Dostupné na: https://www. svoboda.org/a/
iljya-hrzhanovskiy-sovetskoe-zlo-opyatj-zarazhaet-lyudey-/32905809.html.

APXAHTEJICKUI, A. 2024b. Cepeeii Jle6edes: "Kak noayuunocs, umo I'VIIAI éeprynca?"
20. 03. 2024. [online]. [cit. 2025-10-20]. Dostupné na: https://www.svoboda. org/a/sergey-
lebedev-kak-poluchilosj-chto-gulag-vernulsya-/32865264.html.

BOPUCEHKO, JI. B Poccuu ommeHunu muvlCAYU peweHull 0 peaduiumayuu Hcepme
penpeccuii. [online]. [cit. 2025-11-15]. Dostupné na: (https://novayagazeta.eu/articles
/2024/09/27/v-rossii-otmenili-tysiachi-reshenii-o-reabilitatsii-zhertv-repressii.

BBIKOB, /1. 2010. Onpasgoanue. Mocxksa: [TPO3AuK.

BOJIYEK, . Csepxy donu3zy ece pabwi. Poccuiickuii ocobusm u ez2o sxcepmsoi. [online]. [cit.
2025-10-28]. Dostupné na: https://www.svoboda.org/a/sverhu-donizu-vse-raby-rossiyskiy-
osobizm-i-ego-zhertvy/32108435 . html.

3VBOB, A. B poccuiickoii ucmopuu cnoga nem mecma uenogexy. [online]. [cit. 2025-10-09],
Dostupné na: http://worldcrisis.ru/crisis/1561327.

O/IHUH. Nel08, 21 utonsn 2017. [online]. [cit. 2025-09-15]. Dostupné na: https://echofm.online/
programs/odin?ysclid=mg98th00it370983244.

O/IHMH. Nel80, 30 nosabpsa 2018. [online]. [cit. 2025-09-18]. Dostupné na: https://echofm.
online/programs/odin?ysclid=mg98th00it370983244.

33 OTVH. Ne108, 21 urosst 2017. [online]. [cit. 2025-09-15]. Dostupné na: https://fechofm.online/programs/odin?
ysclid=mg98th00it370983244

126



O/IUH. Ne204, 24 maa 2019. [online]. [cit. 2025-09-22]. Dostupné na: https://echofm.online
/programs/odin?ysclid=mg98th00it370983244.

IIETYXOBA, E. W., YEPHBIA, WU. B. 2003. Cospemennviii pycckuii ucmopuro-
gpanmacmuueckuii povan. — M.: Manydaxkrypa.

PE3HUKOBA, E. KOPOCTEJIEB, A. 2024: Hccredosanue nymunckux penpeccui. [online],
[cit. 2025-09-20], Dostupné na: https://www.proekt.media/guide/ repressii-v-rossii/.

CAJIMMOBA, 3. /[Imumpuii Bvikos: «Poman ,,Onpasdanue‘ Ovi1 nonsimkoi 60pvoObl C
umnepcxum komnaexcomy [online], [cit. 2025-09-22], Dostupné na: https://nashagazeta.ch
/news/les-gens-de-chez-nous/dmitriy-bykov-roman-opravdanie-byl-popytkoy-borby-s-
imperskim-kompleksom?ysclid=lj1r3zm4{z41371403.

JInzons Maptun / Martin Lizon

JOIEHT Kaeaphl CIIaBIHCKHX SI3BIKOB

MarucTp, J0kTop ¢unocodpun

dmnocopekuii paxynsrer, YauBepcuteT uM. Mares bena r. bancka beictpuia, CioBakus
M.A., PhD, Associate Professor, Department of Slavic Languages

Faculty of Arts, Matej Bel University Banska Bystrica, Slovakia

E-mail: martin.lizon@umb.sk

ORCID ID: 0000-0001-7285-007X

127


mailto:martin.lizon@umb.sk

LITERARNE DIELO AKO AXIOLOGICKE POLE3

Igor Cintula
Katedra slovanskych jazykov, Filozoficka fakulta, Univerzita Mateja Bela
Banska Bystrica, Slovensko

Anotacia: Prispevok sa zameriava na koncept axiologického pol'a literarncho diela ako
teoretického nastroja umoznujuceho analyzovat dynamiku hodnot v umeleckom texte.
Vychadza z filozofického chépania axiologie a jej aplikacie v literarnej vede, pricom literarne
dielo interpretuje ako otvoreny priestor, v ktorom sa hodnoty nekonstituuju staticky, ale
vznikaju v napéti medzi textom, autorom a c¢itatelom. Pozornost’ sa venuje vztahu etickych
a estetickych hodnét, ich vzdjomnej previazanosti a recepénému aspektu, ktory zdoraznuje
aktivnu tlohu Citatel’a pri utvarani vyznamu. Osobitna Cast’ prace je venovana ruskej literatare
19. a 20. storo¢ia ako mimoriadne podnetnému prostrediu pre axiologicku analyzu. Na
prikladoch spisovatelov 19. storoc¢ia autor poukazuje, ako literarny text tematizuje hodnotové
konflikty bez ich jednozna¢ného normativneho rieSenia. Nasledne je analyzovana
transformacia axiologického pol'a v obdobi modernizmu, avantgardy a totalitnej skusenosti
20. storoCia a konzervativnej alternativy k nej. Autor dospieva k zaveru, ze literarne dielo ako
axiologické pole umoznuje hlbsiu reflexiu hodnoét, identity a existencie v ich historickej
I nadCasovej podmienenosti.

Kriacové slova: umelecka literatary, ruska literatura, tedria literatury, hodnoty, axiol6gia.

LITERARY WORK AS AN AXIOLOGICAL FIELD

Abstract: The paper focuses on the concept of the axiological field of a literary work as
a theoretical tool that enables the analysis of the dynamics of values within an artistic text. It
is based on the philosophical understanding of axiology and its application in literary studies,
interpreting the literary work as an open space in which values are not constituted statically
but emerge through tension between the text, the author, and the reader. Attention is paid to
the relationship between ethical and aesthetic values, their mutual interconnectedness, and the
receptive aspect that emphasises the active role of the reader in the construction of meaning.
A separate part of the paper is devoted to Russian literature of the nineteenth and twentieth
centuries as an exceptionally productive environment for axiological analysis. Using
examples of nineteenth-century writers, the author demonstrates how literary texts thematise
value conflicts without providing unambiguous normative solutions. The paper then analyses
the transformation of the axiological field during the periods of modernism, the avant-garde,
and the totalitarian experience of the twentieth century, as well as conservative alternatives to
these trends. The author concludes that the literary work understood as an axiological field

34 Stadia je vystupom projektu Univerzitnej grantovej agentary Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici UGA-
03-PDS-2024 Axiologické aspekty v proze Ivana Sergejevica Smelova.
Financované EU NextGenerationEU prostrednictvom Planu obnovy a odolnosti SR v ramci projektu &. 09103 -
03-V05-00009.
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enables a deeper reflection on values, identity, and human existence in both their historical
and transhistorical conditioning.
Key words: artistic literature, Russian literature, literary theory, values, axiology.

Otézka hodnét a ich axiologického ukotvenia v literarnom diele doposial’ patri k
zakladnym okruhom v mysleni o umeleckej literature vobec, nakolko texty belles lettres su
naprie¢ staroCiami spdjané s hodnotami, ich uchovavanim a odovzdavanim. Mézeme azda
hovorit’ aj o tom, ze v urCitych historickych obdobiach dokonca vystupovali ako néstroj
dérazného presadzovania vybranych hodnotovych systémov. V pripade literarneho diela je
V stcasnosti uz vSeobecne akceptovanou myslienkou, Ze jeho primarna umeleckd hodnota
nielen ,,pozostava z estetickej hodnoty, ale ju dotvaraju aj d’alSie hodnoty, ako napr. moralne,
filozofické, politické, ideologické atd’.“ (Zilka, 1984, s. 59). Pokial’ nase d’al§ie uvazovanie
vychadza z chapania axiologie (z gréckeho axia — hodnota, logos — rozum, slovo) ako
filozofickej discipliny skimajucej povahu, hierarchiu a vyznam hodnét, potom nadm jej
aplikaciav suradniciach literarnej vedy umoziuje analyzovat’, akym spoésobom literarne dielo
sprostredktiva urcité — Vv literarnom diele spisovatel'om modelované — hodnotove systémy a
ako sa vramci umeleckého textu prejavuji na jeho tematickej, narativnej, jazykovej ¢i
kompozi¢nej tGrovni. Z hladiska lingvistiky jazyk ako nositel’ kultirne podmienenych
vyznamov odraza mentalne procesy svojich pouzivatelov prostrednictvom konkrétnych
gramatickych a slovotvornych konstrukeii. V lingvokultarnom vedomi rodenych hovoriacich
totiz jazykové znaky neplnia iba referenénu funkciu, ale zaroveil objektivizujii hodnotovo-
sémantické komponenty spaté s kultirnym prostredim, v ktorom sa formovali. Vyber a
pouzivanie jazykovych prostriedkov teda nemozno povazovat za neutralne, pretoze je
podmienené vnutornym hodnotovym nastavenim jazykového spolocenstva (Bozenkovova,
Sadivova 2025). Z pozicie tedrie literatury, skiimajtcej ,,vSeobecné a Specifické znaky a
zakonitosti umeleckej slovesnej tvorby* (Harpan, 2004, s. 20) mdzeme na literarne dielo
nahliadat’ ako Specifickul formu umeleckého prejavu a v SirSom zmysle ako na neoddelite'na
sucast’ kulturneho diskurzu, v rdmci ktorého sa prostrednictvom sujetu, réznych narativnych
stratégii a vzajomnej interakcie literarnych postav tematizuja, konfrontuju a prehodnocuju a
do popredia vystupuju rozne hodnoty a hodnotové sudy.

Typoldgiou hodnét v literarnom diele sa uz skor zaoberal J. Dohnal, ktory poukazuje na
dva typy uzko prepojenych hodnotovych vrstiev, po ktorych moéze literarny kritik — ale aj
radovy Citatel — v sujete diele patrat, a sice: po hodnotich etickych ,tedy téch, které

odpovidaji na otdzku ,co je dobie‘ a které spoluvytvareji moralku té které konkrétni
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spole¢nosti, v literarnim dile pak jsou navazany ptedev§im na obsah, na zobrazeny ,Zivotni
materidl*““ (Dohnal, 2012, s. 35); a po hodnotéch estetickych ,,tedy téch, které jsou vlastni jen
svétu umélecké literatury a souviseji s tim, co je jejim poslanim z hlediska pfedevs§im
formalniho* (ibidem). Dohnalovo rozliSenie etickych a estetickych hodndt obsiahnutych
Vv linearnom diele mozno chéapat’ predovsetkym ako analytick pomocku pri praci obsahom
a formou, kde vzajomna previazanost’ oboch rovin potvrdzuje, ze umelecky text predstavuje
komplexny hodnotovy tutvar, v ktorom vyznam vznikd v dynamike medzi tym, ¢o je
zobrazené, a sp6sobom, akym je to literdrnom texte prezentované. Tym sa otvara priestor na
roznorodé interpretovanie diela, nakol’ko na jeho ,recepciu uz nie je potrebné byt
s hovoriacim, ale mnoZina recipientov je na tej najelementarnejSej urovni obmedzena len
jedinou podmienkou. Schopnost'ou ¢itat™ (Bilik, 2009, s. 40).

Z hladiska vztahu spisovatela ako autora a tvorcu literarneho sveta fikcie a samotného
textu je axiologickd rovina literarneho diela Casto spétd s dobovym rebrickom prijimanych
a akceptovanych hodnot, ktoré sa formuju v konkrétnych historickych a spolocenskych
kontextoch. Spisovatel’ prostrednictvom svojej tvorivej ¢innosti vytvara literarny model sveta,
ktory sice vychadza z empirickej reality tak ako ju pozname, ale nie je s iou totozny. Ako uz
raz konStatoval J. B. Borev — a na ¢o by sa nemalo zabudat’ — umelecka literatura, ako aj
ostatné druhy umenia, ,,He MOBTOpSIET KU3HB (O YEM FOBOPUT TEOPHUS OTPAKEHUS), & CO3/IAET
0Cc00YyI0 peasbHOCTh. XyA0KECTBEHHAs! pEaTbHOCTh MOXKET OBITh MapajuiebHa HCTOPUH, HO
OHa HUKOI/Ia He ObIBaeT ee cienkoM, ee konuei* (Borev, 2002, s. 68 — 69). Skimat’ hodnoty
v hrani¢nych situaciach, v konfliktoch a paradoxoch, ktoré by v mimoliterarnej realite zostali
skryté alebo (napr. v dosledku cenzury ¢i v totalitnych systémoch Casto i autocenzury)
nevypovedané je vSak stale mozné a ako ukazuje sucasny svet okolo nas, dokonca dolezité
a potrebné. M. Lizon v tomto kontexte spravne poukazuje na skutocnost’, ze hoci je literatura
»stavand do konkurencie s inymi, Casto vyrazne agresivnejSimi medidlnymi ponukami,
zostava nad’alej relevantnymi aktérom socidlneho diania* (Lizon, 2023, s. 41). Literarne dielo
totizto nie je nositelom explicitne jedného nemeniaceho sa hodnotového posolstva. Prave
naopak, funguje ako dynamicky priestor umoznujuci pluralitu moznych interpretacii,
v ktorych sa hodnoty dostavaju do vzajomneho napétia. Toto napatie brani redukcii diela na
ideologicka alebo moralizujicu vypoved suCasne Citatel'ovi prostrednictvom literarnych
postav, konfliktov a narativnych stratégii tematizuje problémy moralnej volby,
zodpovednosti, identity ¢i vztahu jednotlivca k spolo¢nosti. Sti¢asne predstavuje v dejovej
linii ur€ity priestor stretu, krizy alebo prehodnocovania hodnot. Prave tento axiologicky stret

tvori jednu z jej zékladnych interpretaénych vyziev pre Citatel'a, ked’ze hodnoty a hodnotove
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sudy mu nie su predkladané didakticky, de facto su implicitne zakddované v Strukture textu,
¢o umoziuje kriticka reflexiu a individualnu interpretaciu. T4 vznik4 v interakcii medzi
textom a citatel'om, pricom tento proces je podmieneny cCitatelovym kultirnym zazemim,
osobnou skusenostou a dobovym kontextom recepcie. Otvorenost’ je jednym z dovodov,
preco literarne diela zostdvaju relevantné aj v odliSnych historickych a spolocenskych
podmienkach. To nas vedie k téze, Ze literarne dielo potom sice umelecky reflektuje socialne,
moralne a ideologické normy svojej epochy, no zaroven ich moze kriticky prehodnocovat’, o
predstavuje fenomén napr. poslednych troch desatroci v sucasnej (a nielen slovenskej)
rusistike.

Dospievame tak k mySlienke, Ze literdrne dielo mozZno chapat’ ako Specificky typ
axiologického pola, v ktorom sa prostrednictvom dejovej linie a literdrnych postav
koncentruju, konfrontuju a transformuji heterogénne hodnotové posolstva, sprostredkivajice
Citatelovi obrazy jednotlivca i spolo¢nosti ako celku. Parcidlne tak nadvizujeme na
P. Bourdieua a jeho koncepciu literarneho pola, formulovanu ako typ ,,socialniho pole
a specifi¢tdji pole kulturni reprodukce” (Sebek, 2019, s. 25), aviak tazisko analyzy v nasom
uvazovani presuvame z makrosocidlnych vztahov literarnej produkcie na vnutrotextova
dynamiku hodnét obsiahnutych v literarnom diele, ktoré sa neprejavuju ako staticky subor
noriem, ale ako interpretacne otvoreny priestor vyznamov a hodnét. To potom znamena, ze
neoddelitelnou stcastou axiologickej analyzy literarneho diela sa stava aspekt recepcie.
Citatel (recipient) nevstupuje do textu ako pasivny prijimatel’, ale ako aktivny interpret, ktory
konfrontuje hodnoty (fiktivneho) literarneho sveta s vlastnym (realnym) hodnotovym
horizontom. Pre Citatel'a tak literarne dielo plni inter alia funkciu poznavaciu, nakolko
neponuka objektivny obraz reality v zmysle vedeckého poznania, ale jej umeleckl
interpretaciu, ktora umoznuje hlbsie pochopenie spoloCenskych procesov, medziludskych
vzt'ahov a vnuatorného sveta jednotlivca. Neraz predstavuje literarnu reflexiu na stcasné
dianie, ktoré je poznamenané vyraznymi spolo¢enskymi zmenami. A ako poznamenal
kolektiv autorov P. Kondrla, A. Leskova a E. Durkova, tieto ,,zmeny, ktoré v spolo¢nosti
prebiehaju, sa premietaji do hodnotového systému a naopak. Postmoderna doba sa vyznacuje
velkou citlivostou k hodnotam. Odborna 1 laicka verejnost’ poukazuje na vSeobecny upadok
moralky, postvanie hodnét, relativizaciu noriem a hodn6t v stcasnej spolo¢nosti a z toho
vyplyvajici individualizovany vyklad hodndt a noriem* (Kondrla, Leskova, Durkova, 2018,
s.62). Tento stav reflektuje aj samotnd umeleckd literatdra, ktora nikdy nevypoveda
hodnotovo neutralne: aj tam, kde sa tvari ako Cisto estetickd vypoved (prid vedomia)

literarnej postavy, vstupuje do tichého dialdgu s tym, co spolo¢nost’ povazuje za dobré, zlé,
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dolezité ¢i bezvyznamné. V nami vymedzenom axiologickom poli literarneho diela su to
prave literarne postavy, ktoré¢ maji kI'i€ova poziciu ako nositelia konkrétnych hodnotovych
orientécii. Prostrednictvom nich sa v diele koncentruju, konfrontuju, transformuju a ¢itatelovi
sprostredkuvaji heterogénne hodnotové posolstva o jednotlivcovi i spolo¢nosti ako celku.
Dokonca aj hodnotové rozpory medzi postavami — napriklad medzi individualizmom a
kolektivizmom, moralnou povinnostou a osobnym S$tastim, tradiciou (evoluciou)
a modernitou (revollciou) — nepredstavujt vzdy explicitne iba formu gradacie, ale v SirSom
kontexte tvoria zakladni osnovu axiologickej Struktury textu. Mézeme teda azda hovorit’ aj
0 tom, ze literarne dielo neprezentuje hodnoty v abstraktnej podobe, ale prostrednictvom
konkrétnych Zivotnych osudov a existencidlnych sktisenosti literarnych postav.

Dalsi nahlad do problematiky nam ponuka recepéné estetika, ktora poukazuje na to, Ze
vyznam i hodnotovy zmysel textu vznikaji v procese Citania (presnejSie v komplexe triady
prijimania, vnimania a porozumenia). Literarne dielo v zmysle axiologického pola sa preto
neustale aktualizuje v novych historickych a kultirnych kontextoch, ¢o umoziuje jeho
opakovanu interpretaciu a reinterpretaciu. Predstaveny pojem axiologické pole umoziuje
chapat’ literarne dielo ako takyto Specificky dynamicky priestor hodnotovych vztahov,
v ktorom sa hodnoty nestabilizuju do jedného normativneho centra (dominantnej pozicie, teda
definovania toho, ¢o je jednoznacne spravne a nespravne, dobré a zI¢é, ziaduce a neziaduce),
ale v syjete literarneho diela existuji v napiti, pluralite a ¢asto aj v konflikte, pricom pred
Citatel'a predstupuju ,,ako ponuka moznosti 'udskej existencie, cez ktort a prostrednictvom
ktorej spoznavame svoju vlastnu zivotnu situdciu a svoju vlastnu l'udska existenciu® (Bilik,
2009, s. 43). V podstate mdézeme hovorit’ o tom, ze aj samotny esteticky ucinok textu casto
vyplyva z ambivalencie hodnét, z ich nejednoznacnosti ¢i niekedy dokonca tragického
rozporu. Literarne dielo teda nepontika normativne rieSenia, ale vytvara priestor — pole — pre
reflexiua hodnotové sebaspytovanie. VV tomto zmysle pini literarne dielo nielen umeleckd, ale
aj poznavaciu a eticka funkciu, kedZe umoznuje citatelovi skiumat’ hranice vlastnych
hodnotovych pozicii ¢i presvedceni.

Prikladom ndm moéze byt exkurz do ruskej literatury ako umeleckej literatary
konkrétneho naroda, ktord najmi od 19. storoCia predstavuje mimoriadne plodné pole pre
axiologicku analyzu, ked’Ze mnohé jej diela poskytuju priklady toho, ze literarny text moze
byt miestom hodnotovej reflexie bez toho, aby sa redukoval na moralizujice posolstvo.
V dielach ruskej literatiry st hodnoty c¢asto pritomné ako otdzky, ¢i ako modelované
hodnotové problémy a konflikty, nie ako hotové odpovede. Prave v tejto otvorenosti spociva

axiologicky a zaroven humanisticky rozmer. Pomerne vyrazna je i orientdcia na filozofické
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alebo zameriavanie sa na palcivé etické a existencidlne otazky, ¢o suvisi so Specifickym
postavenim literatary v ruskej kulture, kde Casto suplovala funkciu filozofie ¢i spoloCenskej
kritiky. Tato skuto¢nost’ je uzko prepojend aj so Specifickou poziciou ruského spisovatela
Vv spoloc¢nosti. Ako poukazuje kolektiv okolo Z. Vydry, v kultirnom priestore Ruska vzdy
,,byl rusky spisovatel, rusky umélec né¢im mnohem vic nez jeho kolega v zdpadni Evropé. Na
spisovatele ¢i basniky se v Rusku hled¢lo jak ona svého druhu duchovni misionaie (Vydra,
2017, s. 300). V podstate analogicky sa vyslovil autorsky kolektiv pod vedenim A. Eliasa,
podl'a ktorého vnima Rusko (dodnes) svojich spisovatel'ov ,,... podobne ako v epoche ruske;j
klasiky ¢i starSich literarnych obdobi [...] ako vizionarov, nositelov pravdy, v ich dielach sa
hl'adali odpovede na hlavné existencialne otazky* (Elias, a kol., 2013, s. 200).

Tak napriklad, mnohé literarne diela F. M. Dostojevského (1821 — 1881) st zalozené na
principe hodnotového stretu. V romane Zlocin a trest (Ilpecmynnenue u naxkasanue, 1866) sa
axiologické pole formuje okolo otazky opravnenosti nasilia v mene vysSieho dobra.
Raskol'nikovovu racionalisticka teoriu mézeme interpretovat’ ako Dostojevkého pokus o
prehodnotenie tradi¢nej moralky, no text hlavnli postavu podrobuje skuske existencialnej
skdsenosti viny, utrpenia a potreby vyklpenia. V romane Bratia Karamazovovci (Bpamoes
Kapamaszoswr, 1880) sa posuva axiologicki komplexnost’ eSte d’alej: Ivanova vzbura proti
Bohu a Aljosova etika lasky koexistuju bez hierarchického usporiadania. Dostojevskij v diele
neponuka syntézu, ale vytvara otvorené axiologické pole, v ktorom vyznam vznika v dialogu
protichodnych pozicii.

Iny typ hodnotovej organizécie textu reflektuje literarna tvorba L. N. Tolstého (1828 —

1910). V roméane Vojna a mier (Botina u mup, 1963 — 69) je axiologické pole rozvrhnuté na
dlh$om historickom useku, kde sa v rdmci modelovaného chronotopu prelinaju individualne
osudy s dejinnymi procesmi. Tolstoj v diele systematicky spochybniuje hodnoty hrdinstva,
slavy a historickej vynimoc¢nosti a prestiva axiologické tazisko k vnutornej moralnej integrite
jednotlivca. Hodnotova transformécia viacerych hlavnych postav (ako Pierreho Bezuchova ¢i
Andreja Bolkonského) spociva v opustani iluzérnych idedlov a v hl'adani zmyslu v etickej
zodpovednosti a empatii.

V pripade A. P. Cechova (1860 — 1904) nadobtida axiologické pole subtilnej$iu podobu.
Spisovatel'ova poetika sa vyznacuje odmietanim explicitnej moralnej didaktiky a dorazom na
kazdodennost’, pritomnost’ okamihu a ticho. Hodnotové napétie u literdrnych postav jeho diel
vznikd medzi idedlom a jeho nenaplnenim, medzi tizbou po zmysle a neschopnost'ou konat'.
Absencia autorského hodnotenia prestiva zodpovednost’ na cCitatel'a alebo divaka (v pripade

Cechovovych divadelnych hier), ktory je nateny aktivne interpretovat vyznamy

133



a konfrontovat’ ich s vlastnym hodnotovym horizontom. Tak napr. v drame Tri sestry (7pu
cecmpowt, 1901) sa hodnotové napidtie koncentruje okolo rozporu medzi tazbou po
zmysluplnom Zivote a chronickou neschopnost'ou postav tento Zivot uskuto¢nit’. Moskva ako
symbol naplnenia, kultirneho i moralneho ideédlu, zostdva nedosiahnutel'nd a premiena sa na
prazdny znak. Cechov nehodnoti, nesudi ani neponuka riesenie; axiologické pole formuje
Vv priestore neuskuto¢nenych moznosti, odkladaného konania a tichého, nendpadného
oslabovania dovtedajSich hodnot. Vyznam vznika az v recepcii — v napiti medzi tym, ¢o jeho
postavy hovoria, a tym, ¢o sa v ich Zivotoch ,,redlne* deje.

Na prelome 19. a 20. storocia sa axiologické pole ruskej literatiry vyrazne transformuje
v dosledku spolocenskych otrasov, krizy tradicnych opdr v zivote cloveka a nastupu
modernistickych poetik. Literatira sa Coraz menej opiera o stabilné hodnotové systémy
predchadzajiceho obdobia a namiesto nich tematizuje ich rozpad, relativizaciu C¢i
fragmentaciu. Symbolisticka generacia (A. A. Blok, A. Belyj, V. J. Briusov) presuva
axiologické pole z etickej a sociélnej roviny do sféry metafyzickej a estetickej, priGom
hodnoty viazu na predstavu ,,vysSej reality”, mystického zmyslu dejin ¢i apokalyptického
ocakavania. Radikélnejs$i posun prindSa avantgarda tzv. strieborného veku ruskej literatury,
najmé futurizmus (V. V. Majakovskij, V. Chlebnikov). Tradi¢né hodnoty (morélne ci
estetické¢) su programovo negované v mene novej kolektivnej a revolu¢nej skusenosti.
Axiologické pole sa u futuristov konstruuje v podstate performativne, teda hodnota diela
vznikd v geste odmietnutia minulosti a v utopickej vizii ,,nového ¢loveka®.

Osobity typ axiologického pol'a v ruskej literature prvej polovici 20. storofia mozeme
najst’ v tvorbe I. S. Smelova (1873 — 1950), ktory vo svojich prozaickych dielach viésieho
(napr. Bozie leto, rus. Jlemo 'ocnoone, 1933) i kratSieho (napr. Svetlo rozumu, rus. Ceem
Pazyma, 1926, a i.) rozsahu reaguje na revolucnu a povojnova skisenost’ nie prostrednictvom
experimentu C¢i irénie, ale navratom k duchovnym a nabozenskym hodnotdm ako
k poslednému moznému opornému bodu. Smelov predstavuje konzervativnu, avsak
vyznamnu alternativu k modernistickej fragmentéacii a sovietskej ideologizacii hodnét, azda aj
preto sa nim modelované axiologické pole diel formuje v ostrom kontraste medzi deStrukciou
tradicného sveta a snahou zachovat’ kontinuitu moralneho a duchovného poriadku..

V povojnovej a neskorsej literature 20. storoCia sa v literarnej tvorbe u predstavitel'ov
ako A. I SolZenicyna (1918 —2008) ¢i V. T. Salamova (1907 —1982) axiologické pole
sustred’'uje okolo skusenosti z nasilia a totalitného systému moci. Tradi¢né moralne kategorie
su vystavené skuSke prezitia, dobro a zlo sa prestdvaju javit ako abstraktné pojmy

a nadobudaju konkrétnu, telesnl a existencialnu podobu. Spisovatelia v podstate odmietaju
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akékol'vek hrdinstvo ¢i vykupitel'sky zmysel utrpenia. Axiologické pole je v literarnych
dielach vyrazne ,,ochudobnené”, redukované¢ na elementarne hodnoty zivota, pamiti
a svedectva.

Ruské literatra 20. storo€ia tak pokracuje v linii literarnej reflexie hodndt
(modelovania axiologického pol'a), ktoru nacrtol uz F. M. Dostojevskij, no za cenu straty
zivotnych istot. Hodnoty prestavaju byt garantované autoritou, ideologiou ¢i dejinami, ale
vznikaju v hrani¢nych situdciach, v individualnej skusenosti a v napiti medzi pamitou
amlcanim. Vtomto kontexte sa aj axiologické pole meni na priestor permanentného
konfliktu, v ktorom je vyznam vzdy do¢asny, podmieneny a zranitelny.

Ako poukdzala S. Pastekovd, na prahu 21. storoia sa ,,objavujii nové pristupy
k dejinnému materidlu, orientované na problémy, témy a udalosti, uréujice podobu
vyvinového procesu ruskej literatiry od najstarSich ¢ias po dnes a jeho premeny v kontexte
doby* (PaStekova, 2013, s. 11). Nami nacrtnuté uvazovanie o literarnom diele ako
o0 axiologickom poli predstavuje takyto pokus o novy pristup a predstavuje teoreticky ramec,
ktory by mohol umoznit’ uchopit’ mnohovrstevnaty charakter diel (nielen) ruskej literatury.
V SirSom pohlade na problematiku sa umeleckd literatira v tomto zmysle ukazuje ako
otvoreny priestor hodnotového dialégu, v ktorom sa skima zmysel l'udskej existencie,
spolo¢enskych noriem a individudlnej identity. Prave tato otvorenost robi z literarneho diela
trvaly zdroj interpretacnych podnetov a humanistickej reflexie ako 1 trvala stcast” kultirnej

paméti a vyznamny ndstroj porozumenia ¢loveku a svetu.
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RUSKY KULTURNY KOD A JAZYK DYSTOPICKEHO ROMANU
TROL MICHALA HVORECKEHO?%

Andrea SpiSiakova
Katedra rusistiky, Filozoficka fakulta, Univerzita sv. Cyrila a Metoda v Trnave
Trnava, Slovensko

Anotécia: Clanok analyzuje dystopicky roman Michala Hvoreckého Trol (2017), v ktorom sa
rozvijaja témy hybridnej vojny, propagandy a manipulécie verejnou mienkou v postfaktualnej
spolo¢nosti. Osobitna pozornost’ sa venuje jazykovym stratégiam — fragmentarnosti,
anglicizmom, zargoénu, intertextovym aliizidm na rusku kultaru a metdde ,,nalepkovania®,
ktoré odrazaji medidlnu atmosféru digitdlnej éry. Roméan predstavuje varovanie pred
destruktivnou silou dezinformacii a svetom, v ktorom narativy vytlacaji objektivnu realitu.
Kracové slova: dystopia, hybridna vojna, propaganda, dezinformacia, nalepkovanie,
intertextualita, anglicizmus.

The Russian Cultural Code and Language of the Dystopian Novel
Trol by Michal Hvorecky

Abstract: The article analyzes Michal Hvorecky’s dystopian novel Trol (2017), which
explores the themes of hybrid warfare, propaganda, and the manipulation of public opinion in
a post-truth society. Attention is paid to linguistic strategies such as fragmentation, the use of
anglicisms and slang, intertextual allusions to Russian culture, and the method of “labeling”,
all of which reflect the media environment of the digital age. The novel serves as a warning
about the destructive power of disinformation and about a world in which narratives displace
objective reality.

Keywords: dystopia, hybrid warfare, propaganda, disinformation, labeling, intertextuality,
anglicisms.

,,Kedysi dejiny pisal vitaz, dnes dejiny pise, kto chce zvitazit. “
(Hvorecky, 2017, s. 83)

Uvod

V sucasnosti patri antiutopia a dystopia medzi najpopuldrnejSie zanre svetovej
literatary, ktoré sa neustale rozvijaju a obohacuji o nové podzanre (J)Kamanos, 2011, s. 51).
Ako piSe B. Lanin: ,,zijeme v dystopickych ¢asoch, ked’ dystopia nie je len nazov Zanru.

Tento pojem nadobudol symbolicky kultdrny vyznam ako vyjadrenie obav a neurdz

35 Clanok je publikovany s podporou projektu VEGA 1/0534/25 Biopoliticky obrat k posthumannej politike
zivota.
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suvisiacich s buducnostou® (2024, s. 7; preklad autorky ¢lanku). V anglojazy¢nej literatare
maju tieto zanre dlht a ustdlenu tradiciu; vyvijaji sa tam uz desiatky rokov, postupne ziskali
pevné miesto a slazia ako nastroj kritiky spolo¢enskych, politickych a ideologickych otazok.
Podobne aj ruska literatira ponika bohaté tradicie antiutopickych a dystopickych textov,
ktoré odrazaju historické a politické skusenosti krajiny. V slovenskej literature vSak tieto
zanre nie su prili§ rozsirené. Mimoriadne aktudlny roman Trol Michala Hvoreckého je preto
cennym prispevkom k rozvoju slovenskej dystopie.

Michal Hvorecky patri k etablovanym autorom sucasnej slovenskej literatary, ktory vo
svojej tvorbe dlhodobo reflektuje kultirne a politické fenomény globalizovaného sveta. Na
literarnu scénu vstapil zbierkou poviedok Silny pocit cistoty (2009). K jeho najvyznamnej$im
dielam patria romany Posledny hit (2003), Plys (2005) a Eskorta (2007), v ktorych reflektuje
spolocenské 1 kulturne témy sucasnosti. Je tiez autorom divadelnej hry Slovensky institut.
Jedna komédia (2014). Autorova tvorba zaznamenala medzinarodny ohlas a bola preloZena
do viacerych jazykov. Predstavuje aj predmet vedeckého zaujmu; napriklad A. Zahoréak sa
venoval precedentnym fenoménom v preklade romanu Trol do nemeckého jazyka (2023).

Ciel'om c¢lanku je analyzovat’ roman 7rol/ Michala Hvoreckého a ukazat’, ako autor
vyuziva jazyk a kulturne odkazy na zobrazenie hybridnej vojny, medidlnej manipulacie a
ideologickych konfliktov. Clanok sa zameriava aj na rusky kultirny kod, literarne a
filozofické odkazy, ktoré obohacuju pribeh a odhal'uja spolocenské a politické mechanizmy

sucasnej aj historickej reality.

Struény dej romanu

Roman Trol (2017) predstavuje dystopické zrkadlo buducnosti, v ktorom sa hybridna
informacnd vojna, dezinformacie a propaganda stavaju beznou sucast’'ou zivota postfaktudlnej
spolo¢nosti. Pribeh sa odohrava v meste Diera. Je to geograficky bliz§ie nespecifikovany
priestor po rozpade Eurdpskej Unie, kde vladne totalitnd entita nazyvand Risa. Motivy,

Tento svet je rozdeleny murom Pevnosti Eurdpa, ¢im nadobuda charakter uzavretého
a statického urbanneho priestoru, ktory patri k zakladnym znakom antiutopickych
a dystopickych romanov (Pavlova, 2022, s. 70). Funkciu muru v dystopickom priestore presne
vystihuje G. Claeys, podla ktorého na rozdiel od utopie, kde mur slizi na to, aby nevpustal
cudzich, v dystdpidch mé za tlohu udrziavat’ vSetkych vo vnutri (2017, s. 8).

Na spoloc¢enskej urovni vladne absurdita: ,,Premiérkou sa stala milenka najbohatsieho

mafiana, sponzora kampane. Za ministra zivotného prostredia vymenovali popieraca
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klimatickych zmien. Socidlne veci zverili oligarchovi. Zdravotnictvo prevzala riaditel’ka
homeopatickej fabriky a bojovnicka proti ockovaniu. Skolstvo riadil ¢lovek, o nijaké §koly
nevyStudoval ani neuznaval. Bezpecnost' viedol paranoidny Siritel vymyslenych sprav*
(Hvorecky, 2017, s. 58). Tento parodicky kompoziény model mozno interpretovat ako
literarnu reflexiu niektorych realii stcasného spolocenského diskurzu a zaroven ako
aktualizaciu orwellovského principu ,,vojna je mier®.

Hlavnym hrdinom romanu je nemenovany obézny muz, ktory sa po epidémii osypok
ocitne v nemocnici. V nemocnici stretne Johannu, mlada zenu zavisla od drog. Po prepusteni
si spolocne hladaji pracu v takzvanej ,centrdle”. V skuto¢nosti ide o fabriku na
dezinformacie riadenu RiSou. Obaja st prijati na poziciu content operator junior a venuju sa
tvorbe hoaxov, dezinforma¢nych kampani a stigmatizacii roznych skupin obyvatel'stva, teda
profesionalnemus trollingu.

Tento motiv roméanu odrdza SirSiu problematiku sucasnej informacnej vojny, kde su
skutoéné aj vymyslené hrozby vyuzivané na manipulaciu verejnej mienky. Ako upozoriuju
odbornici: ,,V informacénej vojne 21. storocia, ktord naberd na intenzite, Casto sluzia ako
argumenty v procese presviedcania nielen redlne, ale aj imaginarne vymyslené hrozby, a to
S primarnym cielom vyvolat’ u prijemcov pocit akutneho ohrozenia réznych oblasti ich
existencie (ich osobnosti, rodiny, socialnej skupiny, naroda a ré6znych d’al$ich entit, s ktorymi
sa identifikuju a ktorych status uréuje §tandardy ich Zivota)* (Dulebova — Stefandik —
Cingerova, 2024, s. 7; preklad autorky ¢lanku).

Spominané hlavné postavy vystupuji s maximalnym nasadenim a postupne odhal'uju
mieru manipulovatelnosti faktov 1 verejnej mienky. Narativ kulminuje v momente, ked’
hlavny hrdina nahléasi Johannu, ¢o ma za nasledok zasah komanda a jej nésilné odvlecCenie.
Nasledne sa vSak ukdze, ze ide o stcast’ premysleného planu: Johanna uz predtym zverejnila
doverné informacie s cielom iniciovat’ odhalenie systému zvnutra.

Hlavny hrdina je odhaleny a oznaceny za Trola. V snahe uniknuat’ prenasledovaniu sa
hrdina podrobi kompletnej rekonstrukcii identity a napokon opét’ ndjde Johannu. Spolu
Z centrdly zacinaju odhalovat manipulacie a propagandu, rozvijaju kritické myslenie a
vyucuju medidlnu vychovu na skoléach.

Jazyk romanu

Romén sa vyznaCuje fragmentarnou kompoziciou a kratkymi, strohymi vetami.
,Fragmentarna forma vedie k dynamizmu® (Dulebova — Duleba, 2018, s. 46), avSak v tomto

diele pdsobi skor chladne a mechanicky. Zbyto¢né opisy tu nendjdeme; autor vykresluje
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postavy mimoriadne povrchne a ich Umysly zostdvaji nejasné az do poslednej chvile.
Psychologicka charakteristika prakticky absentuje, ¢o stazuje cCitatelovi vytvorit si k
postavam hlbsi vzt'ah alebo sympatie.

Romén vykazuje vyrazné prvky publicistického diskurzu, prejavujice sa jazykovou
uspornostou, tematickou aktualizdciou a analytickou interpretaciou spolocenskych
fenoménov, ako aj cielene zvolenym repertoarom jazykovych prostriedkov. Ako uvadza J.
Gallo (2024, s. 17), ,,Specifiku sucasnych medialnych textov Casto dotvarajui aj nespisovné,
hovorové a expresivne jazykové prostriedky. Prave oni napomahaji dotvarat’ Specifikum
medialnej komunikécie a jej hlavnu ¢rtu — persuazivnost.” Podobne aj roman Trol vyuziva
modernt lexiku s vysokym podielom Zargonizmov. Autentickost’ jazykovej Stylizacie postav
sa zaroven realizuje prostrednictvom frekventovaného vyskytu invektiv. Autor sa takymto
sposobom usiloval o doslednt reflexiu sucasnych jazykovych registrov médii, internetove;j
komunikacie, ako aj sociolektu mladej generacie.

Na jazyk romanu do vysokej miery vplyvaju anglicizmy (napr. overovanie je out
(Hvorecky, 2017, s. 15), ¢ekuj datum (tamze, s. 19), dZob (tamze, s. 78), piar (tamze, s. 78),
hejtovanie (tamze, s. 80), after party (tamze, s. 81), trolhunter (tamze, s. 65), Deepweb
(tamze, s. 27), home ofis (tamZe, s. 86), shitstorm (tamze, s. 67).

Ako piSe O. lermachkova, medzi pri€iny popularity anglicizmov mozZno zaradit’
nepopieratelné svetové prvenstvo anglicky hovoriacich krajin v mnohych oblastiach nasho
zivota (2020, s. 54). Anglicizmy v romane nielenze odrdzaja redlne jazykové trendy dnesnej
doby, ale zaroven podc¢iarkuji tematiku romanu zameranu na sucasné média, manipulaciu
a digitdlny svet. Tieto lexémy priamo odkazuji na fenomény online komunikicie a
digitalneho zapasu o verejnil mienku, v désledku €oho sa jazyk v romane profiluje ako jeden z
kl'aicovych néstrojov hybridnej vojny. Tato funkcia jazyka sa explicitne tematizuje aj v pojme
korektura naruby (Hvorecky, 2017, s. 88), ktory neoznacuje odstraniovanie chyb, ale ich
zamerné pridavanie s cielom vyvolat’ dojem autenticity a doveryhodnosti, teda dosiahnut’
presny opak tradi¢ne chapanej korektury.

V romane sa aktivne uplatiiuje aj tzv. ,,ndlepkovanie* — zndma a overend manipulana
stratégia, ktori sucasné masmédia, ale aj jednotlivci, vyuzivaji na zjednoduSenie a
polarizaciu spoloCenského diskurzu. Nalepkovanie je casto zalozené na pejorativhom
oznaceni I'udi alebo skupin z opa¢ného ndzorového spektra bez hlbSieho porozumenia ich

nazorov a motivacie. V romane sme sa stretli s nalepkami, ktoré sa pouzivaju aj v suCasnom
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medidlnom prostredi, napr. fasista (Hvorecky, 2017, s. 16), rusofil (tamze, s. 16), slnieckar
(tamZe, s. 16), transka, Zid (tamze, s. 18).

Autor tymto vyberom jazykovych prostriedkov kritizuje sposob, akym sa spolocnost’
uchyluje k povrchnému hodnoteniu, ¢im sa vytvéara Cierno-biele vnimanie reality. Takéto
nalepkovanie vedie k rozdel'ovaniu spolocnosti, potla¢aniu plurality ndzorov a znemoziuje
otvoreny dialog.

Desifrovanie nalepky pravdolaskar (tamze, s. 81) si vyzaduje znalost’ precedentnych
fenoménov. Ide o ideologicky zafarbeny neologizmus, ktory vznikol v ¢esko-slovenskom
verejnom diskurze po roku 1989. Pévodne vychadza z idealistického odkazu Vaclava Havla
ajeho hesla ,pravda a laska musi zvitézit nad 1Zi a nendvisti“. Hoci pravdolaskar znie
pozitivne, v skuto¢nosti ma hanlivy vyznam. Casto sa pouziva v pejorativnom kontexte na
zosmieSnenie ¢i spochybnenie l'udi, ktori sa prezentuji ako moralne autority, humanisti,
intelektuali alebo obrancovia hodnot. Sluzi teda ako typicky priklad nalepkovania a ako
nastroj diskreditéacie.

Ako aj v inych antiutopickych a dystopickych roménoch, aj tu vystupuje tematika sily
jazyka: ,,Vy aj RiSa, systém, ktory stelesiiujete, triumfoval vo vSetkych oblastiach okrem
jednej — v jazyku. Jazyk ste nedokazali znicit’, hoci by ste to vel'mi radi urobili. Slova zostali
mojou jedinou zbranou* (tamze, s. 149).

Jednym z frekventovanych jazykovych postupov v dystopickej literatlre je
resemantizicia, teda proces nadobudania novych, vyznamovo posunutych obsahov pri uz
existujucich lexémach. Tento jav slizi nielen na budovanie Specifického fikéného sveta, ale aj
na zachytenie ideologickych a technologickych premien spolocnosti. V analyzovanom
romane sa resemantizacia realizuje napriklad prostrednictvom lexémy hlasy, ktord tu
neoznacuje len zvukovy prejav, ale funguje ako pomenovanie zakdzanych rozhlasovych
vysielani Sirenych prostrednictvom Deepwebu (tamze, s. 28).

Roman je intertextudlne bohaty, je doslova pretkany alUziami a precedentnymi
fenoménmi. Prikladom takejto altzie je citat: ,,Ak mas vel’ké kladivo, kazdy problém vyzera
ako klinec* (tamze, s. 89), ktory je modifikovanou verziou zndmeho vyroku amerického
psychologa Abrahama Maslowa: ,, If the only tool you have is a hammer, you tend to see every
problem as a nail.“ V roméne sa objavila aj mytologickd aluzia: ,,Internet sa coraz viac
podobal na myticky Dis, pekelné mesto“ (tamze, s. 121). Je to odkaz na Bozski komédiu
Danteho Alighieriho — konkrétne na druht ¢ast’ Peklo (Inferno), kde sa nachadza mesto Dis.

Aluzia je silnou metaforou digitalneho priestoru ako novodobého pekla.
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Rusky kultury kod v romane

Intertextové a kultirne presahy roménu zahfniaju aktivne vyuzivanie ruského
kultirneho koédu, napriklad paremiologickych prvkov. V texte sa objavuje ruské prislovie ,,aj
slnko ma skvrny* (Hvorecky, 2017, s. 165), ktoré v originali znie X na connye Ovisarom
namua. Toto prislovie nesie vyrazny axiologicky rozmer, ked’Ze poukazuje na nevyhnutna
nedokonalost’ jednotlivea i systému, a zaroven moéze byt interpretované ako memento
tolerancie a porozumenia voc¢i chybam inych.

Na rovnakom principe kultirnej a ideovej intertextualnosti autor konstruuje aj niektoré
postavy, ktoré su zjavne inSpirované redlnymi osobnost'ami sti¢asného politického diskurzu.
Jedna z postav tak vykazuje znatelné paralely s A. G. Duginom - politolégom a
predstavitelom tradicionalistického myslenia, ¢asto ozna¢ovanym za jedného z hlavnych
ideoldgov konceptu Eurazie ako alternativy voci Zapadu a euroatlantickému systému.

Podobne sa intertextualita prejavuje aj v postave Filozofa, ktory pdsobi v centréle.
Filozof sa venuje trolovaniu zadarmo a odvoldva sa na ruského nabozenského filozofa N. A.
Berd’ajeva, ktory zdoraziioval slobodu, tvorivost’ a duchovnost’ cloveka a zmysel Zivota videl
v osobnej sebarealizacii a vztahu k Bohu. Tymto spdsobom autor prepaja politicko-
ideologickeé a filozofické referencie s konkrétnymi funkciami postav v digitdlnom prostredi,
¢im obohacuje intertextualne vrstvy romanu.

Pritomnost’ ruskej literatury v diele ma rovnako kl'icovy vyznam. Hlavny hrdina
V nemocnici ¢ita ruska fantastiku a neskor pokracuje vo studiu ruského jazyka a literatary na
univerzite. Postava Rozbihuby, ktora troluje na tému Romov, je inSpirovana postavou
Hepocumopoa z Gogolovho Revizora a je konstruovana na principe grotesky a karikatury.
Prostrednictvom tejto postavy autor kriticky odhal'uje absurdity I'udského sprévania.

Literarne altuzie vrcholia citaciou basne M. J. Lermontova ,Ilpomiaii, HembITas
Poccus...* (tamze, s. 40), ktord ironicky vystihuje moralny a kultirny padok Rise. Ako pisSu
L. Gajarsky a T. MujkoSov4, ,,zaClenenie literarnych odkazov, tradi¢ného prvku ruského
narodného povedomia, predstavuje dolezity nastroj na konceptualizaciu, kategorizéciu
a hodnotenie reality (2024, s. 139). Podobne aj v analyzovanom romane literarne odkazy
sluzia ako prostriedok reflektovania a hodnotenia spolocenskej a kultirnej situacie.

Romaén obsahuje implicitné aj explicitné ndznaky, ze RiSa je modelovand ako metafora

Ruska — sucasného aj historického. V romane sa spomina ,,siroka risska dusa‘ (Hvorecky,
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2017, s. 164). Je to aluzia na znamy kultarny archetyp ,Sirokd ruska duSa“, ktory byva
tradi¢ne spajany s predstavou vel'korysosti, emocionality a hlbokej l'udskosti ruského ¢loveka.

V romane nachadzame aj aluziu na mytologému zdhadnosti ruskej duse (3aeadouroii
pycckou oywu), ktord sa Casto spomina v ruskej literatire a filozofii. ,,Tristo rokov Zije
Eurdpa s RiSou, ale vzdy na flu zazerala s predtuchou niecoho zlého, ako na osudovu
hadanku, ktort treba vyriesit. Skor najdeme perpetuum mobile alebo elixir zivota, nez zdpad
pochopi Risu, jej podstatu a smerovanie. Mesiac je preskimany ovela lepSie* (tamze, s. 75).

Zaroven sa autor nespolieha len na implicitné ndznaky, ale domnienku ¢itatel’a, ze Risa
je modelovana na zaklade Ruska, explicitne vyjadruje v niekol’kych rovinach: ,,Pravda a loz
ma v RiSi iny vyznam ako na zapade. Rusi rozliSuji medzi istinou a pravdou. Istina rovna sa
faktickd pravda, zalozend na zhode tvrdenia so skuto¢nostou. Za ovela ddlezitejSiu
a vzneSenejSiu sa povazuje pravda v zhode s Bohom. Na istine az tak nezalezi, ak niekto
klame, nechybi. Hlavne nech zostane v stilade s Bohom, cirkvou a RiSou.” (tamze, s. 124).
Autor pravdepodobne poukazuje na rozdiel medzi zdpadnou racionalistickou tradiciou
(pravda = zhoda s faktami, logikou) a ruskou, resp. vychodnou tradiciou, kde pravda moze
mat’ aj duchovny, moralny alebo kolektivny rozmer.

Celkovo roman vyuziva rusky kultirny kod na obohatenie vyznamovych vrstiev
pribehu. Literarne a ideologické odkazy, symbolika RiSe a intertextové paralely st dolezitym
nastrojom, ktory umoziuju autorovi kriticky reflektovat’ spolocenské a politické mechanizmy.
Je nutné poznamenat, ze M. Hvorecky preukazuje dokladni znalost' ruského kultarneho
kodu.

Zaver

Roman Trol Michala Hvoreckého predstavuje komplexnu a mnohovrstvovu reflexiu
sucasnej spolocnosti, kde sa hybridna vojna, manipulacia a medidlne dezinformaécie stavaju
kazdodennou realitou. Prostrednictvom dystopickej RiSe autor odkryva paralely nielen
S postsovietskym Ruskom, ale kritizuje aj stcasni spolo¢nost’ vo vSeobecnosti. Pritom
vyuziva jazykové prostriedky, literarne aliizie a intertextualne odkazy, ktoré umoziuju
¢itatel'ovi lepSie pochopit’ ideologické a kulturne Specifika tohto prostredia.

Jazyk roménu s jeho strohymi vetami, modernym zargéonom, anglicizmami a
stratégiami nalepkovania zdroven vystupuje ako nastroj moci a manipulacie, ale aj ako
prostriedok kritického myslenia a obrany proti propagande. Hvoreckého roman tak nielenze
vytvara fascinujuce dystopické zrkadlo buducnosti, ale zaroven ponuka kriticku analyzu
sucasn¢ho sveta medidlnej manipulacie, ideologickych konfliktov a napétia medzi

individuélnou slobodou a totalitnou kontrolou. Trol je preto dolezitym prispevkom k diskusii
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0 moci jazyka, propagandy a kulturnej identity v globalizovanom svete. Je to varovanie pred

svetom, v ktorom nie fakty, ale narativy a algoritmy urcuju realitu.
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HENRI TROYAT AKO SPROSTREDKOVATEL RUSKEJ KULTURNEJ
PAMATI VO FRANCUZSKEJ LITERATURE

Natalia Sadivovéa
Institat rusistiky, Filozoficka fakulta, PreSovska univerzita v Presove
Presov, Slovensko

Anotacia: Studia je zamerana na tvorbu a Zivot Henri Troyat, ktory napriek svojmu
vyznamnému postaveniu vo francuzskej literatare 20. — 21. storoCia zostava v slovenskom
kultirnom prostredi relativne malo reflektovanou osobnostou. Uvodna &ast predstavuje
autorovu biografiu a historicko-kultarne stvislosti emigracie z ruského prostredia, ktoré
formovali jeho literarnu tvorbu vylu¢ne vo francizskom jazyku. Nasledna analyza sa
sustred’'uje na spdsoby sprostredkovania ruskej kultirnej paméti vo francuzskom literarnom
diskurze. Osobitna pozornost’ je venovana problematike prekladu bezeekvivalentnej lexiky a
jej funkcii vo franctzskych origindloch. Ciel'om §tidie je prispiet k lepSiemu poznaniu tvorby
H. Troyat v slavistickom prostredi a poukdzat' na vyznam prekladu ako interkultiirneho
sprostredkovatela.

KPucové slova: ruské kulturna pamét, bezeekvivalentnd lexika, interkulturna komunikacia,
translatologické analyza, kultirne sprostredkovanie.

HENRI TROYAT AS A MEDIATOR OF RUSSIAN CULTURAL
MEMORY IN FRENCH LITERATURE

Abstract: The study focuses on the life and works of Henri Troyat, who, despite his
prominent position in 20th—21st century French literature, remains a relatively underexplored
figure in the Slovak cultural context. The first part of the study presents the author’s
biography and the historical and cultural circumstances of his emigration from Russia, which
shaped his literary output exclusively in French. The subsequent analysis concentrates on the
ways in which Russian cultural memory is mediated within the French literary discourse.
Special attention is given to the translation of non-equivalent vocabulary and its function in
the French originals. The aim of the study is to contribute to a better understanding of H.
Troyat’s work within Slavic studies and to highlight the significance of translation as an
intercultural mediator.

Keywords: Russian cultural memory, non-equivalent vocabulary, intercultural
communication, translation analysis, cultural mediation.

Henri Troyat sa narodil v Moskve v roku 1911 v rodine prominentného arménskeho
obchodnika Tarasova za vlady Mikulasa II., no jeho rodina krajinu opustila pocas Oktobrove;j
revolucie. Pripojil sa tak k Sirokej linii kulturnych dejatelov, pre ktorych sa obdobie po dvoch
revoluciach v roku 1917, ako poukazuje I. Cintula, ,,cTaq0 MCTOYHHKOM OIPABIAHHOTO
pazouapoBanus‘ (Cintula, 2023, s. 104), veduceho k exodusu z ruského kultirneho priestoru.
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Franctzsko ako jedno z centier ruskej emigracie sa nasledne stalo miestom jeho d’alSieho
pobytu. Najrozsiahlej$i subor informacii z autorovho zivota mozno najst’ v jeho biografii Un
si long chemin, ktoré bola spracovand formou rozhovoru s franctizskou zurnalistkou Maurice
Chavardes. Autor vo svojej knihe skonStatoval, Ze sa po emigracii citil v novej krajine cudzim
len vo velmi malej miere, pretoZe sa uz ako dieta vd’aka svojej guvernantke zo Svajéiarska
spolu s rustinou naucil aj franctizsky jazyk. Ako vSak poznamenal, jeho franctzstina bola az
prili§ knizna, no napriek tomu bol od 6smich rokov dokonale pripraveny na prienik do
franctizskeho prostredia. Miesto jeho narodenia v iom vSak zanechalo nezmazatelné stopy,
a jeho povod ho obmedzoval aj inspiroval zaroven. Niekedy sa hanbil za to, ze nie je ako
ostatni, inokedy bol na to, prave naopak, hrdy. Autor ¢asto zddraznoval, Ze jeho spoluZziaci po
prichode domov nezmenili krajinu, zatial’ co v jeho ponimani predstavoval kazdy navrat zo
Skoly domov velku zmenu. Bolo to ako keby zil prvii polovicu dia v Parizi, a ta druhu
v Moskve: ,,Dlho som tak nejako kracal, jedna noha sa dotykala ruskych mrakov, druha
pevnej francuzskej zeme. Medzi tymito dvomi povabnymi rivalmi sa ¢asom nadviazala
rovnovaha takmer bez toho, aby som si to uvedomoval. Stal som sa Francuzom, no zachoval
som si mimoriadnu neznost’ pre krajinu snov, o ktorej mi rozpravali rodi¢ia® (Paul, 2010,
online). Troyat ale napriek vSetkému priatel'stvd v ruskom emigrantskom prostredi
nadvézovat’ nechcel, pretoze prave medzi Francizmi sa citil uvolnene, a to aj odhliadnuc od
mnohych odlisnosti v ich mentalite v porovnani s Rusmi. To ale neplatilo pre zvySok jeho
rodiny, pretoZe u brata a sestry prevladali ruski priatelia, a rodi¢ia podl'a jeho slov v Parizi
nemali prakticky ziadny kontakt s Francizmi. Pocas celého zZivota dufali, Ze sa im raz podari
vratit domov do Ruska.

Vyber priatelov a Citanie franctzskej literatury ho Coraz viac zbliZzovali s novym
prostredim, az pokial' nebola dosiahnutd urcitd rovnovdha medzi tymito dvoma svetmi.
Zmenu narodnosti Troyat opisoval na zaklade pocitov mladého emigranta, ktory obdivuje
novu krajinu s myslienkou: ,,Ak4 krasna je ich krajina!* (Truajia, 2005, s. 34). V takomto
pripade eSte neprekrocil hranicu a je stale cudzincom. Akonahle sa vSak citi hrdy na to, ¢o ho
obklopuje, a Coraz Castejsie sa pristihne pri myslienke, ,,Ak4 krdsna je naSa krajina!“ (ibidem),
znamena to, e bez toho, aby o tom vedel, zmenil tabor. Dal§im vyznamnym znakom je
prechod z rodného jazyka na cudzi v snoch.

Pocas dospievania Troyat obdivoval franctzskych aj ruskych autorov. Jeho rodicia ale
tvrdili, ze diela velkych ruskych spisovatelov by sa mali ¢itat’ len v originali. V tom case

hovoril plynule po rusky, ale mal problémy s ¢itanim, ked’Ze od prichodu do Francuzska sa
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ruStine uz nevenoval. Preto sa rozhodlo, Ze sa na precvicenie bude spolu s rodinou nahlas
¢itat’ nejaka ruska kniha, a vol'ba padla na roman Vojna a mier, ktory ho uchvatil.

Autorove spisovatel'ské zaciatky siahaju eSte do Skolskych Cias, avSak prvy vyznamny
uspech prisiel v 19-tich rokoch, kedy sa jeho novela dostala do ruk slavneho francuzskeho
spisovatela André Maurois, ktory bol pre vychddzajuceho spisovatela v tom c¢ase velkou
casopisu La Nouvelle Revue Francaise, ktorym bol Jean Paulhan, a tiez S$éfredaktorovi
tyzdennika La Revue hebdomadaire, ktorym bol Robert de Saint Jean.

Jean Paulhan zhodnotil, Ze si nie je isty, ¢i sa dokaze stotoznit’ s takymto Stylom
pisania. Podl'a jeho ndzoru boli prednosti pribehu rovnako vel’ké, ako jeho nedostatky, a preto
by bolo lepSie v tvorbe nepokracovat. Takato reakcia Troyat zneistila, ale predsa sa len
rozhodol poslat’ svoj rukopis aj druhému odporacanému autorovi, ktory ho po precitani prace
pozval k sebe a s nadSenim mu oznamil, Ze pribeh bude v plnom zneni uverejneny v La Revue
hebdomadaire.

Po tomto uspechu sa autor rozhodol napisat’ svoj prvy roman Faux Jour, ktory bol
neskor opublikovany vo vydavatel'stve Plon. Troyat vo svojej biografii spomina prave na
tento moment ako na akysi prevrat v jeho zivote, pretoze spolu s prvou korekturou obdrzal aj
list od vydavatel'a. Uvadzalo sa v nom, ze by bolo dobré vo vlastnom zadujme knihu pod
skutocnym menom Lev Aslanovi¢ Tarasov nevydavat, pretoze franctizsky citatelia by ju
mohli povazovat’ za preklad. Bolo nevyhnutné vymysliet' novy pseudonym, avSak Troyat si
myslel, Ze vydanim roménu pod inym menom sa zriekne svojho autorstva, kniha sa od neho
,»oddeli*“ a stane sa dielom niekoho neznameho. Radost’ tak vystriedal smutok, no nakoniec
bolo rozhodnuté, ze nové priezvisko sa bude musiet’ zaCinat rovnakym pismenom, ako to
povodné. Takymto sposobom vnikol Troyat. Z redakcie prisla nasledne d’alSia poziadavka,
ktora okrem zmeny priezviska z dovodu eufénie vyzadovala tiez zmenu mena,
v najidedlnejSom pripade s pismenom ,,i* v strede. Bez hlbSieho rozmyslania nakoniec
vznikol findlny variant — Henri Troyat. Ako povedal aj sam autor, s touto zmenou sa zo
zaCiatku stotoznoval len vel'mi tazko a preSlo vela ¢asu, kym o definitivnu zmenu mena
a priezviska poziadal oficialne.

Autorov roman z roku 1935 bol dobovymi kritikmi oceneny. Troyat bol porovnavany s
Raymond Radiguet, ktory bol napriek nizkemu veku zndmy svojimi explicitnymi témami a
jedine¢nym Stylom. Prave za toto dielo ziskal Troyat v dvadsiatich troch rokoch svoje prvé
vyznamné literdrne ocenenie — cenu Eugen-Dabit za populisticky romén. V tom istom roku

bol publikovany d’al$i roman Le Vivier, avSak jeho prijatie kritikmi nebolo ani zd’aleka také
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jednohlasné¢ ako v predchadzajicom pripade. Niektori ho chvalili za zru€nost’ pri
vykreslovani postdv, ini mu vy¢itali ich odpudivost a dusni atmosféru. Napriek dvom
protichodnym reakciam mozno prave rok 1935 povazovat’ za akysi pomyselny zaciatok jeho
uspesnej spisovatel'skej kariéry, a to napriek poc¢iatoénému slabému predaju jeho diel.
Najvyznamnej$i prevrat nastal o tri roky neskor, kedy sa Troyat stal vo veku
dvadsiatich 6smich rokov drzitelom najvyznamnejSej franctizskej literdrnej ceny — Prix
Goncourt za roman L’Araigne. Jednou zo zaujimavosti je to, ze vSetky jeho diela boli napriek

jeho povodu napisané po franctizsky. Dévodov mohlo byt hned’ niekol’ko:

- Integracia do nového prostredia. Po emigracii sa rodina snazila zaclenit’ do francuzskej
spolocnosti a je preto prirodzené, ze Troyat zacal pouzivat’ francizstinu ako hlavny

jazyk literarnej tvorby;

- Kultarna a literarna tradicia. Francuzska literdrna tradicia mé dlhu histériua je svetovo
uznavana. Vol'ba franctizskeho jazyka mu tvorila pristup k bohatej franctizskej kulture

a umeniu, ¢o mohlo mat’ vplyv na jeho tvorbu.

- Prilezitosti v literarnom svete. Moznosti rozvoja vo svete literatiry boli vo
francuzskom jazykovom prostredi omnoho vécSie ako vo vtedajSom sovietskom
Rusku. Francuzska literarna scéna bola v ¢ase jeho tvorby okrem iného tiez vel'mi

aktivna a prispela ku vzniku mnohych vyznamnych diel.

Sam autor v svojej biografii skonsStatoval, ze okolnosti, vzdelanie a cely jeho Zivot ho
v kone¢nom ddsledku prinutili pisat’ v tomto jazyku, av§ak znalost’ ruStiny mala vplyv aj na
Styl tvorby vo franctizstine. Po rusky by podla jeho slov dokéazal napisat’ list, ale kniha
v ruskom jazyku by bola nesmierne naro¢nd, pretoze by vyzadovala dlhodoby pobyt v Rusku,
ponorenie sa do samotnej atmosféry jazyka, rozvijanie slovnej zasoby a opitovné osvojenie
spisovatel'ského remesla. Troyat tvrdil, Ze bol len francizskym spisovatelom. Prekladom sa
venovat’ nechcel, pretoZe podl'a jeho ndzoru je slovnd zdsoba ruského jazyka jednoduchsia,
ale sucasne aj bohatSia a ,,kvetnatejSia®“. Rusky text sa pri preklade do franctzstiny ,,straca“
omnoho viac ako v pripade prekladu z francuzskeho do ruského jazyka.

Vojnové obdobie sa stalo debutom v ramci jeho tvorby venujicej sa ruskym
osobnostiam. Prvym takymto dielom bola biografia F. M. Dostojevského z roku 1940. Prave
pocas prace nad touto biografiou si uvedomil, ze jeho povod mu umoziuje priblizit
francuzskym citatel'om historiu jeho predkov. Znalost’ ruského jazyka mu na rozdiel od inych

autorov umoznovala pracovat’ s obrovskym mnoZstvom dokumentov, ku ktorym by sa
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francuzsky citatel nikdy nedostal. V nasledujicich rokoch tak vyslo niekol'ko Zivotopisov nie
len ruskych, ale tiez franctuzskych osobnosti: A. S. Puskin (1946); M. J. Lermontov (1952);
L. N. Tolstoj (1965); N. V. Gogol’ (1971); Katarina II. Velka (1977); Peter 1. Velky (1979);
Alexander 1. (1981); Ivan Hrozny (1982); A. P. Cechov (1984); I. S. Turgenev (1985); M.
Gorkij (1986); G. Flaubert (1988); G. de Maupassant (1989); Alexander I1. (1990); Mikulas
I1. (1991); E. Zola (1992); P. Verlaine (1993); Ch. Baudelaire (1994); H. de Balzac (1995); G.
J. Rasputin (1996); J. Drouet (1997); Katarina I., Anna I., A. Leopoldovna, AlZzbeta I. v cykle
Terribles Tsarines (1998); rodina Lebaudy (1998); Mikulas 1. (1999); M. I. Cvetajevova
(2001); Pavol 1. (2002); N. F. von Meck a P. I. Cajkovskij (2004); Alexander III. (2004); A.
Dumas (2005); B. L. Pasternak (2006). Po jeho smrti vyslo este niekol'ko diel: B. Godunov
(2008); Madame Baudelaire, Madame Verlaine, Madame Rimbaud (2010); I. A. Goncarov
(2012). Je dolezité poznamenat’, Ze autor pocas celého svojho zivota dosledne dodrziaval
ustaleny publika¢ny rytmus: kazdoro¢ne na jar vydaval roman a na jesen biografické dielo,
pricom systematicky striedal ruskua a franctzsku tematiku (TeleSovova, 2013).

Troyat sa v roku 1959 — vo veku §tyridsiatich 6smich rokov — stal najmladS$im ¢lenom
Francuzskej akadémie a nahradil tak stolicku po zosnulom spisovatel'ovi a novinarovi Claude
Farrere. Jeho knihy sa do dneSného dia prekladaji do mnohych jazykov. Sdm autor
skonstatoval, ze je pre neho tazké zhodnotit' kvalitu prekladov do ceStiny, japonciny ¢i
SvédCiny, avSak preklady do anglického jazyka povazoval za presné. Mnohé z jeho diel boli
prelozené do ruského jazyka a vydané v Rusku. Ako sdm povedal, po ich precitani sa citil ako
rusky spisovatel’, a slova prekladatela v rodnom jazyku stotoznil so svojimi vlastnymi.
Napriek tomu, ze ruské prostredie predstavovalo vyznamny faktor v jeho tvorbe a zasvitil jej
cely svoj zivot, do rodnej krajiny sa nikdy nevratil. Po emigracii doslo v jeho fantazii na
zéklade pribehov rodicov, spomienok na detstvo, vlastnych snov a diel ruskej literatiry k
obaval, ze skutocny kontakt s krajinou by mohol tento imaginarny svet navzdy zni¢it. Vo
Francuzsku stravil cely zivot a uvedomoval si, ze Rusko nie je krajina, kam by sa vydal ako
turista na par tyzdnov. Takyto kontakt s prostredim by bol nedostato¢ny a po navrate domov
by tak svoj vnutorny svet vymenil za niekol’ko banalnych dojmov z kratkeho vyletu (Troyat,
2001, online).

Troyat zomrel v roku 2007. Na Slovensku nepatri medzi zndmych autorov, o ¢om
svedci aj fakt, ze v slovenskom preklade existuje v porovnani s inymi jazykmi len vel'mi malo
z autorovej povodnej tvorby, napr. Anna Prédaillova; Eygletiérovci. V ¢eskom preklade vyslo

niekol’ko diel: Katerina Velika (2008); Hrozné carevny (2000); Balzac (1999); Pisar Jejiho
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Velicenstva: zpoved oblibence Kateriny II. (1998); Baudelaire (1997); Ve znameni byka
(1947).

Bez ohladu na mieru recepcie v slovenskom prostredi si jeho tvorba zasluhuje
pozornost’ najmé z hladiska Stylistickej vystavby a pouZivanych jazykovych prostriedkov,
ktoré vyrazne formujui osobity charakter autorovho rozpravania. Za dominantny Stylisticky
prvok tzv. ,,ruskych cyklov* spisovatela sa povazuje najma Casté pouzivanie rusizmov, ktoré
sprostredktivajia miestne realie. Rusizmy mozno rozdelit’ do viacerych tematickych kategorii,
pricom najproduktivnejSiaje ta, ktora sa vzt'ahuje na sféru kazdodenného zivota. Analyza diel
umoznuje vyclenit’ niekol'ko skupin rusizmov (Telechova, 2002):

1) Nazvy jedal: blini, bortch, kacha, kwass, pirojki, pirog, chtchi, kissel,

2) Tradi¢né ruské odevy: sarafane, kokochnik, onoutchi, lapti,

3) Spolocenské vrstvy a administrativny aparat starého Ruska: tchinovnik,

khrestianié, moujik, Zemski Sobor, zemstvo, Douma,

4) Staré dizkové miery: verste, archine, sajéne;

5) Nadprirodzené bytosti ruskych legiend a povier: vodianofi, roussalki, viedmy, baba-

Yaga, domovoi

6) Pojmy z oblasti pravoslavnej cirkvi: pope, popadia, diacone;

7) Prezyvky: douratchok, Nemka, batiouchka, matouchka,

8) Nazvy novin, cCasopisov, ulic, divadiel ai.: Sovremennik, Rousskoie slovo,

Millionaia, Tverskaia, Maly Théatre;

9) Toponyméa: Tsarskoie Selo, Niemetskaia Sloboda, Galerny Ostrov;

10) Ruské zvyky: smotriny.

Je dolezité poznamenat’, ze ako kl'icovy Stylisticky prvok autor vyuziva predovsetkym
jednotlivé slova, ktoré z ruského jazyka transkribuje a zapisuje kurzivou. Takyto zésah do
francuzskeho textu nepdsobi na cielového recipienta ruSivo a neznizuje plynulost’ textu.
Castym pouzivanim jednotlivych slov autor zdéraziiuje vyznam opisovanych predmetov,
ktoré hraju dolezitt ulohu v kazdodennom Zivote ruského naroda. Iné Struktury, ako napriklad
slovné spojenia (s vynimkou toponym) alebo celé vety, sa v jeho dielach vyskytuja podstatne
zriedkavejSie.

Zaujimavou cCrtou diel je, Ze niektoré pasaze vo francuzskom originali si v porovnani
s ruskym prekladom obsiahlejSie, ¢o mdze byt vysvetlené nasledovnou skutocnostou.
Porovnavanim historickych diel vztahujucich sa na konkrétne izemie sa pri analyze prekladu
vo vztahu k originalu ¢asto do popredia dostava informécia o tom, Ze poznatky recipienta z

prostredia vychodiskového jazyka budl niekol'konasobne prevySovat’ poznatky recipientov
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tykajiice sa danej problematiky v prostredi prijimajiceho jazyka. V danom pripade to ale
neplati. Vychadzajuc z ruskych historickych skutocnosti musel autor vystupovat’ najprv ako
prekladatel’, az potom ako spisovatel’. Jeho prvotnou ulohou bolo vyrovnat’ medzipriestorovy
faktor medzi ruskou a franctizskou kultirnou tradiciou, ked’ze znalostna Struktura recipienta v
prostredi originalu v porovnani s ruskym kultirnym prostredim vyrazne zaostavala.

Ako ilustraciu danych tvrdeni je nizSie uvedend Cast’ franctizskeho originalu (Troyat,
2009) spolu s jeho ruskym prekladom (Truajia, 2015). Priklad umoziuje porovnat’ Struktiru
textu v oboch jazykoch a demonstruje, ako autor prostrednictvom adaptacie ruskej
bezekvivaletnej lexiky sprostredktiva historicko-kulturnu lexiku franctzskemu Ccitatelovi.

Dodato¢né poznamky v ruskom preklade uz nie st potrebné.

FR: La cuisine russe est tres variée et tres pesante (1): elle est relevée par le goiit de l'ail, de
l"oignon et de l'huile de chénevis. A la table des grands, on sert des rots, des poulets au
citron, du chtchi (potage national aux choux), des pdtés — pirog au riz, au poisson — des
pirojki aux oeufs, des bliny a la créme, de la kacha (gruau de sarrasin et de millet), du kissel
(jus de canneberge épaissi par de la fécule de pomme de terre et sucré), des entremets au
gingembre et au miel.

RJ: Pycckast kyxHsi pasHooOpa3Hasi ¥ TsDKeJas, ¢ IPUBKYCOM YECHOKA, JIyKa U KOHOTUISTHOTO
Macina. Ha cton KHs3bsiM M 0OsipaM TOAAIOT JKApKOe U JKApPEHYI KypHUIly C JUMOHOM, IIIH,
KyJIeOSKH C PUCOM W PbIOOH, MHUPOXKKU C sSHIaMHU, OJMHBI CO CMETAHOM, Kallly, KHUCEb,

CIaZIOCTH C UMOMPEM U MEJIOM...

(1): La plupart des plats en usage au XVI¢ siecle en Russie sont encore en honneur dans ce

pays. La cuisine russe est la plus conservatrice d’Europe.

Pomenovania jedal predstavuji v rdmci bezekvivalentnej lexiky vel'mi rozsiahlu
skupinu. Je zreyjmé, ze autor chcel v origindli zachovat' aj povodné nazvy, avSak bez
doplitujucich informacii by iSlo len o prazdne slova bez obsahu. Pri preklade takmer kazdej
jednotky bola pouzita kombinovana renomindcia (kombindcia transkripcie a opisu) (Zorivcak,

1989), v dvoch pripadoch len samotnd transkripcia.

du chtchi (potage national aux choux) — $¢i (ndrodna kapustova polievka);
des patés — pirog au riz, au poisson — pecivo s napliou; pirog s ryzou alebo rybou;
des pirojki aux oeufs (len transkripcia) — vaje¢né pirojki. Vo vykladovom slovniku

Larousse (2011) sa uvadza, ze ide o malé pirdzky plnené miasom, rybou a pod.
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des bliny a la creme (len transkripcia) — bliny so smotanou. Lexéma bola pri svojom
prvom vyskyte v texte vysvetlend prostrednictvom poznamky pod ¢iarou ako pomenovanie
druhu palaciniek. Dalej v texte sa uz uvadza iba v transkribovanej podobe.

de la kacha (gruau de sarrasin et de millet) — kasa; pSeni¢no-pohankova zmes. Dana
jednotka tiez figuruje vo vykladovom slovniku Larousse (2011) s poznamkou, Ze ide o ruski
kuchyiu.

du kissel (jus de canneberge épaissi par de la féecule de pomme de terre et sucré) —
kissel; (sladeny brusnicovy napoj zahusteny zemiakovym skrobom).

V suvislosti s ruskou kuchyiiou sa v poznamke pod ciarou tiez uvadza, ze ide
o najtradi¢nejSiu kuchyiiu v Eurdpe. Vécsina jedal konzumovanych v Rusku v XVI. storo¢i je
v tejto krajine v obl'ube dodnes.

Analyza diel ukazuje, ze tvorba Henri Troyat predstavuje vyznamny most medzi
ruskou kultarnou tradiciou a franctizskym literarnym prostredim 20. storocia. Autorove diela,
hoci pisané vylucne vo francuzstine, zachovavaju a sprostredkivaju ruské historicko-kultarne
redlie. Kombinaciou zvolenych metdd vznikali texty, ktoré boli pre franctizskeho Citatel'a vo
vacsine pripadov nielen pochopitelné, ale v mnohych smeroch vzhl'adom na mnozstvo
kultirne Specifickej lexiky, intratextovych a extratextovych poznamok tiez obohacujuce.
Biografie a historické romany st zaroven dokazom toho, Ze autorova znalost ruStiny a
kulturneho kontextu mu umoznila pristup k origindlnym prameiniom, ktoré by franctizsky
Citatel' inak nemohol poznat. Casto vyuzivani prekladatel'ski metéda kombinovanej
renomindcie zabezpecila, ze ruské redlie boli vo francuzskych originaloch zachované bez
narusSenia plynulosti textu. Diela sa tak stali autentickym a efektivnym sprostredkovatelom
ruskej kultirnej paméti vo francuzskom kontexte. Celkovo mozno konStatovat’, Zze Henri
Troyat predstavuje jednu z najvyraznejsich osobnosti, ktorym sa podarilo prepojit’ dva odlisné

jazykovo-kulturne svety.
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ADAPTACIA RUSKEJ DRAMY NA SCENE SLOVENSKEHO
NARODNEHO DIVADLA (MAXIM GORKIJ — VASSA)

Marianna Figedyova
Katedra rusistiky, Filozoficka fakulta, Univerzita sv. Cyrila a Metoda v Trnave
Trnava, Slovensko

Anotacia: Studia analyzuje divadelna adaptaciu hry Vassa Zeleznovovd Maxima Gorkého
uvedenu v Slovenskom narodnom divadle v roku 2024 v rézii Ingrid Timkovej a skima jej
kultdrno-spoloc¢enské implikacie v kontexte sucasnej slovenskej spolo¢nosti. Metodologicky
vychadza z kvalitativnej interpretacnej analyzy inscendcie, komparicie pdvodného
dramatického textu s inscenacnou ipravou a aplikacie Pavisovho modelu presypacich hodin a
mlynu na proces kultirneho transferu. Pozornost’ sa sustred'uje na aktualizacné stratégie,
redukciu ruského historického a socidlneho kontextu, univerzalizaciu priestoru i ¢asu a
zvyraznenie motivov nasilia, korupcie a rozpadu rodinnych vztahov. Vysledky ukazuja, ze
inscenacia zamerne oslabuje pdvodnu kulturnu Specifickost a smeruje k nadnarodnej
Citatelnosti, ¢im balansuje medzi transformacnym modelom presypacich hodin a
destruktivnym modelom mlynu. Zaver konStatuje, ze napriek vyraznym adaptaénym posunom
zostava zachované jadro Gorkého kritiky moralneho upadku spolo¢nosti a vitazstva telesnosti
nad duchovnost'ou, pricom inscendcia reflektuje aktualne spoloc¢enské skuisenosti publika a
otvéra eticku diskusiu o nasili, moci a zodpovednosti. Uvedenie diela v prvej slovenskej scéne
zaroven potvrdzuje jeho trvaly interpretacny potencial a vyznam pre sucasny kulturny dialog.
Studia tak prispieva k reflexii moznosti sti¢asnej divadelnej adaptacie klasického textu v
globalizovanom kultarnom prostredi. Zaroven poukazuje na potrebu transparentného
oznacovania autorskej adapticie v repertodrovej praxi divadla. Tym rozSiruje diskurz o
vzt'ahu medzi tradiciou a aktualizéciou dramatického dedic¢stva dnes.

Kracové slova: divadelna adaptacia, kulturny transfer, aktualizacia klasiky, Maxim Gorkij,
Vassa.

ADAPTATION OF RUSSIAN DRAMA ON STAGE AT THE SLOVAK
NATIONAL THEATRE (MAXIM GORKY - VASSA)

Abstract: The study analyzes the theatrical adaptation of Maxim Gorky’s play Vassa
Zheleznova staged at the Slovak National Theatre in 2024 and examines its cultural and social
implications within the context of contemporary Slovak society. Methodologically, it is based
on qualitative interpretive analysis of the production, comparison of the original dramatic text
with the stage adaptation, and application of Pavis’s hourglass and mill models to the process
of cultural transfer. Attention is focused on strategies of actualization, the reduction of the
Russian historical and social context, the universalization of space and time, and the
intensification of motifs of violence, corruption, and the disintegration of family relationships.
The findings indicate that the production deliberately weakens the original cultural specificity
and moves toward transnational readability, thus balancing between the transformative model
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of the hourglass and the destructive model of the mill. The conclusion states that, despite
significant adaptive shifts, the core of Gorky’s critique of moral decay and the triumph of
corporeality over spirituality remains preserved, while the staging reflects the audience’s
current social experience and opens an ethical discussion on violence, power, and
responsibility. The presentation of the work on the leading Slovak stage confirms its lasting
interpretive potential and relevance for contemporary cultural dialogue. The study also
highlights the need for transparent labeling of authorial adaptation in theatrical repertory
practice today.

Keywords: theatrical adaptation, cultural transfer, actualization of the classic, Maxim Gorky,
Vassa.

Kultura formuje a meni spolo¢nost’, ma silu stavat’ mosty ponad hranice a prekonavat’
¢as. Hodnotenie kvality kultury a umenia predstavuje komplexnt tému, ktord v sebe zahtia
Siroko rozvetveni mnoZinu subtém dotykajucich sa umeleckych a estetickych, spolo¢enskych,
ekonomickych, politickych ¢i etickych otazok (Timc¢ikova, 2024).

Vyraznou castou kultirneho dialégu je divadlo, ako realizacia jedného z troch
literarnych druhov. Prostrednictvom nastudovania divadelnej hry ma relativne velka skupina
divakov moznost zdiel’at’ hodnotovy odkaz tvorcu a jeho doby. V stiéasnej slovenskej kultuare,
mé& osobité postavenie literatira Sovietskeho zvézu, ktord je stale ostrakizovana. O to
intenzivnejSie je potrebné vnimat zaradenie diela Maxima Gorkého do repertoara
Slovenského néarodného divadla a ocenit’ snahu znovu naStudovat’ hru tohto obdobia
s vyraznym presahom do hodnotového systému dnesnej slovenskej spolo¢nosti. Gorkého
tvorba, smerujica od neoromantickych pociatkov k neorealizmu, bola ex post sovietskym
rezimom interpretovand a oznacovana za vychodisko umeleckej metody socialistického
realizmu (Elias, 2016).

Podl’a prieskumu popularity spisovatel'ov, russianbookchamber, zameranom na pocet
publikacii v Rusku za obdobie 1917-2012 obsadil M. Gorkij (1868 — 1936) tretie miesto po
A.S. Puskinovi a L.N. Tolstom. Tento vyznamny spisovatel, bol pitkrat nominovany na
NovelovU cenu, no ani raz ju neziskal. Ako jedinému v historii mu bola trikrat udelené cena
Gribojedova za dramy (Mewane — Mestiaci 1903, Ha one — Na dne 1904, Bacca JKeneznosa —
Vassa Zeleznovova 1912 — prvé redakcia). Bol osobnostou, ktorej Lenin dovolil Zit' na Capri
a ktort Stalin uz nepustil z moskovskej zlatej klietky, no neskor osobne niesol jeho rakvu ku
kremel’skej stene.

Gorkij ovplyvioval i ¢eskt a slovensku kultaru, podéiarkuje to i ten fakt, Ze s tymto

myslitelom, sa stretol prvy ceskoslovensky prezident Tomas Garrique Masaryk. Podla
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Sociologickej encyklopedie: ,,Protikladem ,,ruské dekadence* je Masarykovi Gorkij (véetné
Matky, v niz dnes vidime socialisticky realismus), jehoz stavél dokonce nad Cechova.
Masaryk tedy rozumél velice dobie ,,pfechodnimu obdobi®, jez se oznacuje jako ,,ndlada
konce stoleti“, a dovedl ji dobfe postihnout stejné tak na klasikovi némecké filosofie, jako na
velkych dilech literatury ruské* (Nespor, 2024, online).

Reflexia na tvorbu Gorkého sa v slovenskom casopise Hlas objavila v roku 1901, uz
vtedy bol povazovany za vyrazny inSpiracny zdroj pre slovenskych realistov (Kusa, 2017). No
pre bezné slovenské publikum dielo tohto autora v novodobej historii takmer zapadlo
prachom. Inscenacie Gorkého hier boli podl'a statistik Divadelného tstavu po roku 1989, kedy
nastala zmena spolo€enského zriadenia, len Styri a vSetky v menSich divadlach: 2-x Mestiaci
- Slovenské komorné divadlo 2016, Astorka 1998, 2-x Na dne Divadlo Alexandra
Duchnovica 2008, Slovenské komorné divadlo 1998. Do stcasnych ucebnych osnov
zakladnych a strednych slovenskych $kol sa spisovatel’, ktorého predchadzajiica generacia
poznala najmé ako zakladatela socialistického realizmu a autora romanu Matka, nedostal
a tak necudo, ze sa meno Gorkij z bezného povedomia dnesnych Slovakov vytraca.

Oto viacsi zdujem priaznivcov ruskej kultiry vyvolala premiéra Slovenského
narodného divadla, ktora sa uskutocnila 2. juna 2024 s ndzvom Vassa. Gorkij napisal
divadelnt hru Vassa Zeleznovovd dva krat. Prvy krat v roku 1910, s podtitulom Matka,
anasledne na ziadost' riaditel' druhého MXAT-u vytvoril pozmenené dielo s rovnakym
ndzvom v roku 1935, ktoré podl'a slov kritiky malo odrazat zmenenti spolo¢ensko-politicku
situdciu. Druha verzia hry Vassa Zeleznova je poslednym dokonéenym dielom spisovatela.
Jej premiéry sa autor vSak uz nedozil, preto mézeme pokladat’ toto dielo z istého pohl'adu za
nezavisené. Vassa Zeleznovovd ako posledné dokonéené dramatické dielo prvého predsedu
zvazu socialistickych spisovatelov je SirSej verejnosti pomerne dobre zname, bolo dvakrat
sfilmované v rézii Leonida Lukova 1953 avroku 1983 pod rezijnym vedenim Gleba
Panfilova.

Rézie sa pre potreby SND ujala Ingrid Timkovéa, ktord sa rovnako ako Panfilov
rozhodla pre skrateny ndzov dramy — Vassa. Prepracovala pévodnu druhi verziu hry z
trojdejstvovej na jednoaktovku. Opierala sa o preklad Jana Ferencika (1980). Vyznam F.
prekladatel'skej Cinnosti v oblasti ruskej literatury na Slovensku spoéiva v interakcii
teoretického uvazovania o preklade s aktivnou prekladatel'skou ¢innost'ou, pozostavajicou
z desiatok prekladov ruskej poézie, prozy a dramy, ktoré sa stali trvalou sti¢ast’ou slovenského
kultarneho vedomia (Kovaci¢ova, Kusa, 2015). Divadelna uprava Cerpa i z aktualizovaného

Ceského preklad LeoSa Suchatipu (1982), no jazyk hry v 2024 roku je v znacnej miere
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posunuty do krajnej vulgarizacie a vyrazne prispieva K zvySovaniu napitia na javisku.
Vulgarnost hry vnimane ak aktualiza¢n stratégiu. ,,K dominujicim aktualizaCnym
stratégidm mozno zaradit’ intenzifikovanie vnimania, emocii, empatie, imaginacie a myslenia.
Poznanie a interpretdciu akéného umenia komplikuji popri mnohostrannosti jeho druhu aj
intermediadlne presahy a tiez historickd premenlivost’ jednotlivych foriem a rozkolisanost

pojmov* (Kusnirova, 2023, online).

Divadelna adaptacia

Rezisérka Ingrid Timkova sa vysporiadala s uvedenim hry cestou adaptacie. Tento fakt
vSak nebol vyjadreny. Zvykne sa tak diat’ v divadelnych letdkoch, podtitule, ¢i uvedenim
mena reziséra v autorskom tandeme. Adaptacny posun bez upozornenia moéze viest
Kk roz¢arovaniu obecenstva znalého tvorbu Gorkého.

PInohodnotné prijatie umeleckého diela v novej kultire, vnaSom pripadne
v divadelnom prostredi zabezpecuje adaptacia. Adaptaciu vnimame v stlade s modelom
presypacich hodin alebo mlynu P. Pavisa. Model presypacich hodin, ked’ je transfer
kultarnych informadcii GspeSny a naopak model mlynu, ked’ sa vyraznym sposobom oslabi
povodny autorsky zamer. V procese adaptacie povodna informécia z vysielajucej kultary (tu
divadelnd hra) prechddza cez adaptacné vrstvy, pripominajice lievik a zhromazd’uje sa
v spodnej miske prijimajacej kultdry.

Pricom je klicové, rozdelit’ jednotlivé vrstvy umeleckého diela do bodu ztuzZeného
transferu — patriace vysielajucej kulture, predstavujuce horni ¢ast’ presypacich hodin
a spodnu ¢ast’ predstavujiicu znovu modelovanie umeleckého diela v prijimajucej kultare.

Hornu &ast’ lievika predstavuje kultiirne a umelecké modelovanie zobrazenej latky. Co
je podmienené i hibkou znalosti o vysielajucej kultire. DéleZiti ulohu rovnako zohrava
perspektiva adaptatorov, priprava hercov a vyber konkrétnej divadelne formy. Najuzsiu, Cast’
adaptacného divadelného lievika predstavuje samotné divadelné predstavenie, pocas ktorého
dochadza k interakcii s obecenstvom. Spodnu ¢ast’ presypacich hodin predstavuje (znovu)
Citatelnost’ diela. Stav pocas ktorého obecenstvo prostrednictvom sociologického,
antropologickeho a kultdrneho (znovu)modelovania zobrazovanej udalosti dospelo
k autentickému umeleckému zazitku.

,Presypacie hodiny predstavuja dve rizika. Ak st len mlynom, zmiesaji zdrojovu
kulttru, znicia vSetky jej Specifikd a do spodnej misky vypadne inertnd a deformovana latka,

ktora stratila svoj povodny tvar, bez toho aby bola pretvorena na cielova kulturu. Ak su len
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lievikom, bez rozdielu absorbuju pévodnu latku bez toho, aby ju pretvorili prostrednictvom

série filtrov alebo zanechali akukol'vek stopu pdvodnej latky* (Pavis, 1992, s. 5).

Presypacie hodiny ¢i mlyn

SND neprindsa divdkovi hru, ktord by podciarkovala ruské redlie, prave naopak
pracuje s aktualizaciou a zovSeobecnenim, do takej miery, Ze krajina pdvodu zostava
neznama. Slovensky divak sa mozZe dokonale stotoznit’ s priestorom a ¢asom a dejom —
korupcia, Upadok, beznadej. Z hry (dokonca i z nazvu) boli odstranené nie len mena po otcovi
— typicky priznak pdovodu, 'ahko rozpoznatelny pre slovenského divaka, ale aj priezviska,
ktoré by naznacovali rusky povod. Jedind postava, ktorej nebolo odobraté jej priezvisko je
Vassina nevesta Rachel Topazova. Vassine dcéry, tajomnicka s sltizka maji v hre krstné
mend. Takéto stieranie identity je eSte vypuklejSie v zobrazeni muzskych postav, ktoré su
uvedené len prisluSnostou k Vasse: Vassin muz, Vassin brat, ndpadnik Vassinej dcéry c¢i
Denser — tane¢nik.

Scéna je dokonale vyprazdnena, pdsobi az sterilne, nenachadza sa na nej ziaden prvok
poukazujuco na Rusko. Divak nedostane ziadnu indiciu, ktord by poukazovala na bohatstvo,
politick, socidlnu, ¢i aktikoI'vek int prislusnost celej rodiny, ¢i niektorého z jej lenov. Cely
mobiliar tvori stena neutralnej farby prechadzajiica do obliika po celej svoje dizke, ktory sa
vyuZziva ako priestor na sedenie.

Vassina nevesta Rachel prisla zo Svajéiarska, hovori sa o §vajéiarskom pase, nie je
vSak uvedené, kam sa vratila, do akej krajiny, mesta a ani ¢asu. Vratila sa v ¢ase nepokoja,
korupcie a s revoluénymi nazormi. Nie len méjho syna, ale aj vauka chces tahat medzi tych
pomedenych laviciarov. Nedam ti ho! (Vassa k Rachel).

Vassa, ako aj cely jej dom — jej firma, biznis (v podani hry 21. storo¢ia) je napojena na
existujuci spolocensky systém a pomocou penazi (v krajine v ktorej je to mozné a s ktorou sa
obecenstvo mdze polahky stotoznit’) manipuluje uradmi, kupuje si ml€anie, i €as na svoje
machinécie. Zakryva zvrhlost’ svojho manzela, ktord sa vSak neviditel'ne rozplyva po celom
okoli. Jej manzel je obvineny zo zneuZzivania deti a VVassa vo svojom hodnotovom nastaveni
poklada za spravne urobit’ vSetko preto, aby na ich rodinu nepadlo verejné obvinenie. Nabada
svojho muza k samovrazde. Donesie mu prasok — jed, aby neohrozila spoloc¢enské postavenie
dcér na sobaSnom trhu.

Kumulovanie zvrhlosti a negativnej energie vidno po smrti manzela. Vassa kraca po
znamej ceste vydlazdenej uplatkami a v dome nasleduje rychly pohreb bez pitvy. Takto zo

scény — zo zivota odchadza majitel’ zavodu, zvrhlik a nasilnik. No nésledne je obecenstvo
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konfrontované so spravou o smrti mladej sluzky, ktora rovnako zomrela zahadnym spdsobom,
potom ako bola zneuZivand bratom Vassi. Tato smrt’ mladej Zeny vSak nevyzve Ziadne
zvedavé otdzky. Vo vSeobecnosti zapada do konceptu hry, v ktorej si mozno kuapit’ vSetko,
miesto v Urade, Ci v Statnej sprave, postavenie, ¢i dobré meno — aj po smrti.

Smrt’ je v hre neustale pritomn4, ale — akoby smrti niet. V celej zvratenosti sa ukaze az
na zaver. Vassa zomiera na scéne, v povodnej hre zomiera na zaklade srdcového, ¢i
mozgového infarktu. Na scéne Slovenského narodného divadla je v stave paralyzy znasilnena
napadnikom mladSej dcéry, ktory bol v inscenacii vydrziavany v dome ako gigolo. Takymto
spdsobom su akoby znazornené vsetky obete nasilia a smrt’ v dome velkopodnikatel'ov.

Takato adaptacia divadelnej hry je sucasna, otvorena a surova. Ponuka obraz rodiny,
ktord sa vyCerpala zo vSetkych hladisk, nenajdeme v nej jediny zdravy vztah medzi
manzelmi, surodencami, rodi¢mi a detmi auz voébec nie medzi cudzimi lud'mi.
Najpriatel'skej$i, najotvorenejsi vzt'ah je medzi Vassou a Rachel a i svoju nevestu Vassa uda,
lebo sa nechcela prisposobit’ jej obrazu zivota.

Hra Vassa nebola v SND prijata bezvyhradne s nadsenim. Rozhodne sa nejedna
o0 verné prerozpravanie dialogickych scén a obrazov Gorkého z roku 1910, ani z roku 1935.
V hre nastali vyrazné posuny, aktualizacie a Upravy. No prave takéto spracovanie vypoveda
0 nadcasovosti tohto diela. Otazka rozvratu vzt'ahov v rodine a bezciel’'nosti existencie l'udi,
ktori minaji cudzie peniaze nestraca na svoje aktualite ani dnes. Gorkij rozlozil rozpad
kapitalistickej rodiny do troch dejstiev, z ktorych ma kazdé svoju vlastni smrt’ v prvom
v podobe nasilnika (Zeleznova). Druhé dejstvo zahffia takmer nespozorovana smrt” sluzky.
V tretom dejstve zomiera sama Vassa — majitel’ka a riaditel’ka. Z tohto pohl'adu mozno
vnimat’ hru aj ako hru o smrti, ktorti inscena¢né spracovanie v Slovenskom narodnom divadle
doviedlo do krajnosti rozpadu. V jednom dejstve je zobrazeny absolutna ni¢ota hodnotového
systému. Vassa, ktora nesie zat'az rodiny, fabriky, spolo¢nosti na svojich pleciach, tuzi po
uznani, ktoré je pre fiu dokazom moci, zomiera pri znasilneni. Zomiera preto, lebo zatvarala
o¢i pred moralnym upadkom svojich najblizsich.

V adaptacia SND sa zmenila od povodnej divadelnej hry mnohé. Zachovala vSak to
najpodstatnejSie vitazstvo tela nad duchom, tak ako vnimal tato rodinu aj sam Gorkij ,, NiZnij
Novgorod — mesto kupcov, o ktorom sa hovori: ,,Domy su kamenné, ludia Zelezny*. Vo
svojich uvahdch o hre... Zivot , Zeleznych* sa mi javil ako nocna mora, ich Zivot, v jeho
hlavnom napidti, sa zuzil na dramu ,,boja tela s duchom®. Telo krmili mastnymi jedlami,

pecienkami, kolacmi, polievali vedrami caju, kvasu a vina, vycerpavali ho bohatou
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starostlivostou o ,,pokracovanie rodu“, krotili péstom, sputavali retazami povinnosti, a ono
sa podriadovalo ,,duchu* desat, dvadsat rokov... (Gorkij, 1935).

Fyzické nésilie ma svojho predchodcu a tym je psychické nésilie vyjadrené okrem
iného aj hrubym a vulgarnym slovnikom, ktory nekoresponduje s originalom divadelnej hry
aani s prekladmi na ktoré sa autori adaptécie odvolavaju. Vassa nepatri medzi 'ahké ani
I'abivé predstavenia. Patri vSak medzi tie hry, ktoré natia divaka zamysliet’ sa nad stavom
spolocnosti v ktorej zijeme. Gorkij vo svojej poslednej divadelnej hre podaval obraz
spolo¢nosti rozpracovanej v mikropriestore jednej rodiny. V inscenacii je detailne preukdzany
aj prerod z obete na nasilnika. Celé spolo¢enstvo Vassinej rodiny je vybudované na Zenach,
najma na Vasse a muzi na nej len parazituji. Efektom snehovej gule sa vSak nasobi zlo
a zhyralost’. Zo zloc¢inov, ktoré neboli zastavené a pomenované vcas sa stala Zivna poda pre
d’alSie zlo¢iny. Vassina smrt je jedind vidite'na, vulgarna, straSna. Kumulované nasilie
dosiahlo vrchol. A divak si pravom kladie otazku, mal toto zlo niekto silu zastavit? Drama
Vassa v divadelnej interpretacii Ingrid Timkovej hovori o slovenskej spolo¢nosti dne$nych
dni. Bola vytvorena pre spolo¢nost’, ktorej netreba vysvetl'ovat’, €o je to uplatok, rodinkarstvo,
ako sa problémy zametaji pod koberec. Je strasné vidiet, kam nas takéto spravanie moze
priviest.

Na otazku, ¢i adapticia hry Vassa bola pre divdka v SND spracovand formou
presypacich hodin, alebo mlynu, nie je 'ahké odpovedat. Ako presypacie hodiny mézeme
vnimat’ zobrazenie rodinnych vézieb, ktoré su destrukéné v pdvodnej i v prijimajacej kultdre.
Rodina sa namiesto bezpe¢ného pristavu meni na nepriatel’ské a zakerné miesto. Ako niciaci
mlyn p6sobi adaptacia z pohl'adu sprostredkovania autenticity ruského koloritu. Pricom v8ak
nemozno ani tvrdit, Ze by bola drama jednoznaéne ukotvena v slovenskom kultirnom
prostredi. Takymto sposobom, zrejme umyselne, rezisérka pracovala s globalizaciou témy
zaniku rodiny a rodinnych vézieb. Z nasho pohl'adu je pozitivne, Ze sa dielo Maxima Gorkého
po dlhom case opidt’ hra v ¢inohre prvej slovenskej scény, bolo by vSak vhodné sucasné

spracovanie ponukanej hry oznacit’ ako autorska adaptacia na motivy hry Vassa Zeleznovova.
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Abstrakt: Prispevok sa zameriava na vyvoj ruskej emigracie na uzemi dnesnej Slovenskej
republiky v SirSom historickom a geopolitickom kontexte. Emigracia z Ruska je chapana ako
dlhodoby socidlny fenomén, ktorého pri¢iny sa v priebehu 20. a zaciatku 21. storocCia
opakovane menili v zavislosti od politickych, ekonomickych a bezpecnostnych okolnosti.
Text analyzuje jednotlivé viny ruskej emigracie od obdobia po roku 1918, cez medzivojnové
Ceskoslovensko a obdobie socialistického rezimu, az po su¢asnu situaciu po roku 1991,
Osobitna pozornost’ je venovana postsovietskej emigracii a jej Strukturadlnym charakteristikam
na Slovensku. Cielom prispevku je identifikovat zmeny v pocetnosti, socidlnej
a vzdelanostnej Strukture ruskych emigrantov na izemi Slovenskej republiky a poukazat’ na
hlavné geopolitické udalosti, ktoré tieto migracné toky ovplyviiovali. Metodologicky
prispevok vychadza z analyzy tdajov Hraniénej a cudzineckej policie SR, Ustredia préce,
socidlnych veci a rodiny, ako aj zo sekundarnej analyzy domécich a zahrani¢nych vedeckych
zdrojov. Vysledky naznacuju, Ze sucasnd ruskd emigracia na Slovensku je charakteristicka
vysokym podielom vysokoskolsky vzdelanych migrantov, relativne speSnou integraciou
a rastucim vyznamom Slovenska ako alternativnej cielovej krajiny migracie.

KPucové slova: Emigracia, Ruska federacia, odliv mozgov, Slovensko.

RUSSIAN EMIGRATION IN SLOVAKIA

Abstract: The paper focuses on the development of Russian emigration in the territory of
today's Slovak Republic in a broader historical and geopolitical context. Emigration from
Russia is understood as a long-term social phenomenon, the causes of which changed
repeatedly during the 20th and early 21st centuries depending on political, economic, and
security circumstances. The text analyzes the individual waves of Russian emigration from
the period after 1918, through interwar Czechoslovakia and the period of the socialist regime,
to the current situation after 1991. Special attention is paid to post-Soviet emigration and its
structural characteristics in Slovakia. The aim of the paper is to identify changes in the
number, social and educational structure of Russian emigrants in the Slovak Republic and to
highlight the main geopolitical events that influenced these migration flows.
Methodologically, the paper is based on an analysis of data from the Border and Foreign
Police of the Slovak Republic, the Central Office of Labor, Social Affairs and Family, as well
as a secondary analysis of domestic and foreign scientific sources. The results indicate that
current Russian emigration to Slovakia is characterized by a high proportion of university -
educated migrants, relatively successful integration, and the growing importance of Slovakia
as an alternative destination country for migration.

Keywords: Emigration, Russian federation, brain-drain, Slovakia.
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Uvod

Emigracia z ruského tizemia ako forma odpovede na politické zmeny a rozhodnutia
vladnucich elit ma dlha tradiciu. Uz v obdobi carskej monarchie, a neskor pocas sovietskeho
totalitného rezimu, odchadzali na Zapad nielen intelektuali a vzdelanci, ale aj ti, ktori si to
mohli z ekonomického hl'adiska dovolit. Medzi motivy odchodu ruskych obéanov vedecka
komunita zarad'uje: politické prenasledovanie, ekonomicky stav domacnosti a jednotlivcov,
socialne napitie Ci etnické a narodnostné konflikty. Tieto uvedené faktory sa v priebehu dejin
opakuju a v mnohych ohl'adoch su porovnatel'né so si¢asnym stavom ruskej emigracie. Po
rozpade Sovietskeho zvizu nastala nova etapa migracie. Zrusenie obmedzeni pohybu
a prijatie zakona o vstupe a vystupe v roku 1991 umoznili slobodnejsie cestovanie a vyrazny
narast emigracie v 90. rokoch. V obdobi 1991-2014 opustilo Rusko priblizne 4,9 miliéna
obCanov, pricCom priblizne dve tretiny smerovali do krajin byvalého ZSSR; stfasne vSak
znac¢na Cast’ emigrantov zamierila do Statov ako Nemecko, USA ¢i Izrael, ktoré v ramci svojej
imigracnej politiky preferovali prijimanie osob na zaklade narodnostnej prislusnosti. Odborna
literatira charakterizuje obdobie 1990-2000 ako dynamické a Struktirne neustalené,
s migraciou, ktoréd sa rychlo menila a prispésobovala novym geopolitickym a ekonomickym
podmienkam (Stratfor, 2019). Konferen¢ny prispevok je rozdeleny do dvoch ¢asti. Prva cast’
priblizuje ruskych emigrantov na dnesnom tzemi SR od padu carskeho rezimu az po pad
Sovietskeho zvdzu. Druha cast’ sa zameriava na rusku emigréciu po roku 1991 az po
stucasnost’. Prispevok si dava za ciel, za pomoci analyzy udajov z cudzineckej policie
a udajov, ktoré st zverejnené v zahrani¢nych, ale aj domdacich vedeckych publikaciach
identifikovat’ stav ruskej emigracie na uzemi Slovenska. Akym spdsobom sa menil stav ruskej
emigracie na uzemi Slovenska, aké geopolitické udalosti ho ovplyviovali a ¢i sucasni ruski

emigranti na izemi SR predstavuju vysokokvalifikovanych odbornikov (Seresova, 2020).

Ruska emigracia po roku 1918

Hoci celkovy pocet obyvatelov povodom z Ruska s dlhodobym pobytom na tzemi
Slovenska nie je velky, z pohl'adu Slovenska je Rusko podl'a poCtu imigrantov Stvrtym
najvacsim zdrojovym Statom v kategorii Statov mimo Eurdpskej tinie. Na rozdiel od migracie
medzi vychodom a zapadom, dochadzalo k migracii medzi Ceskoslovenskom a Sovietskym
zvizom uz pre rokom 1989. Novodoba migracia Rusov smerom na dnesné tizemie Slovenska
siaha do zaciatku 20. rokov 20. storocia.

Ruské dejiny 20. storo€ia presli hlbokymi a Casto turbulentnymi zmenami, ktorych

stcast’ou boli aj viaceré vlny emigracie. Prva vyznamna vlna zacala po roku 1918 a jednou z
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cielovych destinacii v Eurépe sa stalo aj Ceskoslovensko. Podla dobovych odhadov
prichadzalo do CSR radovo niekol’ko desiatok tisic emigrantov (odhady sa pohybuju okolo
15— 20 tisic), priCom osobitnu tlohu zohravala Praha ako centrum politickej, kultarnej a
vzdelavacej aktivity emigracie. Skutocnost, Zze mnoho Rusov pochadzalo =z radov
intelektudlov a vysokoskolskych pedagogov, sa prejavila v zakladani réznych kultirnych
a vzdelavacich inStitucii.

Ruska pomocna akcia bola v roku 1921 iniciovana Ceskoslovenskou republikou
s cielom poskytovat’ dopliiujuce vzdelanie ruskym emigrantom na jej uzemi. Za pomoci
finan¢nych prostriedkov a to konkrétne od Ministerstva financii, kancelarie prezidenta Stat
takymto spdsobom podporoval rusku opoziciu. Vychadzal pri tom z predpokladu, ze sa
bol'Sevicka vlada neudrzi pri moci a ruski emigranti, ktori v tom ¢ase boli najméa odbornici,
budu vo svojej krajine potrebni. Vychddzame z predpokladu, ze prave jazykova blizkost
slovanskych jazykov (Cestiny a slovenéiny) prispela k atraktivite CSR ako prijimajucej
krajiny (Tejchmanova, 1993, s. 7).

Ceskoslovenska vlada pontikla tymto migrantom pomoc, vd’aka ktorej mohli o. i.
Studovat’ na €eskych vysokych skolach a pokraovat’ vo svojej vedeckej praci. Doleziti ulohu
v rozvoji ruskej narodnostnej mensiny vo vtedajsom Ceskoslovensku zohravala Ruska
narodnd univerzita v Prahe, zalozena v roku 1923. Podpora vzdelavania v ruskom jazyku
znamenala zvySeny zaujem o ruskych ucitelov, ktorych Stat intenzivne podporoval.
S podporou vzdelavania bol prirodzene podporovany aj kulturny Zivot ruskych migrantov.
Viacero osobnosti z prostredia ruskej emigracie v medzivojnovom Ceskoslovensku patrilo
k intelektudlnej elite a vo svojich aktivitich dosahovali uspechy nielen v Ceskoslovenskom,
ale aj vo svetovom kontexte (HaSkova, 2019).

Praha sa stala miestom vzniku viacerych emigrantskych organizacii a vzdelavacich
instittcii na podporu $tidia ruskych a ukrajinskych $tudentov v CSR. Akademicka a vedecka
obec klasifikuje ruskii emigraciu v tom obdobi na izemi CSR ako emigraciu intelektualov,
vedcov a pedagogov (Harbul'ova, 2001, s. 22).

Neskor v obdobi Slovenského $tatu posobi na tizemi Slovenska pribliZzne osem tisic
ruskych emigrantov (Tejchmanova, 1993). Po oslobodeni tizemia Slovenského tatu Cervenou
armadou a naslednym nastupom komunistického rezimu na Gzemi dnesného Slovenska sa
pocet ruskych intelektualov a vedcov zmensuje.

Medzi rokmi 1948 a 1989 podporovali migraciu okrem politickych podmienok aj iné
faktory. ISlo najmd o mozZnosti §tudia a prace v Sovietskom zvdze a naopak, ¢o sa ndsledne

prejavilo vo vytvarani manZelskych zvdzkov medzi ruskymi imigrantmi a Slovakmi. ESte
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pred kolapsom Sovietskeho zvizu museli z Ceskoslovenska odist’ sovietski vojaci. V tomto
obdobi sa vo zvySene] miere uzatvaraju manzelstva slovenskych muzov so Zenami z areédlu
byvalého Sovietskeho zvizu, ktoré mali zaujem zostat vo vtedajsom Ceskoslovensku.
Identifikovat’ aktérov tychto fingovanych manzelstiev podla prislusnosti k nastupnickym

Statom Sovietskeho zvézu je vSak dnes mimoriadne komplikované.

Ruska emigracia po roku 1991

Hoci je Ruska federacia povazovand skor za cielovy $tat migrantov, emigracia
z Ruska nie je ziadnym novym socidlnym fenoménom. 90. roky boli dominantnymi pre ruska
emigraciu kedy ruski Zidia emigrovali do Izraela, ruski Nemci do Spolkovej republiky
Nemecko alebo ruski Gréci do Grécka (Krassinets, Tiuriukanova, 2001; Aleshkovski,
Grebenyuk, Vorobyeva, 2018). V suCasnej ruskej emigracii, vedci identifikovali najmé
emigrantov s vysokoSkolskym vzdelanim a vysokokvalifikovanych odbornikov. Podla
Proncheva, Kuznetsovej a Kolodeznikovej (2019) troven vzdelania ruskych emigrantov
presahuje priemernt uroven vzdelania v Rusku a aj v prijimajtcich krajinach. Medzi ciel'ové
Staty emigrantov z Ruska patria okrem zmieneného Nemecka a Grécka aj iné eurdpske Staty.
Nejde pritom vzdy len o ekonomicky silné Staty. Aj malé Staty, politicky i ekonomicky menej
vyznamné, sa pre niektorych Rusov stavaju cielovym Statom migracie. Do skupiny ciel'ovych
Statov patri aj Slovenska republika, aj ked’ nie v takom rozsahu ako do vys$Sie uvedenych
Statov.

Konsolidacia demokracie v priebehu devitdesiatych rokov, ekonomické reformy,
ktoré sa odrazili v naraste domaceho hrubého produktu, ako aj Zivotnej irovne a napokon aj
eurdpska integracia zmenili pdvodne emigracnu krajinu, akou Slovenska republika bola, na
Stat zaujimavy aj pre urc¢itu kategoriu migrantov, najmé ekonomickych migrantov z byvalych

socialistickych Statov (Bargerova, Divinsky, 2008).
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Graf 1: Pocet cudzincov z Ruskej federacie s povolenym pobytom na tizemi SR.

PocCet cudzincov z Ruskejfederacie s povolenym pobytom podla
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Zdroj: Hrani¢na a cudzinecka policia.

Ako vyplyva z grafu 1, v ostatnych rokoch pozorujeme na Slovensku postupny narast
migrantov  z Ruskej federacie. Rast poctu ruskych migrantov bol v porovnani
s predchadzajucim rokom 2019 pomal$i, nemozno vylucit, ze hlavnym doévodom bola
pandémia ochorenia COVID-19, kedze aj vroku 2021 pozorujeme pokles migrantov.
Najvicsi narast pozorujeme v rokoch 2022-2023. Moézeme predpokladat, ze to mdze mat
suvis so vojenskym konfliktom v Ukrajine pozorujeme znacny narast prilevu migrantov
z Ruska oproti obdobu rokov 2020-2021. Vojna na Ukrajine, ktort zacala Ruska federacia,
prinutila vela Rusov opustit’ krajinu nielen z politickych doévodov na zaciatku vojenského
konfliktu, ale aj kvoli vyhlaseniu €iastocnej mobilizacie, kedy najmi muzi (aj s rodinami)
utekali pred nasadenim.

Viaceri ruski migranti pochadzaju zradov ekonomickej, intelektudlne;
a v neposlednom rade aj Sportovej elity. V migraénych diskurzoch sa casto objavuje
argument, ze migranti si domacim obyvatel'stvom vnimani ako ekonomicka hrozba.
Migrantov totiz domace obyvatel'stvo moze vnimat ako konkurenciu na trhu préace alebo ako
I'udi odkdzanych na systém socidlnej pomoci. Ponuka lacnej pracovnej sily zo strany
zahrani¢nych pracovnikov mdze mat’ vplyv na rast nezamestnanosti domaceho obyvatel’stva,
ale rovnako na pokles priemernych miezd v tych hospodarskych oblastiach, kde je vysoka
zamestnanost’ zahraniénych pracovnikov. Tento argument pozorujeme aj v migraénom

diskurze, ak sa diskutuje napriklad o ukrajinskych migrantoch (po roku 2022) alebo

168



o zahraniénych pracovnikoch zo Srbska. V kontexte diskurzu o emigrantoch z Ruska tato
argumentacia chyba. Mnoho ruskych migrantov ma totiz dobré ekonomické zazemie. Viaceri
ruski emigranti su podnikatelia, zakladaju vlastné firmy, ¢im vytvaraju pracovné miesta aj pre
doméace obyvatel'stva. Ruski podnikatelia vyzdvihujo na Slovensku nielen lacné
nehnutelnosti, ale rovnako restrikénu azylovu politiku a v neposlednom rade schopnost’
dorozumiet’ sa vo svojom materskom jazyku.

Popri ekonomickej je sucastou migracnych tokov z Ruska aj migracia intelektualov,
resp. univerzitnej elity. Tento typ migracie z Ruskej federacie ma na Slovensku niekol'ko
desiatok rokov trvajicu tradiciu (Harbul'ova, 2019). Vdaka vymennym pobytom a dobre;j
spolupraci akademickych institiicii dochadzalo uz pred systémovou zmenou v roku 1989
k migraénym tokom medzi Sovietskym zvizom a Ceskoslovenskom. Tieto toky tejto sa
zachovali po roku 1991, po zmene rezimu.

Kolektiv slovenskych autorov (Filadelfiova et al., 2011) prezentoval v roku 2011
vysledky vyskumu o migrantoch na slovenskom trhu prace. Z vyskumnej vzorky az 70
percent ruskych migrantov zijucich na Slovensku tvorili absolventi vysokych §kol, necela
Stvrtina mala absolvovanu strednu Skolu s maturitou. Podla tohto vyskumu najsilnej$im
dovodom vyberu Slovenska ako ciel'ovej krajiny boli priame alebo sprostredkované moznosti
pracovného uplatnenia, mnohi migranti z Ruska zostali na Slovensku pracovat’ po ukonceni
Stadia na tunajSich Skolach, pracu si na Slovensku hl'adaji aj migranti, a hlavne migrantky,
ktoré prisli primarne kvoli zjednoteniu alebo zalozeniu rodiny.

V stcasnosti z tidajov Ustredia prace, socialnych veci a rodiny vyplyva, Ze v roku
2025 bolo 70 percent zamestnanych ruskych ob¢anov v SR malo vysokoskolské vzdelanie a
20 percent tvorili ob¢ania so stredoskolskym vzdelanim. V ramci druhu zamestnania najviac
ruskych ob¢anov pracuje ako Specialista, pripadne v sluzbach a obchode, kam zarad’'ujeme aj
podnikanie; pripadne ako technici a odborni pracovnici (Ustredie prace, socialnych veci
arodiny, 2025). Zna¢né mnoZstvo emigrantov z Ruska, Zijucich na Slovensku predstavuju
vysokoskolski Studenti.

Legélne prichadzajicich migrantov povodom z Ruska mdzeme rozdelit’ do Styroch
zékladnych skupin: migrantov s podnikatel'skym zamermi, pracovnych migrantov, Studentov
a migrantov s cielom zluceniarodiny. Rast po¢tu ruskych migrantov Zijucich na Slovensku je
spdsobeny aj postupnou premenou docasnej migracie na dlhodobu. Ide najma o Studentov,
ktori na Slovensku hl'adajt po $tidiu d’alSie moznosti uplatnenia. Aj Bajkov (2018) a kolektiv
upozoriiuju, ze mladi Rusi, ktori sa rozhodli §tudovat’ v inom Stéate, hl'adaju po Studiu d’alSie

moznosti, ako zostat’ v zahrani¢i na dlhSiu dobu, pripadne na trvalo.
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Podl'a Rjazanceva (2018) Rusi zijlci v zahraniéi predstavuji vel'mi roznorodu etnickq,
nabozensku, socidlnu a politicki skupinu obyvatel'stva (Rjazancev, 2018; Rjazancev et al.,
2018). V mnohych cielovych krajinach migracie sa dobre integruji do autochtonnych
spolo¢nosti, priCom Uspesny proces integracie zahffia uz prva migracna generaciu. Blizkost’
kulttr a jazykov (rusky jazyk ako lingua franca vo vychodnej Euréope pred rokom 1989) boli
hlavnymi predpokladmi na to, aby sa ruski imigranti integrovali do slovenskej spolo¢nosti bez
akychkol'vek sprievodnych problémov, ktoré mozeme vidiet v integratnom procese
migrantov z inych narodnosti, etnik, kultar alebo nabozenskych spoloc¢enstiev. Hoci sa podla
Rjazanceva (2018) ruski emigranti snazia vzdat' niektorych prejavov narodnej identity,
kultarne aktivity ruskych emigrantov na Slovensku sved¢ia o ich mimoriadne aktivhom
kultirnom Zivote. Na Slovensku posobi niekolko ruskych spolkov, obc¢ianskych zdruZeni
a kultirnych centier. Tieto pravidelne organizuji roézne kultarno-spolocenské podujatia

s cielom pripomentt’ si rozne ruské zvyky a kultarne tradicie.

Zaver

Ruskad emigracia na uzemi dneSnej Slovenskej republiky predstavuje historicky
dlhodoby fenomén, ktorého podoba sa v priebehu 20. a zaciatku 21. storofia menila
v zavislosti od politickych, geopolitickych a socioekonomickych okolnosti. Z analyzy
vyplyva, ze jednotlivé emigra¢né viny z Ruska, od medzivojnového obdobia az po sucasnost’,
boli opakovane reakciou na zdsadné systémové zmeny, represivne politické prostredie ¢i
ozbrojené konflikty, pricom tieto faktory sa v roznych historickych obdobiach kombinovali
s ekonomickymi motivmi.

Osobitne vyraznym znakom ruskej emigracie do Ceskoslovenska, a neskor
na Slovensko, bola a nad’alej zostava jej vysoka kvalifika¢na Struktara. Uz v medzivojnovom
obdobi dominovali medzi emigrantmi intelektudli, vedci a pedagdgovia, €o sa prejavilo v ich
vyraznom podiele na akademickom a kulturnom Zivote prijimajtcej krajiny. Tento trend je
mozné pozorovat aj v sucasnosti, ked’ znacnu ¢ast’ ruskych migrantov na Slovensku tvoria
vysokoskolsky vzdelani odbornici, Studenti a podnikatelia. Empirické tidaje potvrdzuju, Ze
ruski migranti sa uplatiiuju najméa v profesiach s vy$sou pridanou hodnotou a len okrajovo
vstupuju do segmentov nizkokvalifikovanej prace.

Vyrazny nérast poctu ruskych migrantov po roku 2022 poukazuje na prepojenie
migracnych tokov s aktudlnym geopolitickym vyvojom, najmé s vojenskym konfliktom na
Ukrajine a vnutropolitickou situdciou v Ruskej federacii. Slovenska republika sa v tomto

kontexte stdva jednou z alternativnych cielovych krajin, a to nielen pre svoju geograficku a
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jazykovu blizkost’, ale aj pre mozZnosti Studia, podnikania a dlhodobého pobytu. Zaroven ide o
krajinu, v ktorej sa ruski migranti relativne tispeSne integruju do spolo¢nosti, ¢o je podporené
kultirnou kompatibilitou a existenciou aktivnych ruskych spolkov a kultirnych institucii.
Na zdklade uvedeného mozno konStatovat, Zze ruskd emigracia na Slovensku
nepredstavuje vyrazni socidlno-ekonomicku zat'az, ale skor potencial pre rozvoj trhu prace,
podnikatel'ského prostredia a akademickej sféry. Zaroven ide o heterogénnu skupinu, ktorej
d’alsi vyvoj bude zavisiet od politickej situacie v Ruskej federacii, vyvoja vojenského
konfliktu v susedstve Eurdpskej unie, ako aj od migracnej a integracnej politiky Slovenske]
republiky. Pre d’al$i vyskum zostava otvorenou otdzkou najmé dlhodoba integracna trajektoria
sucasnej migracnej viny a jej vplyv na slovensku spolocnost’ v SirSom socidlnom a kultirnom

kontexte.
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OD PREDPOKLADU K REALITE: JAK CESTI STUDUJICI
RUSISTIKY VNIMAJI 1. SEMESTR STUDIA
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Tatjana Zaiko
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Anotace: Prispévek seznamuje s moznostmi ziskdvani relevantnich udajii pro porovnani
ocekavani studujicich na zacatku studia s tim, jak vnimaji studium po ukonceni 1. semestru,
a predstavuje i prvni vysledky ziskané na ¢eskych vysokych skolach.

Klicova slova: rusistika, dotaznik, heterogenni pfipravenost na studium, akademicka
adaptace, ocekavani studujicich.

FROM ASSUMPTIONS TO REALITY: HOW CZECH STUDENTS OF
RUSSIAN STUDIES PERCEIVE THE 1ST SEMESTER OF STUDY

Abstract: The paper introduces the possibilities of obtaining relevant data for comparing
students' expectations at the beginning of their studies with how they perceive their studies
after the end of the first semester and also presents the first results obtained at Czech
universities.

Keywords: Russian studies, questionnaire, heterogeneous readiness for study, academic
adaptation, students' expectations.

Ceské vysokoskolské prostiedi proglo a stale prochazi vyznamnymi zménami, a to
nejen legislativnimi, ale i mnoha méné zjevnymi. Velkd pozornost je vénovéana organizaci
studia, investicim do technického vybaveni vysokych §kol, intenzivné se hledaji mozZnosti
porovnavat kvalitu vzdelavaciho procesu i kvalitu pedagogického a vyzkumného potencialu
vysokych skol. To je jedna strana, jiz je mozné vénovat pozornost — a budiz konstatovano, ze
v této oblasti bylo mnoho institucionalizovéno, investovano a, co se administrativnich
opatfeni tyka, mozna az piilis§ detailné upraveno.

Mnohem méné pozornosti je vSak vénovano druhé strance fungovani vysokych skol
a univerzit— tém, kdo za vzdélanim na né ptichdzeji a méli by je po ukonceni studia opoustét
jako ,,produkt® vzdélavaciho procesu jak s bakalaiskym, magisterskym ¢i doktorskym
diplomem v ruce, tak i s pfisluSnymi dovednostmi a znalostmi. Na této ,strané¢ hiiSté*
v mnohém zalezi: oc¢ekava se, Ze ti, kdo na vysokou Skolu ptichazeji, jsou pro ziskavani
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novych a roz§ifovani ¢i prohlubovani jiz existujicich kompetenci vysoce motivovani, Ze se na
vysokoskolské prostfedi 1 systém studia rychle adaptuji, ze budou aktivni v komunikaci
s vyucujicimi 1 v samostatném vyhledavani informaci a jejich kognitivnim zpracovani. Jaksi
samoziejme se piedpoklada, ze mezi témito dvéma zékladnimi stranami vzdélavaciho procesu
bude panovat dynamicka rovnovaha dand oboustrannou snahou adaptovat se na potieby a
moznosti druhé strany pti snaze o co nejefektivnéjsi dosahovani vysoké vzdélanostni urovne
absolventl i odborné a pedagogické piipravenosti vyucujicich.

Otazkou je, jak a nakolik je prave tento proces oboustranné odpoveédnosti za vysledky
sledovan na stran¢ studujicich. Zatimco sofistikované akreditacni pozadavky, pravidelné
hodnoceni vyucujicich i scientometrické ukazatele hodnoti na strané vysoké Skoly Sirokou
Skalu kritérii, pti sledovani situace na druhé strané se ponckud tape. Méni se totiz i ptistup
studenti ke studiu, jejich motivace, oCekavani, reakce na prvni zkuSenost se studiem i
rychlost této reakce. O této oblasti, ktera efektivitu vzdélavaciho procesu ovliviiuje nejméné
stejnou mérou, vime podstatné méné — nemame pro ni adekvatni metriku, kterou zatim
neposkytuji ani jednotné testy studijnich ptfedpokladii vyuzivané na nekterych vysokych
Skolach; testy sice daji zakladni informaci o vstupni urovni intelektudlnich piedpokladt
studujicich, ale nic nevypovidaji o jejich interakci s vysokoskolskou instituci béhem studia.

Vyhodnocovani informaci pfitom pifinasi docela varovné statistiky — studium
dlouhodobé nedokoncuje cca 40 az 60 % studujicich nastupujicich na vysoké Skoly do
bakaléiskych studijnich programt. I kdyz nékteti z nich pozd¢ji dokonci studium na jiném
studijnim oboru, je nadpolovi¢ni podil téch, kdo prvniho studia zanechaji, docela varovnym
ukazatelem. Aniz bychom se poustéli do podrobnych statistickych udaji — ty Ize snadno
dohledat v piehledovych materidlech Narodniho tstavu pro vzdélavani (viz, napt.: Klehnova,
M., Vojtéch, J. 2011; Kuchat, P., Vojtéch, J., Klehna, D., 2014; Vojtéch, J., Klehna, D., 2018.)
— muzeme konstatovat, Ze jde o obecn¢ pojaté statistiky, které nevypovidaji o tom, jak vypada
situace na konkrétnich oborech ¢i studijnich programech.

Struény analyticky material Studijni uspésnost na ceskych vysokych skoldach v roce
2018 (zadnou pozd¢jsi studii tstav neuvadi!) konstatuje, ,,...zZe pii¢inou neuspéSnosti nemusi
vzdy byt nedostatek kompetenci ke studiu obecné, ale spiSe nespokojenost s konkrétnim
studijnim programem, nevhodna volba studijniho programu ve vztahu k jeho specifickym
pozadavkim, slaba akademickd a socidlni integrace studentii nebo dal$i divody.” (Studijni
uspesnost na ¢eskych vysokych Skolach v roce 2018, 2018, s. 3). Tentyz material konstatuje,
ze kone¢ny podil studujicich, ktefi vysokoSkolské studium dokon¢i ,,... pied uspé€Snym

absolvovanim projde vice nez jednim studiem.* (Tamtéz). Stejné tak se v ném dozvidame —
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ostatné¢ to zname 1 zrealnych podminek — Ze ,,VétSina studijni nelspéSnosti je pfitom
koncentrovana do prvnich ro¢nikli, naopak ve tfetim a vysSich ro¢nicich je velmi nizka.*
(Tamtéz, s. 2).

Tato zjiSténi doplnénd nékolika ilustracnimi grafy porovnavajicimi jednotlivé vysoké
Skoly, jsou znacné obecnd. Je obtizné srovndvat vysoké skoly technického a humanitniho
zaméteni, fakulty monotematické s témi, na nichz se studuje Siroka paleta studijnich obort
nekdy docela disparatnich. Pokud tedy chceme upravovat konkrétni dynamickou rovnovahu
mezi vyucujicimi a studujicimi, potfebujeme udaje platné pro dany studijni obor, nikoli
obecné tdaje objevujici se vzdy s nékolikaletym odstupem. Plati tu jednoduchd manazerska
poucka, ktera tikd, Ze ,,co nemé&fis, to netidis®.

Bylo-li by vhodné né&jakymi daty disponovat a neni-li metrika na Grovni studijniho
programu dadna ,,shora®, nic nebrani vytvofitji ,,zdola*. Pfesné o to jsme se pokusili v ptipadé
studijniho programu Ruské studia na Ustavu slavistiky FF MU v Brné. Zaméfili jsme se na
studujici pfichazejici do 1. rocniku a rozhodli jsme se ziskdvat informace ve dvou ¢asovych
bodech: pii vstupu na fakultu a po skoncéeni prvniho semestru, tedy v obdobi, kdy se
predpokladana uroveni stietava s prvni komplexni zkusenosti z vyuky na VS, tedy nejen
z pfednasek a seminait, ale 1 ze zkouSkového obdobi. Vychdzeli jsme z toho, zZe porovnani
téchto dat mize poskytnout informace, které ukazi, s ¢im se studujici vyrovnavaji a co je tedy
miuiZze v samotném pocatku studia vést k rozhodnuti studia zanechat.

Pro ziskdvani dat byla zvolena forma dvoukolového anonymniho dotazniku
administrovaného elektronicky. Dotaznik na zacatku semestru zahrnuje fadu udaji o
studujicich — mimo jiné to, zda maji s ruskym jazykem piimou zkuSenost, zda jej vyuzivaji,
zda z n€j maturovali, jak moc se pripravovali na vyuku na stiedni Skole. Nasleduji otazky na
o¢ekavani: kde studujici oéekavaji rozdily oproti studiu na SS, jak moc se hodlaji pfipravovat,
¢eho se obavaji, na jaké vysledky aspiruji atp. Druhé kolo dotazniku probiha po skonceni
zkouSkového obdobi, tedy v prvnich tydnech druhého semestru studia. Dotaznik zahrnuje
otazky na miru pfipravy na vyuku v 1. semestru studia, na to, zda a z jakého divodu studujici
zazivali krizi, z ¢eho pramenila, které predméty byly nejobtiznéjsi, jaké pomoci pfi
problémech studujici vyuzivali, jakého prospéchu dosahli, jak moc jsou po prvni zkuSenosti
s vyukou pfesvédceni, ze studium uspésné dokonci.

Zatim probé&hl prvni ro¢nik plného vyuziti dotaznikového Setfeni, tedy realizace obou
jeho kol. Vyhodnoceni ziskanych dat a jejich vzajemné porovnani ptineslo fadu podnétnych
zjiSténi, ktera oteviela diskusi o moznych tGpravach prace s noveé prichdzejicimi studujicimi

1 o pfipadnych zménach ve studijnim planu. S vysledky byli sezndmeni jak pedagogové, tak
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studujici, coz pfispélok posunu od individuélnich dojmu a neformalnich pozorovani k debaté
opiené o systematicky ziskan4 data.

Za nejvyraznéj$i vystupy prvniho ro¢niku dotazovani lze povazovat zejména zjisténi
tykajici se zmén studijnich navyki v prib&hu 1. semestru, vnimané naro¢nosti jednotlivych
typa predméti, Casové zatéze spojené se studiem, forem podpory, které studujici povazuji za
nejefektivnéjsi, a miry studijni GspéSnosti po skonceni prvniho semestru studia. Nékteré
z vysledkt predstavujeme nize.

Dotaznikové Setfeni je pouze jednou z moznych forem ziskévani relevantnich udaju.
Jeho vyraznou vyhodou je zaméfeni na prvni semestr studia a dvoukolovost, tedy moznost
porovnavat o¢ekavani s pocity ziskanymi v pfimém kontaktu s realitou vyuky a zkouskového
obdobi. Limitem Setfeni je anonymita respondenti, kterd neumoziiuje sledovat individualni
studijni trajektorie, protoze mnohem piesnéjsi idaje by bylo mozno ziskat, kdybychom mohli
porovnat vysledky konkrétnich studujicich. Jistou nevyhodou je rovnéz to, ze ve 2. kole
dotazovani nejsou ziskavany informace od studujicich, ktefi béhem semestru zanechali studia
— informace od nich by rozhodné ptispéla k pochopeni divodu, jez je k takovému kroku
vedly.

Poté, co byly vysledky dotazovani ptedstaveny kolegim z jinych fakult, projevili
zajem i nasi kolegové-rusisté z FF Ostravské univerzity v Ostraveé a z PedF Univerzity Hradec
Kralové a PedF Zapadoceské univerzity v Plzni. V akademickém roce 2025/26 budou
k dispozici informace i1 z téchto pracovist, coz umozni jednak vyhodnotit vétsi pocet
ziskanych odpovédi, ale 1 porovnat vysledky dosazené na rUznych pracovistich.
Predpokladame, Zze pokracovani a idedln¢ dlouhodobé vyuzivani takového zplisobu
dotazovani muze vyrazné ovlivnit jak komunikaci mezi obéma hlavnimi slozkami
vzdélavaciho procesu, tak efektivnéji ovlivitovat jeho organizaci tak, aby bylo mozno vice
podporovat rychlejsi adaptaci studujicich na formy vysokoskolského studia prave

v nejkritictéj§im obdobi 1. semestru studia.

Nékteré z vysledkl dotaznikového Setieni

Pro ilustraci ptfedstavujeme vybrané vysledky dotaznikového Setieni zaméteného na
motivaci, oCekavani a akademickou adaptaci studujicich rusistiky v prvnim semestru
vysokoskolského studia. Pozornost je vénovana zejména vztahu mezi vstupnimi piedpoklady
studujicich, jejich ocekdvanimi a obavami na zacatku studia a naslednou zkuSenosti po

ukonceni prvniho semestru.

177



Motivace ke studiu oboru

Studujici nej€astéji uvadéli vnitini motivaci ke studiu ruského jazyka, zejména zajem
o jazyk akulturu a snahu dale rozvijet jiz ziskané znalosti. Vedle toho se objevuji i
pragmatické duvody, jako je perspektiva budouciho uplatnéni ¢i navaznost na ptedchozi

studium na stfedni Skole.

e 23 respondentt se o rustinu jako cizi jazyk dlouhodobé
zajima;

e 15 respondentii jazyk studovali na stiedni Skole a mysli,
ze jim to pomuze snadné&ji zvladnout studium;

e 15 respondentll zajima ruska kultura;

e 10 respondentll mysli, Ze jim to umoZni uplatnit se
v budoucim zaméstnani;

e pro 8 respondentll je to jazyk, kterym doma alespon
s jednim z rodi¢t komunikuyji;

e 5 respondent zvolilo moznost ,,jiné*.

Graf: ,,Studium ruského jazyka na vysoké skole jsem zvolil(-a), protoze (Ize zvolit I nebo 2 odpovédi) ..."
Z odpovédi vyplyva, Ze volba oboru je ve vétsin€ pripadt vysledkem dlouhodobéjsiho
z4jmu, nikoli ndhodného rozhodnuti. To vytvafi dllezity kontext pro interpretaci dalSich dat,

zejména o¢ekavani spojenych se studiem a s vlastni pripravenosti studujicich.
Ocekavani spojena se studiem na vysoké Skole

Na zacatku studia studujici formulovali pomérné vysoka oc¢ekavani tykajici se obsahu
1 organizace vyuky. Casto zminovali ofekdvani systematického rozvoje jazykovych

dovednosti, prohloubeni teoretickych znalosti a odborné&jsiho ptistupu k vyuce ve srovnani se

stfedni Skolou.

<
5

e 28 respondentl o¢ekava vyrovnany mix teoreticky
a prakticky orientované vyuky (v poméru 50:50);

¢ 10 respondentl ocekava predev§im rozvoj svych
praktickych jazykovych dovednosti;

e 9 respondentt ocekava predevsim rozvoj/doplnéni
svych teoretickych znalosti;

e 6 respondentti nemé o poméru obou slozek vyuky
predstavu.

Graf: ,,0d studia na vysoké skole ocekavam...
Ocekavani se netykala pouze samotného uciva, ale i zplsobu prace — vétsi miry
samostatnosti, odpovédnosti a aktivniho zapojeni do studia. Tento obraz vysokoskolského

studia se promitd do vnimani miry vlastni pfipravenosti a do anticipovanych obtiZzi.
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Vnimani navaznosti mezi stfedoSkolskym a vysokoSkolskym studiem

Vyznamnym tématem je otdzka, do jaké miry studujici oCekdvaji vyuziti znalosti
ziskanych na stfedni Skole béhem studiana vysoké Skole. Respondenti ¢asto predpokladali, ze
vétSinu svych dosavadnich znalosti uplatni pfedev§im v oblasti jazykovych dovednosti,

zejména praktického jazyka a ruskych realii.
e 34 respondentu: v oblasti praktického jazyka;

e 9 respondentt: v oblasti ruskych redlii (geografie,
socialné-ekonomicky zivot, historie aj.);
e 5 respondentli: v oblasti ruské gramatiky;

e 5 respondentti: v oblasti ruské kultury (literatura,
vytvarné uméni, hudba a;.).

Graf: ,,Ocekavam, zZe na vysoké skole uplatmim vétsinu svych znalosti ziskanych na stredni skole v oblasti...

Ocekdvani poukazuji na piedstavu relativni kontinuity mezi stfedoskolskym
a vysokoskolskym studiem. Zaroven naznacuji uréitou heterogenitu vstupni ptipravy, ktera se
nasledn¢ ukazuje jako jeden z kliCovych faktorti ovliviiujicich akademickou adaptaci
studujicich v prvnim semestru. Vysledky naznaCuji, Ze studenti malo pocitaji
s ,,akademickym* obsahem studia, tedy s teoretickymi poznatky o jazyce, kultute a dalSich

,nepraktickych® znalostech.

Obavy na zacatku studia

V odpovédich se vyrazné objevuji také obavy spojené se zahdjenim vysokoskolského
studia. Nejcastéji se tykaji zkousek a zkouskového obdobi, velkého mnoZstvi u€iva a nutnosti
intenzivniho samostudia. Studujici rovn€z zminuji obavy z teoretickych predmétl (zejména
lingvistickych, historickych a literarnich), z vyuky vedené pifevazné v ruském jazyce
a z vlastnich jazykovych kompetenci (mluveni, porozuméni, gramatika, vyslovnost, znalost

azbuky).

Vedle studijnich a jazykovych obtizi se objevuji také obavy psychosocidlni a
organizacni: strach z psychického nezvladnuti studia, z vysoké miry samostatnosti, z naroka
na organizaci ¢asu, ze sladéni studia s praci, z orientace v informac¢nim systému univerzity ¢i
ze socializace v novém kolektivu. Ojedinéle se objevujii obavy existencni (financni zajisténi,

bydleni, administrativa spojena s pobytem v CR) a obavy tykajici se budouciho uplatnéni.
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Formulace obav ukazuji, Ze studujici si jiz na pocatku studia uvédomuji néaroky
kladené na organizaci ¢asu a miru samostatnosti. Tyto obavy lze chapat jako pfirozenou
soucast vstupnich ocekéavani, jez by je méla ¢1 mohla vést k vyS§i mife usili v dobé

adaptacniho procesu, ktery je charakteristicky pro ptechod ze stiedni na vysokou Skolu.

Konfrontace o¢ekavani s realitou po prvnim semestru

Po ukonceni prvniho semestru byli studujici dotazovani, které z ptivodnich obav se v
prubehu studia skuteéné potvrdily. Vysledky ukazuji, Ze vyznamna ¢éast obav se naplnila, a to
zejména v oblasti Casové ndrocnosti studia, nutnosti pravidelného samostudia a naro¢nosti

teoretickych pfedmétl s vysokym podilem faktografickych informaci.

e 7 jiného stylu vyuky

e 7 velkého mnozstvi uéiva

7% z toho, Ze vstupni znalost rustiny je nizka

.y @ Z toho, Ze znalost CeStiny/slovenstiny je nedostateCna

nepotvrdily se

27%

Graf: ,,Obavy, které se potvrdily po 1. semestru*

Naopak nékteré obavy, piedevsim ty spojené s vyukou vedenou v ruském jazyce nebo
s vlastni jazykovou nedostatecnosti, se u Casti studujicich ukézaly jako méné zdvazné, nez
ocekavali. Tyto obavy byly postupné nahrazovany konkrétni zkusenosti a upravou studijnich
strategii. Tento posun lze interpretovat jako dilezity doklad procesu akademické adaptace.

Souhrnné vysledky ukazuji, Ze porovnani dat ze zafatku a konce prvniho semestru
poskytuje cenny vhled do dynamiky ptechodu ze stfedni na vysokou Skolu a umozZiuje
identifikovat oblasti, ve kterych je vhodné studujici cilené podporovat.

Zavér

Vysledky dotaznikového Setfeni potvrzuji, Ze obdobi adaptace na akademické
prostfedi v prvnim semestru klade na studujici zvySené naroky. Pfestoze vétSina respondentii
vstupuje do studia s relativné vysokou motivaci, prvni semestr pfindsi konfrontaci s vyssi
Casovou zatézi, zvySenymi naroky na samostatné studium a s piedméty s vysokym podilem
faktografickych ¢i teoretickych informaci.

Ziskana data zaroven ukazuji, ze studujici jsou schopni na tuto situaci reagovat

zménou studijnich strategii, avSak casto za cenu pocitll nejistoty ¢i studijni krize. Vyznamnou
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roli vtomto procesu hraje podpora studijni skupiny a dostupnost vhodnych studijnich
materiala, zatimco formalni informacéni podpora je vyuzivana spise omezeng.

Dvoukolové dotaznikové Setieni se tak ukazuje jako uZiteCny nastroj pro zachyceni
dynamiky akademické adaptace v nejkritictéjSim obdobi studia. Nabizi moznost 1épe
porozumét zkusenostem studujicich a vytvaii prostor pro cilené upravy vyuky a podptrnych
mechanismu. Zustava vSak otevienou otazkou, do jaké miry se tato zjiSténi promitnou do
konkrétni pedagogické praxe. Vyuziti ziskanych poznatkih ma vyrazny potencial, jehoz
naplnéni zavisi predev§im na pracovistich odpovédnych za strukturu kurikula, za konkrétni

kroky v praci se studujicimi a za pritbézné vyhodnocovani efektivity ¢inénych opatieni.
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PROMENY VYUKY RUSKEHO JAZYKA V PROSTREDI
UNIVERZITY OBRANY V LETECH 2019 — 2025

Lenka Odehnalova
Centrum jazykového vzdélavani, Univerzita obrany
Brno, Ceska republika

Abstrakt: Studie se zabyva proménami vyuky ruského jazyka na Univerzité obrany v letech
2019-2025, kdy doslo k vyraznym zménam v disledku geopolitickych a spolecenskych
udalosti. Cilem studie je nabidnout komplexni pohled na to, jak se vyuka ruského jazyka v
podminkdch vojenského vzdélavani adaptovala na nové vyzvy a jaké perspektivy otevird do
budoucna. Geopolitickd situace, zejména valka na Ukrajiné, zdsadné ovlivnila postaveni
ruStiny v akademickém prostiedi a vedla k pifehodnoceni jejiho vyznamu 1 zpiisobt vyuky.
Pandemie COVID-19 pfinesla nutnost rychlé adaptace na distancni formy vzdé€lavani, coz
otevielo prostor pro §ir$i vyuziti vyukovych aplikaci a digitalnich platforem. Diskutovéna je
také otazka vhodné ucebnice, kterd by reflektovala aktudlni jazykové i1 kulturni potieby
studentli vojenskych obort. Soucasti vyuky se stalo efektivni zapojeni literarnich texti, jez
umoznuji studentim nejen osvojit si jazykové struktury, ale také porozumét kulturnimu
kontextu. V zavérecné c¢asti je analyzovdno vyuziti modernich technologii, zejména
vyukovych aplikaci a umélé inteligence, kterd se ukazuje jako efektivni nastroj pro
individualizaci vyuky, rozvoj jazykovych dovednosti a podporu samostatného studia.

Kli¢ova slova: promény vyuky ruského jazyka, Univerzita obrany, vyzvy a perspektivy,
geopolitické udalosti, spoleCenské situace, pandemie COVID-19, otdzka vhodné ucebnice,
vyuziti literarnich text, moderni technologie, vyukové aplikace, uméla inteligence.

RUSSIAN LANGUAGE TEACHING TRANSFORMATIONS
IN THE ENVIRONMENT OF THE UNIVERSITY OF DEFENCE
BETWEEN 2019 AND 2025

Abstract: The study deals with transformations of Russian language teaching at the
University of Defence in 2019-2025, which saw significant changes caused by geopolitical
and social events. It offers a comprehensive view of the adaptation of Russian language
teaching to new challenges in the conditions of military education and the new perspectives
opened for the future. The geopolitical situation, namely the war in Ukraine, has
fundamentally affected the position of the Russian language in the academic environment,
culminating in a revision of its importance and the teaching methods. The COVID-19
pandemic brought the necessity of rapid adaptation to distant study, which opened a space for
wider use of educative applications and digital platforms. The study also comments on
suitable textbooks that would reflect the current linguistic and cultural needs of students
studying the military disciplines. The education has begun to include effective involvement of
literary texts, which help the students become familiar with the language structures and
understand the cultural contexts. Finally, the study analyses the use of modern technologies,
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especially teaching applications and artificial intelligence, which have proved to be efficient
tools for individualization of the teaching, development of linguistic skills and support of
independent study.

Keywords: Russian language teaching transformations, University of Defence, challenges
and perspectives, geopolitical events, social situation, COVID-19 pandemic, the question of
suitable texts, use of literary texts, modern technologies, teaching applications, artificial
intelligence.

Uvod

Vyuka ruského jazyka v podminkach vojenského vysokého Skolstvi proSla od roku
2019 vyraznymi zménami, které ovlivnily jak vyulujici, tak studenty. Tyto zmény byly
podminény pfedevs§im geopolitickymi udalostmi, zejména vypuknutim valky na Ukrajiné, a
spoleCenskymi okolnostmi spojenymi s pandemii COVID-19. Dal§im faktorem, ktery jiz
n€kolik let ovliviiuje vyuku ruského jazyka, je absence vhodné ucebnice. Soucasti vyuky
autorky této studie se rovnéz stalo efektivni vyuziti literarnich textd, které studentiim
poskytuji prilezitost nejen osvojit si jazykové struktury, ale také prohloubit porozumeéni
kulturnimu kontextu. Vyznamnou roli ve vyuce ruského jazyka ziskala také uméla inteligence
a moderni technologie, které stale vice formuji podobu jazykového vzdélavani.

Cilem této studie je zhodnotit dopad uvedenych faktorti na vyuku ruského jazyka
v prostfedi Univerzity obrany. Jejim zamérem je poskytnout uceleny pohled na adaptaci
vyuky v kontextu vojenského vzdélavani na nové geopolitické, spolecenské a technologické
vyzvy a zaroven nastinit mozné smeéry a perspektivy jejiho dalSihorozvoje. Specifikiim vyuky
ruského jazyka na Univerzité obrany byla vénovana studie (Odehnalova, Odehnal, 2023).
Rusky jazyk ma spole¢né s némeckym a francouzskym jazykem status druhého ciziho jazyka
a pravideln¢ se zacal vyuCovat az od zimniho semestru 2019. Slozeni vyukovych skupin se
lisi od skupin studentll na pedagogickych a filozofickych fakultach, nebot’ v nich maji
dominantni zastoupeni muzi.*® Koncepce vyuky druhych cizich jazykd je obecné

piizptisobena pozadavkim, jez jsou kladeny na zvladnuti jazykové zkouSky dle dohody

3% Zen studuje na Univerzité obrany piiblizné 20 %. Nejvys$si zastoupeni maji na Fakulté vojenského
technologii. Je proto mozné konstatovat, Ze pro studentky jsou nejatraktivnéjsi predevsim zdravotnické studijni
programy a poté nékteré specializace na Fakulté vojenského leadershipu, jako napfiklad Rizeni finanénich
zdrojii &i Rizeni lidskych zdroji. Existuji vSak i studijni skupiny, zejména v technickych oborech Fakulty
vojenskych technologii, kde se Zadna Zenanevyskytuje. Srov. (Odehnalovd, Odehnal, 2023, s. 63), dale srov.
Vyroéni zprdva Univerzity obrany za rok 2021 . [online].[cit. 2025-13-02]. Dostupné z: https://lib.unob.cz/
UNOB_CZ/UNOB/DOKUMENTY/VYROCNI-ZPRAVY/VZ0(%20U0%20za%20rok%202021.pdf.
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NATO STANAG 6001 na arovni SLP 13" ve viech dovednostech (&teni s porozuménim,
mluveni, poslech s porozuménim, psani). Z tohoto divodu je vyuka ruského jazyka
orientovana predevSim na rozvoj komunikacnich zruc¢nosti. Srov. (Odehnalova, Odehnal,

2023, s. 62).

1. Geopoliticka situace

Zmeéna bezpecnostni situace zptisobena valkou na Ukrajiné v tinoru 2022 ovlivnila
také zdjem o studium ruského jazyka, jak studentd Univerzity obrany, tak posluchact
jazykovych kurzi z fad vojenskych profesionalii. Bezprostiedné po vypuknuti konfliktu byl
rusky jazyk vnimén jako strategicky vyznamny nastroj, coZ u student zpocCatku piispélo
k udrzeni jejich zajmu a soucasné vedlo ke zvySenému zdjmu u posluchact jazykovych kurza
realizovanych pro rezort obrany.

Zajem studentii jednotlivych fakult o rusky jazyk ve druhém roce studia je ziejmy
z nasledujiciho grafu (Graf €. 1). Vidime nartst v zimnim semestru 2020/2021, 2021/2022
a2022/2023, propad v zimnim semestru 2023/24 1 soucasny stav, kdy se zajem studentti

o predmét ustalil.

Graf ¢. 1: Zajem studentii 2. roénikit FVL a FVT o rusky jazyk
Wre lFvT

FVL
zs2019/2020 || 2
zs 202072021 [0}
zs 202172022 [
zs2022/2023 [
75202372024 BB
zs 202472025 [
75202572026 BB

-

VT

o 4

2

Zdroj: Vlastni zpracovani

Jak lze vidét v grafu (Graf €. 2), v porovnani s némeckym a francouzskym jazykem si
v zimnim semestru 2021/2022 nejvice studentl (az 109) zvolilo jako druhy cizi jazyk rustinu.
V nésledujicim akademickém roce vSak v disledku geopolitické situace zdjem studentli opéct
sméfoval k némciné a francouzsting, které si vybralo vice studentl nez dfive. V soucasné

dobé¢ si vsak rusky jazyk udrzuje vedle némciny a francouzstiny své stabilni misto.

87 Zkratka SLP (Standardized Language Profile) vyjadiuje urovet jazykové zpisobilosti vojenskych profesionalt
nebo také civilnich zaméstnancii rezortu obrany v ramci ¢lenskych zemi NATO.
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Graf €. 2: Srovnani zajmu studenti 2. roénikua obou fakult o druhy cizi jazyk
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Zdroj: Vlastni zpracovani

Znacnd ¢ast studentii 2. ro¢nikli obou fakult, FVL i FVT, pii volbé druhého ciziho
jazyka opét upiednostiiuje jednodussi variantu, tedy rustinu pred naro¢néjsi francouzstinou ¢i
némcinou, piipadné pokracuje ve studiu jazyka, ktery se ucila jiz na stiedni Skole. Jak je
patrné z grafu (Graf €. 3), od zimniho semestru2020/2021 do soucasnosti mezi studenty, ktefi
si zvolili rusky jazyk, dominuji zacateCnici. Nejvice studentl 2. ro¢nikl (az 87) zacalo
studovat rusky jazyk v zimnim semestru 2021/2022, nejméné (pouze 44) jich bylo v zimnim
semestru 2023/2024. Jak bylo uvedeno vySe, v soucasnosti se zdjem studentl 2. ro¢nikli
o rusky jazyk ustalil, v zimnim semestru 2025/2026 zacalo studovat rusky jazyk 62 studenti,

do mirn¢ pokrocilych skupin nastoupilo 17 studentt.

Graf ¢. 3: Rozdéleni studentii 2. ro¢nikii na zac¢ate¢niky a mirné pokrocilé

Zdroj: Vlastni zpracovani
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V ramci rezortni vyuky lze pozorovat zvySeny zdjem rezortu obrany o specializované
terminologické kurzy, které svoji strukturoureagovaly na aktuélni potieby rezortu. Kurzy jsou
unikatni svym zamétenim na odbornou vojenskou terminologii, naptiklad zdravotni, Zenijni
a stteleckou ptipravu, fizeni vojenskych vozidel a dalsi. Jejich specifikem je také to, ze
vyucujici ruského jazyka museli v kratkém case pielozit a pfipravit vyukové materialy
a soucasn¢ flexibiln¢ reagovat na postupné upiesiované pozadavky zadavatele, a to
i v pribéhu konani kurzi.*® V souvislosti s pfipravou materialtiabsolvovali vyudujici ruského
jazyka Skoleni ve vojenském vycvikovém prostoru Libava. Nejvyraznéjsi zmény piinasi rok
2023, ktery jasn¢ dominuje celému sledovanému obdobi. Jak 1ze vidét v grafu (Graf ¢. 4),
v tomto roce prob¢hlo celkem jedenact kurzil, coz je né€kolikandsobné vice nez v kterémkoli
jiném roce. Na jejich slozeni je vidét vyrazné zastoupeni terminologickych kurzi, které tvoii
vetSinu realizovanych kurzt. Po tomto nartstu vSak néasleduje postupny pokles, ktery souvisi
s tim, ze se od roku 2023 na Centru jazykového vzdélavani Univerzity obrany zacal vyucovat

ukrajinsky jazyk.

Graf ¢. 4: Prehled rezortnich kurzu v letech 2019-2025

== Kurzy obecného jazyka == Terminologické kurzy

2019 2020 202 2022 2023 2024 2025

Zdroj: Vlastni zpracovani

Od roku 2025 se zména postaveni ruského jazyka projevila i v ndzvu naseho

pracovisté. Skupina ruského jazyka se transformovala na Skupinu slovanskych jazyki, kde

38 Srov. Necekand vyzva pro rustindre. [online].[cit. 2026-29-01]. Dostupné na: https://cjv.unob.cz/necekana-
vyzva-pro-rustinare.
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v sou¢asnosti plisobi vyucujici ruského a ukrajinského jazyka.3® Posileni diirazu na slovanské
jazyky lze v poslednich letech pozorovat i1 v Sir§im evropském kontextu, coz se odrazi
1 v nazvech pracovist. Piikladem je pfejmenovani Katedry ruské filologie (Rusy filologijos
katedra) Filologické fakulty Vilniuské univerzity v roce 2022 na Katedru slavistiky
(Slavistikos katedra)*®, stejné jako zména nazvu Institutu ruskych studii (Instytut
Rusycystyki) na Filologické fakulté LodZzské univerzity v Polsku, k niz doslo 1. listopadu
2025, kdy se zng& stal Institut vychodoevropskych studii (Instytut Studidéw
Wschodnioeuropejskich)*!. Na Slovensku na Filozofické fakulté¢ Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitfe se v roce 2022 sloucily dvé katedry — Katedra slovenského jazyka a literatury

a Katedra ruského jazyka a literatiry — do Katedry slovanskych jazyki od roku 2022.

2. Pandemie COVID-19

Spolecenska situace v souvislosti s onemocnénim COVID-19 piinesla do oblasti
vzdelavani zasadni zmény, kdy doslo k pfesmérovani vyuky do online rezimu a celé kurzy
byly tak realizovany prostfednictvim aplikace MS Teams, ktera se stala soucasti baliku
Microsoft 365. Od zacatku pandemie byli studenti Univerzity obrany nasazovani k posileni
Policie Ceské republiky pfi zajistovani kontrol po dobu omezeni pohybu osob mezi
jednotlivymi regiony*?, proto byla v jarnim semestru 2020 vyuka realizovdna formou

samostudia a pravidelného zadavani ukoli, ke kterym studenti dostavali pritbéZnou zpétnou

39V Geském prostiedi 1ze jesté poukazat na zménu v souvislosti s Katedrou ruského jazyka na Pedagogické
fakulté Masarykovy univerzity, ktera se od ledna 2026 sloucila s Katedrou némeckého a francouzského jazyka
a Vv soucasnosti tvoii jeden celek — Katedru dalsich cizich jazyki. Prejmenovani dvou kateder a nova struktura
jazykovych kateder Pedagogické fakulty MU. [online ].[cit. 2026-20-01]. Dostupné na: https://
www.ped.muni.cz/ aktuality/prejmenovani-dvou-kateder-a-nova-struktura-jazykovych-kateder-pedagogicke-
fakulty-mu. Rusisticka pracovisté v Hradci Kralové, Olomouci, Plzni a Praze si svijj nazev prozatim zachovala.

40V roce 2001 doslo ke slouéeni Katedry ruského jazyka a Katedry slovanskych literatur do jednoho pracovisté
— Katedry ruské filologie (Rusy filologijos katedra). V roce 2007 se pracoviste kratce pfejmenovalo na Katedru
slavistiky (Slavistikos katedra). K tomuto nazvu se pracovisté vratilo v roce 2022. Srov. Slavistikos katedra.
[online ].[cit. 2025-09-12]. Dostupné na: https://www.fIf.vu.lt/institutai/bkki/struktura/rfk.

41 Dle oficialnich stranek LodZské univerzity vznikl Institut vychodoevropskych studii (Instytut Studiow
Wschodnioeuropejskich) v dasledku restrukturalizace Institutu rusistiky (Instytut Rusycystyki), ktery na
univerzité fungoval od roku 1945. Srov. Instytut Studidw Wschodnioeuropejskich. [online].[cit. 2025-09-12].
Dostupné na: https://www.uni.lodz.pl/wydzialy-i-jednostki-ul/instytut-studiow-wschodnioeuropejskich.

42 Srov. (Sliva, 2021). Lze doplnit, ze studenti Fakulty vojenského zdravotnictvi (v soucasnosti Vojenska
1ékatska fakulta) provadéli prohlidky na vstupu do budov Ministerstva obrany a Generalniho $tabu, dale také
v nemocnici v Mariénskych Laznich, v zafizeni, které bylo nejvice zasazené novym typem koronaviru. Srov.
Aktudlni informace k nasazeni armddnich zdravotnikii. [online].[cit. 2025-20-12]. Dostupné na: https:
//mocr.mo.gov.cz/ informacni-servis/covid/aktualni-informace-k-nasazeni-armadnich-zdravotniku-220183/,
dale srov. Pomoc studentii v Marianskych Laznich. [online].[cit. 2025-20-12]. Dostupné na: https://www.
facebook.com/Univerzita. obrany/posts/3076044075785203/.
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vazbu. Nésledné probihala vyuka v online reZimu prostfednictvim aplikace MS Teams, a to
v akademickém roce 2020/2021. Prezen¢ni vyuka byla znovu obnovena od podzimniho
semestru 2021. Vyucujici si postupné osvojili zdklady prace s touto aplikaci a zacali ji
vyuzivat nejen jako hlavni nastroj pro planovani a vedeni vyuky, ale také jako podporu pro
zadavani ukolt a konzultace, které byly studenty vyuzivany castéji nez diive. Lze tedy
konstatovat, ze diky aplikaci MS Teams se zlepsila komunikace mezi vyucujicimi a studenty.

Online vyukové prostfedi s sebou kromé pozitiv ptrineslo i negativa, kterd museli
vyucujicii studenti ptekonavat. Mezi nejcastéjsi problémy pattilo slabé internetové ptipojeni,
které komplikovalo plynuly pribéh vyuky. BéZnou praxi se stavalo, ze ve studentskych
ubytovacich zatizenich sdilelo jeden pocitac¢ vice studentdi, nebo se v jediném pokoji
nachazelo n¢kolik G€astnikti online vyuk y, coz vedlo k ruSeni a ztraté koncentrace. Dale se na
stran¢ studentil 1 vyucCujicich objevovaly technické problémy, které ztézovaly komunikaci.
Studenti vykazovali mensi aktivitua jejich pozornost se ¢asto rozptylovalamezi vice ¢innosti,
coz negativné ovliviiovalo kvalitu vzdélavani. Ukazalo se také, ze online vyuka je vhodnéjsi
pro mirné pokrocilé a pokrocilé studenty ¢i konzultace. Aplikace MS Teams vSak zlstala i
nadale vyuzivana v jednotlivych skupinach studentii jako podplrna platforma pro vyuku
predmétu Rusky jazyk. Vyucujici ji pouZivaji ke sdileni vyukovych materialli, zadavani tkold
i kposkytovani konzultaci, coz studentim umoziuje snadny pfistup k informacim
a prabéznou podporu béhem studia. Srov. (Odehnalova, Odehnal, 2023, s. 66).

Kromé préace s aplikaci MS Teams se vlivem pandemie COVID-19 rozsifilo vytvatfeni
online materialti na platformé¢ MOODLE, jejiz souéast pro cizi jazyky nese nazev JAPA
(Jazyky pro armadu). Sekce vénovand ruskému jazyku zacala vznikat v lednu 2020
a postupné byla systematicky rozsifovana. Nejprve byly vytvoieny kurzy pro zafatecniky
a mirn¢ pokrocilé, které zahrnovaly texty, slovni zdsobu, gramatické ucivo, riizné typy ukoll
a dalsi materidly vhodné pro studium formou blended learning. Nésledné¢ byly tyto kurzy
doplnény o podplirnd videa zamétfena na vysvétleni gramatickych jevil a vybranych témat
slovni zédsoby, coz vyrazné prispélo k efektivngj§i adaptaci studentli na nové podminky
vzdélavani.

V neposledni fad¢ kurzy obsahuji rozséhlé slovnikové materialy, které studenti rovnéz
vyuzivaji pti ptripravé ke zkousce dle NATO STANAG 6001. Postupné byly do platformy
MOODLE zatazeny také sady vzorovych testi ke zkouSce dle NATO STANAG 6001—
nejprve poslechy a ¢teni s porozuménim na trovni SLP 1, pozdéji i na arovnich SLP 2 a 3,

které v soucasnosti tvoii samostatny kurz.
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3. Otazka vhodné ucebnice

V soucasnosti neexistuje ucebnice, ktera by pln¢ zohlednovala aktudlni pozadavky na
vyuku ruského jazyka ve vojenském prosttedi, a proto vyucujici vyuzivaji dostupné ucebnice
ruského jazyka Ceské i ruské provenience. Jako zékladni u€ebnice pro vysokoSkolskou vyuku
je pouzivéana ucebnice FOlang (2018 — 2026), kterou vyucujici dle vlastni preference dopliuji
dostupnymi ucebnicemi, naptiklad 7soti wanc (A1, 2018; A2, 2019), A arobdaio pycckutl s361K
Al a A2 (2017), Ilamo snemenmos (Al, 2013; A2, 2015), Cucmema Kanunxa 1 a 2 (2019)
i Rustina pro samouky a vécné zacdtecniky (2016). Srovnani ucebnic Tsou wanc®® a A
06110 pycckuil sa3vik jsme podrobné rozpracovali ve studii (Odehnalova, 2025). Na zakladé
vysledkii dotaznikového Setfeni na ucebnici 7sou wanc studenti ocenili zejména jeji
srozumitelnost a interaktivitu, zatimco na ucebnici A nobnio pycckuii sazvik zdirazinovali
vizualni atraktivitu a moderni prvky, ale soucasn¢ identifikovali obtize spojené s absenci
opory v cCeském jazyce, neoznaCenym piizvukem nebo jazykovou naro¢nosti. Srov.
(Odehnalova, 2025, X).

Vramci rezortni vyuky jsou vyuzivany zejména ucebnice Ilamb snemenmos a A
n0oat0 pycckuil a3vlk, a to zejména v pripravnych kurzech k jazykové zkousce dle NATO
STANAG 6001 na aroven SLP 1 nebo také SLP 2. V terminologickych kurzech pak vyucujici
pracuji s vlastnimi materialy uréenymi k vyuce vojenské terminologie, pfipadné s materialy,
které byly vytvotfeny dle poZadavkil rezortu obrany. Vytvofeni moderni ucebnice ruského
jazyka, kterd by reflektovala specifické pozadavky vojenského prostiedi a soucasné

obsahovala zaklady vojenské terminologie, zistava pro nas vyucujici vyzvou do budoucnosti.

4. Prace s literarnim textem

Autorka studie se problematice vyuziti literarnich textl ve vyuce ruského jazyka
vénuje témet od pocatku svého plisobeni na Centru jazykového vzdélavani Univerzity obrany.
Od roku 2020 byla literatura zaclefiovdna do vyuky obecného jazyka zpocatku tak, aby
tematicky navazovala na témata a oblasti blizké studentim vojenského studijniho programu.
Literarni texty byly zafazovany pouze u studentl patého ro¢niku v poslednim semestru studia,
a to spise jako zajimavost ¢i ozvlastnéni vyuky s ohledem na jejich literarni vkus.

Ve vyuce byly vyuzivany uryvky z tvorby ruskych i rusky pisicich autort 19., 20. a 21.
stoleti, naptiklad z ruské literatury 19. stoleti studenty nejvice oslovila tvorba N. V. Gogola,

F. M. Dostojevského, N. S. Leskova nebo také M. GarSina a dalSich. Pokud jde o ruskou

43 Didaktickéanalyze uéebnice Teoii wianc se vénovala plzetiska rusistka Liudmila Valova. BliZze viz (Valova,
2020, s.91-104).
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literaturu 20. stoleti, jejich pozornost se soustfedila na Velkou vlasteneckou valku ¢i tvorbu
nositel Nobelovy ceny za literaturu. U souCasné ruské literatury studenti piekvapili
znalostmi tvorby soucasnych autort z dostupnych ptekladl, naptiklad Guzel Jachina, Andrej
Astvacaturov nebo také rusky pisici béloruska autorka Svétlana Alexijevi¢ova. Postupem casu
vSak autorka studie zacala literarni texty cilen¢ adaptovat pro pfipravu na jazykovou zkousku
podle NATO STANAG 6001. Vybrané texty byly adaptovany na trovné SLP 1 a 2 tak, aby si
studenti mohli prostfednictvim materialu opakovat a rozsifovat slovni zdsobu a zaroven se
efektivné ptipravovat na pozadovanou zkousku. Tento ptistup nebyl obvykly, protoze podle
smérnic pro tvorbu testovych polozek nebyly literarni texty povazovany za vhodng;
doporucovaly se jiné typy textl, naptiklad pro tvorbu testovych polozek, které testuji
dovednost ¢teni s porozuménim, se jedna o tematicky rozmanité neliterarni texty, zatimco pro

poslech jsou upfednostiiovany zejména texty dialogického charakteru. Srov. (Casova, 2029, s.
1-2).

5. Technologicky pokrok ve vyuce

Vyuziti digitalnich technologii ve vyuce je tématem, kterému se z riznych perspektiv
vénuje fada souasnych odbornikii. Napiiklad brnénsky védec Michal Cerny (Cerny, 2023)
prinasi uceleny a systematicky vyklad evropského ramce digitalnich kompetenci pedagogii
DigCompEdu, ktery slouzi k popisu, hodnoceni a rozvoji digitalnich dovednosti ucitelt v
ruznych typech Skolniho vzdélavani. Autor knihu koncipuje jako praktického privodce, ktery
propojuje teoretické zéklady pedagogiky s konkrétnimi néstroji a metodami vyuzitelnymi ve
vyuce. Podobné se této problematice vénuje také tym olomouckych védct (Kopecky,
Szotkowski, Kubala et al., 2021), ktery zkouma nejen ptinosy digitalnich technologii, ale také
rizika, jez jejich pouzivani mize pro studenty a pedagogy predstavovat.

Ume¢la inteligence sehrava ve vyuce ruského jazyka stale vyznamnéjsi roli, protoze
umoziuje personalizaci uceni a pfizpusobeni obsahu individudlnim potfebdm studenta.
Moderni Al aplikace dokaZou analyzovat tempo pokroku, slabé stranky i preferovany styl
uceni, a diky tomu nabizeji cilend cviceni ¢1 vhodné typy uloh. Pro vyucujici znamenaji
nastroje umélé inteligence ulehéeni pii ptipraveé vyuky — od rychlé tvorby pracovnich listl az
po generovani dopliiovacich cviceni, ptekladovych uloh nebo posloupnosti konverza¢nich
aktivit.

Cilem vyuky ruského jazyka na Univerzité obrany je, jak bylo uvedeno, uspésné
zvladnuti jazykové zkousky dle dohody NATO STANAG 6001 na zdkladni Grovni SLP 1.

Uméla inteligence se rovnéz osvédcuje pii tvorbé testovych polozek, kde dokaze k slySenému
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¢1 ¢tenému textu navrhnout pestrou Skdlu otdzek rtizné obtiznosti. Kromé samotné tvorby
testovych polozek dokaze umélé inteligence néastrojem Texttospeech.io automaticky prevadét
psané texty do mluvené podoby, ¢imz znacné usnadnuje ptipravu poslechovych cviceni a
soucasné snizuje ¢asovou zatéz vyucujicich. I kdyz mohou tyto syntetické nahravky ptsobit
prirozené a plynule, je nezbytné, aby vyucujici zkontroloval jejich jazykovou spravnost,
zejména spravnost piizvuku a intonace, které jsou ve vyuce ruského jazyka klicové.

V praxi se vyuzivaji nastroje jako ChatGPT nebo Copilot, které mohou studentiim
slouzit jako konverzac¢ni partner pro nacvik rustiny, ptipadné jako podpora pii psani textt ¢i
procvicovani gramatiky. Moznosti vzdélavani v této oblasti rozsifuji i kurzy na platformé
Google, naptiklad Google Essentials, Google Prompting Essentials a dalsi, které vyucujicim
nabizi Univerzita obrany a které pomahaji uZivatelim osvojit si zaklady prace s Al nastroji pii
ptipravé vyukovych materiala.

Vyuka se v poslednich letech vyrazné proménila i diky vyuzivani modernich
vyukovych aplikaci, nebot’ je diraz kladen na interaktivitu a vyuziti interaktivnich metod
vyuky. Vyucujici tak stale Castéji sahaji po nastrojich, které umoznuji zadavat anketové otazky
a ziskavat rychlou zpétnou vazbu od studentti, naptiklad Mentimeter, Socrative nebo Slido.
Do béZzné praxe se také dostaly aplikace jako Wordwall, Kahoot ¢i Quizlet, které diky prvkim
gamifikace zvysuji motivaci studentii a ¢ini u¢eni zabavnéjSim. Studenti také vyuzivaji pro
samostudium jazykl aplikaci Duolingo, ktera podporuje jejich individudlni rozvoj. V
soucasnosti se stava samoziejmosti, ze vyucujici pouzivaji tyto aplikace témet na kazdé
hoding, zejména pro ovéteni, zda si studenti osvojili slovni zdsobu nebo gramatické ucivo.

Rozdé€leni vyukovych aplikaci dle typu prace ukazuje tabulka €. 1:

Tabulka ¢. 1:

Poti‘eby vyucujiciho Aplikace

Rizeni vyuky MS Teams, Google Classroom, Schoology, iDoceo,
Trello aj.

Tvorba vyukovych materiali | Canva, EduCreations, MS Power Point, MS

a videi Clipchamp, Camtasia aj.

Interaktivni vyuka Nearpod, Wordwall, Kahoot, Genially aj.

Zpétna vazba Mentimeter, Slido, Socrative,
MS Forms aj.

Samostudium Duolingo, Babbel, Busuu, Rosetta Stone aj.

Zdroj: Vlastni zpracovani

Kromé¢ zminénych vyhod pfindseji vyukové aplikace i1 urcité nevyhody. Mezi

nejCast€j$i patii mozné technické problémy, napiiklad Spatné internetové piipojeni nebo

191



vypadky systému, které mohou narusit plynulost vyuky. Dal§im omezenim je skutecnost, ze
vice aplikaci nabizi v bezplatné verzi pouze zakladni funkce, coz mlze byt pro studenty
financné narocné. Nevyhodou muze byt také ptiliSné soustiedéni studentli na herni prvky
aplikaci, coz n€kdy odvadi jejich pozornost od samotného uc¢iva a mize vést k povrchnimu

osvojeni znalosti.

Zavér

Promény vyuky ruského jazyka na Univerzité obrany v letech 2019-2025 jasné
ukazuji, ze jazykové vzdélavani v prostiedi vojenského vysokého skolstvi je citlivé na zmény
geopolitické, spolecenské i1 technologické. Vyuka musela reagovat na zasadni udalosti —
zménu bezpecnostni situace valkou na Ukrajing, pandemii COVID-19 a dynamicky rozvoj
digitalnich technologii. Tyto faktory vedly nejen kupravé vyukovych postupt, ale také
k pfehodnoceni role ruského jazyka v rédmeci univerzitniho kurikula i rezortnich kurzu.
Navzdory vyraznym vykyvim v zdjmu studentt si rusky jazyk dokédzal udrzet mezi ostatnimi
vyucovanymi jazyky stabilni postaveni. Zaroven se ukdzalo, ze pravé zmeénéna bezpecnostni
situace zvyraznila potfebu odborné orientovanych terminologickych kurzii a schopnost rychlé
adaptace vyucujicich na specifické pozadavky rezortu obrany.

Pandemie COVID-19 akcelerovala digitalizaci vyuky a pfinesla novy standard
vyuzivani online platforem, pfedevsim MS Teams a MOODLE. Vyukov¢ aplikace a moderni
technologie se staly béznou soucasti vyukovych metod a zasadné ovlivnily zplsob, jakym
studenti i vyucujici pristupuji k jazykovému vzdélavani. Soucasné se vznikly prvni kroky
smérem k vytvofeni uCebnich materialii, které by 1épe odpovidaly potiebam vojenského
prosttedi.

Neopominutelnym prvkem modernizace je rovnéz prace s literdrnim textem, ktera
piSicich autorti 19. — 21. stoleti byly nejprve vyuzivany k obohaceni vyuky a rozvoji kulturni
kompetence studentll. Postupné vSak zacaly byt cilené adaptovany jako autentické materialy
pro ptipravu na zkousku podle NATO STANAG 6001, ¢imz se staly efektivnim nastrojem
k rozSifovani slovni zé&soby, procviCovani porozumeéni textu a posilovani jazykovych
dovednosti v kontextu, ktery odpovida redlnému jazykovému prostiedi.

Stale vyraznégji se do vyuky promitéa technologicky pokrok. Umél4 inteligence pfinasi
moznosti individualizace, podporuje rozvoj jazykovych dovednosti a usnadnuje pripravu
vyukovych materidliii testovych polozek ke zkousce dle NATO STANAG 6001. Vyucujici tak

ziskavaji efektivni nastroj, ktery jim poméha ptizptsobit vyuku aktudlnim pozadavkiim a
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udrzovat jeji vysokou kvalitu. Celkové lze konstatovat, ze vyuka ruského jazyka na
Univerzité obrany proSla v uplynulych letech dynamickym vyvojem, ktery odrazi Sirsi
spoleCenské 1 technologické zmény. Do budoucna bude klicové pokracovat v modernizaci
vyukovych materidld, podporovat odborné kurzy reagujici na potieby rezortu obrany a dale
rozvijet vyuzivani digitalnich néastroji a umélé inteligence. Tyto kroky mohou vyznamné
piispét k tomu, aby vyuka ruského jazyka ztlistala relevantni, efektivni a pIn¢ integrovana do

soucasného i budouciho ramce vojenského vzdélavani.
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CYRILO-METODSKA TRADICIA V LITERATURE PRE DETI A
MLADEZ (DIDAKTICKY ASPEKT)

Dominik Vanco
Katedra slovanskych filologii, Filozofické fakulta, Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre
Nitra, Slovenska republika

Anotacia: Cyrilo-metodska tradicia je najstarSou kontinualnou tradiciou v slovenskej kultdre.
Nachadza vyjadrenie v réznych odvetviach umenia, ato vratane umeleckej literatury.
Specifickou oblastou literatary s cyrilo-metodskou tematikou je subsystém literatdry pre deti
a mladez, v ktorom dochadza k spracovaniu historickej témy postupmi, ktoré zohladiuju
detsky aspekt. Teoretickym vychodiskom prispevku je typoldgia literatury pre deti a mladez
(intencionalna, neintencionalna, Fudova slovesnost). V prispevku sa zameriavame na
didaktické vyuzitie textov s cyrilo-metodskou tematikou pre deti a mladez v ramci tzv.
mimocitankového Citania, ktoré predstavuje doplnenie textov obsiahnutych v ¢itankach
a ucebniciach literarnej vychovy. Nad vybranymi textami uvazujeme v kontexte modernych
vyuCovacich metdd, napr. dramatizacia, projektové vyucovanie, skupinové vyucovanie, model
EUR a pod. Predstavujeme literarne diela, ktoré by potencidlne mohli sluzit’ ako didaktické
vychodisko. V rdmci intencionélnej literatdry pracujeme s dvoma prozaickymi dielami: lgor
Strinka: Cyril a Metod (2002) a Veronika Bednarova Gorazd (2006) a jednym basnickym
textom: Daniel Pastir¢ak: Slovo pred slovom. Proglas pre deti a ich rodicov (2012). V ramci
neintencionalnej literatiry predstavujeme historicky roman Frantiska Rabeka: Tajomstvo
zoborského kldstora (2019). Specifickym Zanrom je komiks, napr. Pribeh Cyrila a Metoda,
ktori priniesli svetlo Slovanom (2001). Pri vSetkych predstavenych dielach zvyraziiujeme
funkciu ilustrécie.

Kriacové slova: Cyrilo-metodska tradicia. Literatdra pre deti a mladez. Didaktika literatury.
llustracia. Moravsko-pandnske legendy.

THE CYRILLO-METHODIAN TRADITION IN LITERATURE FOR
CHILDREN AND YOUNG ADULTS: A DIDACTIC PERSPECTIVE

Abstract: The Cyrillo-Methodian tradition is the oldest continuous tradition in Slovak
culture. It finds expression in various branches of art, including imaginative literature. A
specific area of literature with Cyrillo-Methodian themes is the subsystem of children’s and
young adult literature, in which historical subject matter is processed through approaches that
take into account the child reader’s perspective. The theoretical framework of the paper is
based on the typology of children’s and young adult literature (intentional literature, non-
intentional literature, and folk literature). The paper focuses on the didactic use of texts with
Cyrillo-Methodian themes for children and young adults within the context of so-called
extracurricular reading, which complements the texts included in literature textbooks and
readers. Selected texts are considered in the context of modern teaching methods, such as
dramatization, project-based learning, group work, and the EUR model. The paper presents
literary works that could potentially serve as didactic starting points. Within intentional
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literature, the analysis includes two prose works — Cyril and Method by Igor Strinka (2002)
and Gorazd by Veronika Bednarova (2006) — as well as one poetic text, The Word Before the
Word: Proglas for Children and Their Parents by Daniel Pastiréak (2012). Within non-
intentional literature, the study examines the historical novel The Secret of the Zobor
Monastery by Frantisek Rabek (2019). A specific genre addressed is the comic book Cyril &
Methodius. Illuminators of the Slavs (2001). In all the presented works, special emphasis is
placed on the function of illustration.

Keywords: Cyrillo-Methodian tradition. Children’s and young adult literature. Literary
didactics. Illustration. Moravo-Pannonian legends.

Cyrilo-metodska tradicia v optike literatury pre deti a mladez

Cyrilo-metodské tradicia kontinualne nachadza svoj vyraz v réznych sférach umenia
a kultary slovenského néaroda. Popri hudobnom, vytvarnom ¢i filmovom umeni je jednym
z klicovych prejavov tradicie prave literarna tvorba. Pre poznavanie cyrilo-metodskej
problematiky prostrednictvom literarnych diel st k dispozicii dve zakladné kategdrie textov,
pricom distinktivnym priznakom je (priamy ¢i sprostredkovany) vztah danej skupiny textov
k zobrazovanym javom. Rozdielnost tiez vyplyva z ¢asového odstupu medzi latkou a textom,
z autorského zdmeru ¢i z anticipovaného recipienta.

Prvu kategoriu zastupuju primarne, t. j. dobové staroslovienske texty velkomoravskej
literarnej Skoly a jej pokracovatelov, ktorym je pripisovana tieZ historiograficka hodnota.
Funguju nielen ako texty literarnej povahy, ale aj ako dolezité pramene poznania udalosti
velkomoravského, resp. povelkomoravského obdobia. Tieto pamiatky pisané
Vv starosloviencine, a vo vicSine pripadov zachované len v neskorSich cirkevnoslovanskych
odpisoch, je potrebné pre moderného Citatel'a prekladat’ do slovenc¢iny. Ako priklad mozno
uviest Proglas, Zivot Konstantina, Zivot Metoda a iné, ale tiez spisy neumeleckej povahy,
napr. (cirkevno-)pravne ustanovenia (Penitencial, Nomokéanon, Z&kon sUdny)** ¢&i
Konstantinovu Rozpravu o prekladani / Predhovor k evanjeliaru®.

Druhou kategdriou st novodobé literarne diela s velkomoravskou tematikou, ktorych
exponencialny rozmach nastal v obdobi slovenského narodného obrodenia. Jednotlivé texty su
umeleckym vyrazom ideovo-estetického zameru autora a jeho interpretacie historickych
udalosti — dominuje historicky Zaner. Vo vzt'ahu k primarnym staroslovienskym pamiatkam

su tieto diela sekundarne, t. j. zdkonite su od nich vo vdcSej ¢i mensej miere intertextualne

44 Pozri publikéaciu Katariny Habovstiakovej a Emy Kroslakovej: Z tvorby solUnskych bratova ich Ziakov (1993).

45 Pomenovanie tejto pamiatky je neustalené. V odbornej literatiire sa mozno stretnut’s oboma nazvami. Znenie
pamiatky a odborny komentar Eugena Paulinyho pozri v §tadii Konstantin Filozof ako teoretik prekladu
(1980).
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zéavislé, ¢im vznikd pretextovo-posttextova relacia®®. Vzhladom na to, Ze s pisané
v slovencine, tak ich nie je potrebné prekladat’, t. j. st jazykovo pristupné*’,

Vlastnd literarno-umelecka reflexia cyrilo-metodskej tradicie primarne spociva
v uchovavani a aktualizovani kulturnych hodnét naprie¢ ¢asom prostrednictvom literarneho
diela. Tieto hodnoty maju univerzalnua v mnohych ohl'adoch nad¢asovt platnost’. Ukazuje sa
to aj vsuvislosti s predpokladanym recipientom. Texty s cyrilo-metodskou tematikou sa
neobmedzuju len na dospelého Citatel’a, ale svoje posolstvo adresuju aj detskému recipientovi.
V tomto pripade dochadza k s$pecifickému narabaniu s danou tematikou, ktoré vyplyva
z uplatiiovania kategorie detského aspektu, t. j. k zohl'adiiovaniu formalnych a obsahovych
vlastnosti textu s ohl'adom na detského ¢itatel'a®®. Je pri tom dolezité dbat’ na to, aby takéto
texty neboli postavené iba na svojej informacnej hodnote (zdroj poznatkov), ale aby
Vv primeranej miere odzrkadlovali estetické oCakavania prijemcu, v tomto pripade detského
Citatela, resp. ziaka (Citanie ako umelecky zazitok). Mariana HraSkova zdoraziuje, ze takato
historickd, resp. cirkevno-historicka tematika ,,by nemala v detskych kniznych publikaciach
sluzit' len ako text k vecnému poznaniu, resp. byt vychovnym prostriedkom, na ktorom sa
mozu demonstrovat’ etické a mordlne zasady, ale aj ako podklad pre zazitkové otvorenie
estetickych a noetickych dimenzii diela“ (Hraskova, 2013, s. 472).

Zuvedenych dovodov je relevantné uvazovat o svojraznom charaktere cyrilo-
metodskej tradicie v kontexte literatlry pre deti a mladez*°. Teoretickym vychodiskom,
umoziiujucim aspont ¢iastoéni orientaciu v rozsiahlom subore textov na zéklade
predpokladaného recipienta, je typoldgia troch zloziek subsystému literatiry pre deti a
mladez. Podl'a nej mozno vyclenit’ literatiru intenciondlnu (cielene adresovanu detskému

prijemcovi); neintenciondlnu (povodne adresovani dospelému Citatelovi, no za istych

46 Pre podrobnejs§iu charakteristiku zakonitosti intertextuality pozri publikaciu Tibora Zilku Text a posttext
(2011), prip. kapitolu Medzitextové nadvéazovanie v ramci publikacie Original-prekiad. Interpretacna
terminoldgia (1983).

47 Vynimkou st texty Jaina Hollého, ktoré sa zvyknt jazykovo aktualizovat’ a prekladat z bernolakov¢iny do
modernej slovenciny. V tomto pripade dochadza k tzv. vnutroliterarnemu (v ramci jednej narodnej literatury)
a zaroven vnutrojazykovému prekladu (v ramci jedného jazykového systému zo starSej do novsej podoby).

48 Podl'a definicie Jana Kopala, sa detsky aspekt ,,uplatiiuje v predmete, koncepcii a vo vyrazovom systéme
literarnej tvorby pre deti, ¢ize v spdsobe modelovania tohto sveta v literarnom diele* (Kopal, 1997, s. 28).

49 Tendencie reflektovat’ cyrilo-metodsku tradiciu detskému, resp. mladeznickemu prijemcovi v8ak nie st
novodobym konceptom. Ich za¢iatky mozno stopovat'uz v prvej polovici 19. storocia, v tzv. predumeleckom
obdobi literatary pre deti a mladez. Pozri $tadiu Martiny Petrikovej Cyrilo-metodska tradicia v literatlre pre
deti a mlddez v predumeleckom obdobi (Citanka, Ndrodnie spievanky, Slovenskd citanka) (2021).
Velkomoravskej tematike v literatlre pre deti a mladeZ v umeleckom obdobi s dérazom na 20. storo&ie sa
venuje Ondrej Sliacky: Velkomoravské motivy v literatire pre deti a mldadez (2013). Vybranym dielam z 20. a
21. storo¢ia Mariana HraSkova: Téma Cyrila a Metoda v sucasnej detskej literatiire (2013) a Jan Gallik:
Cyrilo-metodska tematika v literatdre pre deti a mlddez (2018).
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okolnosti prechadzajucu do sféry detského Citatel'a) a 'udovi slovesnost’ (Kopal — Tarcalova,
1985, s. 8).

Cielom predlozené¢ho prispevku je uvaZovat nad didaktickym potencidlom
a vhodnost'ou pouzitia vybranych intencionalnych, resp. neintencionalnych diel s cyrilo-
metodskou tematikou v ramci vyucovacieho procesu, konkrétne v podobe mimocitankového
Citania, resp. Citatel'skych tvorivych dielni®®. Zameriavame sa teda na diela, ktoré mozu slazit
ako doplnkovy ¢i podporny material k textom obsiahnutym v ¢itankach. V uéebniciach a
Citankach literarnej vychovy sa prevazne moézeme stretnit’ s primarnymi pamiatkami
v slovenskych prekladoch, v mensej miere so sekundarnymi textami, ktoré maji umelecku ¢i
popularno-nau¢nt povahu®!. Vyvstava z toho otazka, ¢i by vyraznejsie pouzivanie (a vhodné
didaktické uchopenie) umeleckych diel s cyrilo-metodskou tematikou neprispelo K jej
celkovému zatraktivneniu ¢i spristupneniu detskému prijemcovi — Vv tomto pripade Ziakovi,
aby sa kontakt s problematikou naSich najstarSich dejin stal umeleckym zazitkom. V tomto
ohlade mozno taktiez uvazovat nad adekvatnou aplikdciou modernych vyucovacich

postupov®?,

Cyrilo-metodska tradicia v intencionalnej literatire pre deti a mladez

Z intencionalnych textov, ktoré su cielene koncipované s ohladom na detského, resp.
mladeznickeho recipienta, uvadzame dve prozaické diela. Obe vysli vo vydavatel'stve Lu¢
v rdmci edicie Detom, ktorej zamerom je priblizit’ Zivoty roznych svitcov. V kontexte nasej
témy sa to knihy Cyril a Metod (2002) a Gorazd (2006). Autorom prvej z nich je Igor Strinka,
ktory je zaroven autorom ilustracii. Na druhej menovanej sa podielali Veronika Bednarova
(text) a Katarina Smetanova (ilustracie). Napriek formalnej podobnosti a celkovej koncepcii

(format, vizualna stranka) mozno postrehnut’ niekol’ko odliSnosti.

50 Z pohladu organizacie vyucovania sa mimod&itankové &itanie ako forma nadstavby odliSuje od ¢itankového vo
viacerych aspektoch. Umoznuje variabilnejsi vyber textov zodpovedajuci aktudlnym (Citatel'skym ci
didaktickym) potrebam, taktiez vytvara predpoklad na ¢itanie nielen uryvkov (ako v pripade ¢itanky), ale
najmé diel v ich plnom rozsahu (Hraskova a kol., 2021, s. 23 — 25). Citatel'ska dieliia predstavuje jednu
z moznych podob realizdcie mimocitankového ¢itania popri CitateI'skom denniku, ¢itatel'skom portfoliu,
triednej kniznici a pod. (ibid., s. 31 — 48).

51 Analyze uéebnic literatiry s ohladom na cyrilo-metodskd tradiciu sa venuje napr. Lucia Hupkova: Cyrilo-
metodskatradiciav ucebniciach literatury (2008). V danej §tudii uvadza, Ze najvicsia pozornost sa kladie
prave Proglasu a moravsko-panénskym legendam a konstatuje nedostatoénu pestrost’ textovych ukazok:
,» Vi¢sia roznorodost’ ukazok by rozsirila nielen vedomostné obzory, plnilaby aj in$pirativnu funkciu v pripade
blizsieho ¢itatel'ského zdujmu* (Hupkova, 2008, s. 333). Z toho vyplyva priestor na vyraznejSie obohatenie
vyucovania pouzivanim réznych mimocitankovych textov.

52 Mame na mysli metddy, ktoré mozno vymedzit' v protiklade k tzv. transmisivnemu vyu€ovaniu postavenému
na strohom odovzdavani poznatkov od (aktivneho) uéitel’a k (pasivne prijimajicemu) Ziakovi (Gavora a kol.,
2008, s. 149 — 150). Medzi moderné metddy vyucovania literatiry mozno zaradit’ stratégie zalozené na
aktivnom pristupe ziaka, v ktorom ucitel’ plni funkciu facilitdtora, napr. projektové vyucovanie, model EUR,
tvorivadramatika, skupinové a kooperativne vyucovanie a pod. Pozri napr. Eva Vitézova: Moderné metody vo
vyucovani literatury I (2021).
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Dielo Cyril a Metod sa tematicky viaZze na zmapovanie vyznamnych Zivotnych
okamihov Konstantina (Cyrila) a Metoda, a to od mladosti oboch bratov az po Metodovu
smrt. Mozno si vSimnut motivicko-tematicku koreSpondenciu s moravsko-panonskymi
legendami. Strinkova kniha je akoby beletrizovanym prerozpravanim legiend s drobnymi
autorskymi invenciami. Pracuje sa tiez s faktorom Casu. V uvodnej Casti textu sa explicitne
konstatuje odstup medzi ¢asom rozpravania a ¢asom deja: ,,Bolo to pred viac ako 1100 rokmi,
ked si Slovieni, predkovia Slovakov, vytvorili rozsiahle knieZatstvo nazyvané aj
Velkomoravska risa‘ (Strinka, 2002, s. 4). Tento rozmer ,,Casovej vzdialenosti® sa umociniuje
hned’ na nasledujucej strane zmienkou o cyrilo-metodskej Ucte v stéasnosti: ,,Pre velké
dobrodenie ich dnes uctievame ako patronov — ochrancov Europy* (ibid., s. 5). Okrem toho
sa na viacerych miestach textu niektoré udalosti aj explicitne datuju, ¢im sa posilituje rozmer
historického pribehu. Po takomto Uvode, v ktorom mozno pocitovat’ §tyl expozicie typicky
pre Zaner rozpravky (na spdsob ,,Kde bolo, tam bolo...*), sa zaCina vlastny dej pribehu
0 Konstantinovi a Metodovi. Spdsob naracie vSak nevytvara dojem jednoliateho (kohézneho)
sujetu. Jednotlivé textove segmenty skdr posobia ako juxtaponované epizody, medzi ktorymi
sU aj vyrazné posuny V Case. Zrejme to suvisi s vizualnou zlozkou knihy, ktora je jej
dominantnou értou. Kazda strana diela pozostava z ilustracie a k tomu prislichajucemu textu
(nie st vSak natol'ko prepojené ako pri komikse). V istom ohl'ade sa na knihu mozno pozerat
ako na galériu ilustracii, spritomnujucich jednotlivé dejové okamihy, pricom su vzdy
doplnené o sprievodny text. VyraznejSie je zatazena kategéria rozpravaca, ktory
sprostredktiva jednotlivé informécie. Priama re¢ sa sice miestami uplatiluje, no nie natol’ko,
aby sa dosiahla citel'nejSia plastickost” danej epickej situacie alebo vzajomna dynamika
vystupujucich postav (i ked’ to ani zrejme nebol zdmer knihy).

Uvedené ¢rty diela (textovy komentar dopiiiajuci bohaté ilustracie) mozu posluzit’ ako
vychodisko pre didaktické uchopenie takéhoto textu. Vzhl'adom na stivztaznost’ s moravsko-
panonskymi legendami by kniha mohla sluzit’ ako sprievodny material k tejto téme. Potom, o
sa ziaci oboznamia so samotnym Zivotom KonStantina, sa v ramci reflexie ¢i opakovania
mbze pracovat’ s uvedenym dielom. Zivotopis bratov mozno segmentovat’ na jednotlivé
epizody. Vyuzivaju sa postupy skupinového vyucovania. Kazda skupina ziakov pracuje
s kdpiou jednej strany z knihy. Ug¢itel’ vopred vyberie vhodné strany, ktoré na zaver vytvoria
uceleny zivotopis Konstantina. Kazda skupina si na podklade ilustracie a sprievodného textu
pripravi kratky komentar, zhrnutie danej situdcie (pritom vyuzivaji poznatky, ktoré uz
poznaji vd’aka Zivotu Konstantina a vykladu ugitel'a). Text rozprava¢a mozu Zziaci rozvinat

do plInsej epickej scény s prehovormi postav. Ziaci maju priestor uvazovat' nad tym, ako
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jednotlive postavy reagovali, 0 com sa mohli v danej situacii rozpravat. Po skonceni tejto
pripravnej fazy kazda skupina preéita, resp. v pripade vhodnej tvorivej atmosféry dramatizuje,
SVOoju scénu. V zavere musia ziaci v triede zoradit' jednotlivé epizddy do spravneho
chronologického poradia.

Kniha Gorazd pontka podobné moznosti didaktickej reflexie, i ked’ svojim celkovym
charakterom je skor uréena mladsim citatefom nez Cyril a Metod. Pribeh o Gorazdovi tu
mozno vnimat v dvoch polohach. Prva polovica dielasa venuje Gorazdovej mladosti, o ktorej
sa celkovo zachovalo ve'mi malo historickych dokladov, preto tu mozno postrehnut’ vacsiu
mieru autorskej interpretacie. Druhd polovica diela sa zase opiera 0 pramene, najmé ¢o sa
tyka posobenia KonStantina a Metoda na Velkej Morave. Medzi oboma rozoberanymi
knihami tym dochédza k ¢iasto¢nému obsahovému prekrytiu. V Gorazdovi sa vak vo va¢Som
rozsahu zohladiuje pritomnost’ detského Citatela, rozpravac sa usiluje viest' s nim dialog,
vtiahnut’ ho do deja: ,,Podarilo sa vam uz, deti, zobudit sa nadranom?* (Bednarova, 2006, s.
5). Ukazuje sa to aj v motivicko-tematickej rovine. Pri opise Gorazdovej mladosti sa prehnane
nezdoraziiuje Casovy odstup, jeho detstvo je opisané vseobecnejSie pomocou obrazov
blizkych c¢itatel'ovi: ,,Bol najskor dietatom, chlapcom, akymi ste teraz vy, alebo kamarati,
ktori sedia spolu stebou v laviciach vasej triedy* (ibid., s. 6). Historicka konkrétnost
opisovanych udalosti sa posilni az neskér v deji tam, kde sa d4 vychadzat' z pramenov.
Posobenie cyrilo-metodskej misie je opisané z Gorazdovho pohladu, ako jej priameho
ucastnika. Kniha teda nespada len do ramca cyrilo-metodskej tradicie, ale aj do
svitogorazdovskej. Dielo kon¢i Metodovou smrtou a v zavere sa konstatuje nejednozna¢nost’
d’alSich Gorazdovych osudov: ,,Zaver Gorazdovho Zivota sa nam strdaca v hmle staroci.
Badatelia sa pokusali hladat jeho stopy v Cesku, Polsku, Chorvatsku, Bulharsku
a Macedonsku. Nie vsetko zo Zivota sv. Gorazda je nam jasné, napisané, citatelné. Jedno vsak
vieme naisto: do Slapaji tohto nasho prvého slovenského svitca hodno vstupit* (ibid., s. 53).
Takyto otvoreny zaver by mohol sluzit' ako vychodisko diskusie o tom, ¢o mohol Gorazd
zazit', ako sa vysporiadal s odchodom zo svojej krajiny, prip. kde posobil. Na to by sa dalo
nadviazat aktivitami zameranymi napr. na tvorivé pisanie (vytvorenie vlastnych verzii
pokracovania pribehu) ¢i malovanie (v ramci medzipredmetovych vzt'ahov).

V oblasti poézie povazujeme za dielo s didaktickym potencidlom Slovo pred slovom.
Proglas pre deti a ich rodicov (2012) od Daniela Pastiréaka. Tato kniha stoji na pomedzi
intencionélnej a neintencionalnej literatary. Paralelne totiz uvadza slovensky preklad
Proglasu na jednej strane a zaroven Pastir¢akovo prebasnenie (¢i preklad) pre detského

Citatel’a. Takato dvojdomost’ (aspekt dospelého a detského) signalizovanauz v nazve (Proglas

200



pre deti aich rodicov) je explikovana v predhovore autora: ,,Slova Filozofa sa spoja so
slovaminovych basniciek, otdzky deti s otazkamirodi¢ov* (Pastir¢ak, 2012). Koncepcia diela
uZz apriori poc€ita so vzdjomnym ¢itanim diet'at’aa dospelého, ktorym nemusi byt len rodic, ale
i ucitel. Paralelnost’ Proglasu a Slova pred slovom umoziuje vnimat hodnoty Proglasu
Z nového uhla pohl'adu. Pastircak totiz zachovava invariant origindlu, no transformuje ho
jazykovymi a motivicko-tematickymi prostriedkami, ktoré su adekvatne detskemu
recipientovi. Motivy su aktualizované, napr. ,,Kristus nas vsak ucil mat rad nepriatela. / Fero
ma raz udrel, dvakrat mu to vratim; / nuz zlo zvitazilo, dobro sa mi trati (ibid., s. 19). Tento
text mozno vnimat ako poeticky navod (vysvetlenie) na Citanie samotného Proglasu.
Pastir¢akovo prebasnenie sa tak stdva prostriedkom na pozndvanie a hlbSie porozumenie
povodnému KonStantinovmu dielu. Vytvara to zaroven pestré moznosti didakticke;j aplikacie.
Mozno vyuzit' napr. len Pastir¢akov text, ak by bolo cielom spristupnenie vyznamovej
stranky, resp. nadCasovych hodnot — text totiZ obstoji aj sdm za seba. V pripade starSich
a Citatel'sky zdatnejSich ziakov, resp. uz aj Studentov, sa pontika konfrontécia oboch textov,
teda hl'adanie spolo¢nej vyznamovej podstaty vyjadrenej réznymi jazykovymi prostriedkami.
Charakter knihy dotvaraji aj ilustracie Milosa Koptaka, z ktorych mnohé maju sice
abstraktnej$i charakter, no v kontexte diela sa ich vyznam sprehl’adiiuje. Ako priklad mozno
uviest’ ilustraciu na strane XVIIL., na ktorej je vyobrazena postava rytiera drziaceho knihu.
Mozno ju interpretovat’ dvoma sposobmi: 1. rytier brani knihu (zastupujiucu vzdelanost); 2.
rytier je ,,odety* do knihy ako do zbroje, t. j. vzdelanie (pismo, kniznost, viera) ¢loveka
,vyzbrojuje“. Takuato interpretaciu podporuje samotna pasaz z Proglasu uvedend na danej
strane: ,,Lebo su bez knih nahé vsetky jazyky. / Bo nemézu sa borit' v boji bez zbroje /
s protivnikoma dusi nasich zahubcom. / Odsudené siu vecnej muke za korist™ (ibid., s. XVIII).
Podobnym spdsobom mozno odhalovat’ vzajomnu stuvislost’ medzi Proglasom, Slovom pred

slovom a ilustraciami aj v ostatnych pripadoch®3.

Cyrilo-metodska tradicia v neintencionalnej literatire pre deti a mladez

V rdmci neintencionalnej tvorby je k dispozicii omnoho §ir$i subor textov s cyrilo-
metodskou tematikouneZ v pripade intencionalnej. Prehl’ad literarnych diel je k dispozicii vo
viacerych vyberovych antolégiach®*. Vyber konkrétnych textov sa preto moze riadit’ réznymi

Kritériami s ohladom na didakticky zamer, napr. zanrové hladisko (poézia, proza, drama);

>3 Komplexnejsie didaktické uchopenie Pastirédkovoho textu sme predstavili v rdmci publikacie Text pre deti
a mladez ako interpretacnd uiloha v didaktickom procese (2021).

>4 Pozri Rudolf Kraj¢ovi¢: Velkd Morava v tisicroci (1985) a Peter Liba a Silvia Laukova: Medzi trvanim
a dejinami. Cyril a Metod v slovenskej literatire (2013).
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dizka textu (napr. povest’ oproti historickému romanu); komplexnost’ fabuly (cyrilo-metodska
misia zobrazena v celkovej dizke oproti zobrazeniu len vybraného useku); psychologizacia
postav  (plochost’, typizovanost, idealizovanost oproti plastickosti, psychologizicii,
pol'udsteniu postav); obsahova narocnost’ textu; (ne)ilustrovana kniha a pod. Ucitel’ by mal
premyslat’ v tomto pripade aj nad spdsobom, akym su jednotlivé postavy zobrazované. Pre
texty s velkomoravskou tematikou v slovenskej literatire su totiz typické dve tendencie:
mytizacia a demytizacia. Jednému ¢i druhému autorskému zameru potom zodpoveda
vysledny sp6sob tematizovania historickych udalosti.

V tomto smere by sme chceli upriamit’ pozornost’ na historicky roméan Frantiska
Réabeka Tajomstvo zoborského kldastora (2019) s ilustrdciami Martina Oscitého. Autorovo
spracovanie problematiky a jeho postoj k dobovym pramenom, z ktorych pri pisani
vychéadzal, mozno oznacit’ ako afirmativne, teda vyraznejSie sa neodklana od tradovanych
predstav o cyrilo-metodskej misii (tradicii). Naopak napr. Milan Ferko vo svojich romanoch
Svatopluk (1975) a Svatopluk a Metod (1985) prinasa pomerne demytizované (ale zaroven
plastické a adekvatne psychologizované) spracovanie postav. Metoda, postavu svétca, ukazuje
v l'udskom, profannejSom, svetle s charakterovymi nedostatkami a pod. Rabek naopak
zachovava hagiograficku intenciu moravsko-panonskych legiend. V mnohych ohladoch
znich vychadza pri koncipovani jednotlivych roméanovych scén. Mozno dokonca najst’
miesta, ktoré (skryto) citujd, resp. parafrazuju znenie legiend a sujet romanu v znacnej Casti
kore$ponduje s osnovou Zivotov. Okrem toho autor v romane rovnocenne spracoval aj
problematiku gorazdovskd a svitoplukovsku, pricom tiez vychadzal z r6znych pretextov
(napr. zoborska povest’ o Svatoplukovi a pod.). Z tohto dovodu povazujeme toto dielo za
vhodnu ¢itatel'sku alternativu k ¢itankovym textom. Obsahovia a v istom zmysle aj zanrova
stranku moravsko-panonskych legiend totiz sprostredkava aj Rabekov roman. Vzhl'adom na
rozsah (238 stran) by sme v8ak pracu s tymto dielom zaradili v ramci ¢itatel'skej dielne, prip.
Citatel'skych dennikov, pretoze plnohodnotna recepcia textu sa odhali az pri Citani celého
diela. Citatel'sku skiisenost’ mozno obohatit aj prostrednictvom rovnomennej rozhlasovej hry,

ktor(i v roku 2021 pripravil Stefan Timko®®.

Cyrilo-metodska tradicia v komiksovom spracovani
Vsetky literarne diela, ktoré sme spominali vyS$Sie, maju spolo¢né to, ze v nich
dolezitu ulohu zohrava sthra textu a ilustracie. Prave tato vizudlna zlozka vytvara predpoklad

na pestrejSie didaktické uchopenie tychto diel, ¢im sa dosahuje plnohodnotnej$ia recepcia

>> Rozhlasova hra je uverejnena v archive RTVS. Dostupné na: https://wwuw.stvr.sk/radio/archiv/11453/1642839
[cit. 2026-02-08].

202


https://www.stvr.sk/radio/archiv/11453/1642839

samotného textu, a tym padom prehibenejsie poznanie danej problematiky. Specifickym
zanrom, v ktorom dochadza Kk esSte organickej$iemu prepojeniu obrazu a slova, je komiks.
V kontexte cyrilo-metodskej témy spomenieme komiksové spracovanie Zivotopisu
Konstantina a Metoda: Pribeh Cyrila a Metoda, ktori priniesli svetlo Slovanom (2001),
ktorého autormi su Jerry a Faith McColloughovci. Komiks pdvodne vysiel v anglickom
jazyko pod ndzvom Cyril & Methodius. Illuminators of the Slavs (2000) a do slovenc¢iny ho
prelozili Jarmila Cihova a Ruth Erdélyi.

Vyhodou komiksu je samotny zéner, pretoze mozno predpokladat’, ze s nim ziaci maja
aj vlastnu Citatel'ska skusenost’, resp. Zze ho vyhladavaju z vlastnej iniciativy. Spojenie
populdrneho Zanru, ktory tvori prirodzenu sucast’ Zanrového povedomia Ziakov, s narocnejSou
historickou problematikou méze priniest’ zaujimavé vysledky v rdmci vyucovania. Prikladom
na didaktické uplatnenie komiksu v ramci literarnej vychovy moéze byt vytvaranie vlastnej
podoby komiksu. U¢itel’ v rdmci pripravy vytvori kopie vybranych komiksovych panelov a
prekryje text v jednotlivych bublinach. Ziaci nasledne dopifaju vlastny text podla svojho
uvazenia, ¢im sa ukazuju ich predstavy o danej téme. Takato aplikdcia komiksu vsak
predpoklada isty stupefi poznania Zivotopisu Konstantina a Metoda. Ziaci mdzu pracovat
Vv skupinach. Kazd4a skupina pripravuje iny panel (pri vi¢Som pocte skupin sa moézu vytvarat’
aj alternativy toho istého panelu) a na zaver sa v triede prezentuje spolo¢ny uceleny komiks,

ktory sa nasledne moze umiestnit’ na nastenku.

Zaver

Sucasna slovenska literatura pontka viaceré texty s cyrilo-metodskou tematikou
intenciondlnej i neintencionalnej literatiry pre deti a mladez, ktoré v podobe
mimocitankového ¢itania moézu predstavovat’ vhodny doplnok k textom uvedenym
v ¢itankach a uéebniciach literarnej vychovy. Ukazuju sa pritom pestré moznosti, ako s tymito
textami didakticky pracovat pomocou modernych vyucovacich metdd. Vd’aka nim nemusi
byt’ ¢itanie o osudoch velkomoravskych postav len zdrojom vecnych informacii o slovanskej
historii, ale mdze sa stat’ umeleckym zaZitkom. To by v kone¢nom dosledku malo byt jednym

Z hlavnych cielov literarnej vychovy vo vSeobecnosti.
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METOJNYECKHUE YCJIOBUA ®OPMUPOBAHUA
YIPABJIEHUECKON KOMINETEHTHOCTHU BYAYIINUX
YUYUTEJIEA PYCCKOTI'O S3bIKA UEPE3 OCBOEHUE
TEXHOJIOTUA YIIPABJIEHUS JUCKYPCOM

Junnopa ToxupoBHa, AKMajioBa
Hamanranckuii rocyqapCTBEHHBIM HHCTUTYT HHOCTPAHHBIX sS3bIKOB nMeHu M.MOpara
r. Hamanran, Y30ekucran

AHHoOTanusi: B craree paccmarpuBaroTcs yciaoBus (HOpPMHUPOBaHUS YIPABICHUECKOU
KOMIIETEHTHOCTH OyAyIIMX Y4YUTENed PYCCKOTO s3bIKa HAa OCHOBE OCBOCHHS TEXHOJIOTUM
yIpaBJIECHUS IUCKYPCOM. YIIPaBI€HYECKAss KOMIIETEHTHOCTh IIOHUMAETCsl KAK MHTETPaTUBHOE
KauecTBO  JIMYHOCTH  Tejarora, oobecrneunBaromee dQexTuBHOE  IUIAaHHUPOBAHUE,
OpraHM3allI0, pPEeryliupoBaHue U pedekcHio y4eOHOro B3amMoaeucTBHs. J[MCKYpCHUBHBIN
acTeKkT Mpo(ecCHOHATBHON AEATEIBHOCTH YYHTENS PYCCKOTO S3bIKA PacCMarphBaeTCs Kak
MEXaHHM3M peaM3alfy MeJarorn4eckoro Bo3aecTeus. B paboTe aHam3upyercst CTpyKTypa
ynpaBHeHHGCKOﬁ KOMIICTCHTHOCTH, OHNPCACIAIOTCA BUIABI U (1)yHKI_[I/II/I IeaJaroru4ecKkoro
AUCKYpCa, BBIBIAIOTCA NCAArOrMYCCKUC BO3MOXHOCTU OHUCKYPCHUBHBIX TEXHOJIOTHH.
O6ocHOBaHBI M pa3padOTaHbl METOAUYECKHE YCIOBHUS, BKIIOYAIONIUME CIEIHATBHO
OpTraHU30BaHHYIO yueOHYIO cpeny, JIMCKYPCUBHO-OPHUCHTHPOBAHHBIC  3aJlaHMS,
MOJICTTUPOBaHUE  TPOPECCHOHATBHO-KOMMYHUKATUBHBIX ~ CHUTyalldid W PeQUICKCUBHBIC
IIPAKTUKU.

KuroueBble cioBa: ynpapieHUYecKas KOMIETEHTHOCTb YUYUTENs, YIpaBI€HHE Y4YEOHBIM
TMCKYpCOM, TEXHOJOTHH YIPaBICHUS] TUCKYpCOM, peueBasi NeATEIbHOCTh, YIMpaBICHUE
peueBoil KOMMYHHKAIIMEH, MeJarornueckoe B3anMMOACHCTBHUE, AMCKYPC-OPUEHTHPOBAHHOE
oOyueHue.

METHODOLOGICAL CONDITIONS FOR FORMING
MANAGERIAL COMPETENCE OF FUTURE RUSSIAN LANGUAGE
TEACHERS THROUGH MASTERING DISCOURSE
MANAGEMENT TECHNOLOGIES

Abstract: The article examines the conditions for developing the managerial competence of
future Russian language teachers on the basis of mastering discourse management
technologies. Managerial competence is understood as an integrative quality of a teacher’s
personality that ensures effective planning, organization, regulation, and reflection of
educational interaction. The discursive aspect of a Russian language teacher’s professional
activity is viewed as a mechanism for the implementation of pedagogical influence. The paper
analyzes the structure of managerial competence, identifies the types and functions of
pedagogical discourse, and reveals the pedagogical potential of discursive technologies. The
methodological conditions are substantiated and developed, including a specially organized
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learning environment, discourse-oriented tasks, modeling of professional communicative
situations, and reflective practices.

Keywords: teacher’s managerial competence, instructional discourse management, discourse
management technologies, speech activity, management of verbal communication,
pedagogical interaction, discourse-oriented learning.

B mocnieame Topl B IEarornueckoi MpakTHKe OCOOCHHO OYEBHTHA HEOOXOIMMOCTh
TpaHchopManuu  TMOATOTOBKM  IEarora, HalpaBICHHOW Ha (HOpPMHpOBAaHUE  €ro
YIPaBICHYCCKOH KOMIETEHTHOCTH. [IpodeccronanbHas AesTebHOCTh YUYUTEICH PYCCKOTO
sI3bIKa B OOJIBIICH CTETIEHU CTPOUTCS Ha BepOaJIbHOM B3aMMOJIEHCTBHH C YYAIIUMUCS, B CBOIO
ouepelb 3(pdexruBHOE OOLIEHHE BO BpeMs yueOHOro IMpollecca CBA3aHO C CO3JaHHEM
ONarompusATHBIX YCJIOBHH OOydeHUs. B 3Toil cBs3m ympaBieHYecKas KOMIETEHTHOCTh
rnemarora npuooOperaer ocoboe 3HadyeHWEe ©  (QopMHUpYETCSs KaK  COBOKYITHOCTh
KOMMYHUKATUBHO-OpPraHU3alluOHHBLIX, peq)HeKCHBHBIX )41 TEXHOJIOT'MYECCKUX yMeHI/IfI,
0o0eCreunBalONMX  pEe3yJbTaTUBHOE  YIpPaBJICHHE  YYEOHBIM  JTUCKYpCOM.  AHaim3
OTEUECTBCHHBIX W 3apyOCIKHBIX HMCCIICIOBAHUN IMOKAa3bIBACT, YTO METOIUYECKAsl MOATrOTOBKA
Oy/IyIINX YYHUTENCH PYCCKOTO f3bIKa K OBIIAJCHHUIO dTHUMH YMCHHSIMH IOKa HEIOCTATOYHO
pa3spaboTaHa.

OnmHOlt W3 aKTyaJdbHBIX HAyYHO-TICJArOTHYCCKUX 3aJad SBIIICTCS OIpeaeicHue
CTPYKTYpBl YNPaBICHUYECKOH KOMMIETEHTHOCTH B KOHTEKCTE IUCKYPCHUBHOHN NEATEIbHOCTU
Y4aCTHUKOB 00Pa30BaTEIHHOTO Ipolecca.

VipaBieH4YecKkass KOMIETCHTHOCTh YUYUTENsI — OTO HMHTETPATHBHOE Ka4eCTBO
JUYHOCTH  Tejmarora, OOeCIeYMBAalOlIce YMEHUE  IUIAHUPOBAaTh, OPraHW30BBIBATH,
KOOPJMHHUPOBATH W PETYIMPOBATh ydueOHOE B3aWMMOJACWCTBHE B Kilacce. B KOHTEKcTe
JMCKYPCUBHOUM JESITEILHOCTH ATO MOAPa3yMeBaeT CHOCOOHOCTh 3(PPEKTHBHO YyIPaBIATH
pPCUYEBBIMH TMPAKTHKAMH, CO3]aBaTh MPOAYKTUBHBIA IHAJOT ¥ MOJICPKUBATh y4eOHBIN
JMICKYPC Ha YPOBHE, COOTBETCTBYIOIIEM 00pa30BaTeIbHBIM IEIISIM.

)II/ICKprI/IBHaSI ACATCIBHOCTh OXBAaTbIBA€T BCC BHJAbl KOMMYHHKAIlUU U o6paTHy10
CBSI3b MEXIy Y4YHTENEM M YYCHHKAMH. YIPABICHHE IUCKYPCOM BKIIOUAET OPTraHU3AIHIO
pEUEBBIX pOJICH, paclpeeIeHHe BPEMEHU BBICKAa3bIBAHUN, KOHTPOJIb 32 XOIOM 00CYKJIEHUS,
MOIJIEPKKY MOTHUBAIIMN YYaCTHUKOB U KOPPEKTUPOBKY KOMMYHHKAIIMOHHBIX OIINOOK.

CTpyKkTypa KOMIIETGHTHOCTH MOKET OBITh IpEICTaBlIeHA 4Yepe3 HECKOJBKO

B3aMMOCBSI3aHHBIX KOMIIOHEHTOB (puc. 1):
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OIIEMEHTHI ynpaBnqueCKoﬁ KOMIICTCHTHOCTH B HpO(bCCCHOHaHLHOﬁ

JIMCKYPCUBHOM EATEIILHOCTH T1€/1arora

BHO- PeryisTuBHoO- Koppexunonno- PeduiexcuBno- MoTuBanHOHHO-
AIMOHHbII JAHUCKYPCHBHBII negaroruvecKui OIl€eHOYHbIH KOMMYHHKATHB-
KOMIIOHEHT KOMIIOHEHT KOMIIOHEHT KOMIIOHEHT HbIi{ KOMIIOHEHT
MECHHE MEHHUE
y y CO3/IaHHE
IUIAaHUPOBATH aHaJIM3UpPOBATh
UP p MOTHBHPYIOIE
yUeOHBIT THCKYPC KOHTPOJIb TEMIIa U HCTIOTh30BAHHE coOCTBEHHOE ii peueoit
(c'rpy[(TypaypOKa’ HarpaBJICHUA METOJO0B YHIpPaBJICHICCKOC Cpebl;
vl &
YEBBI AHUCKYCCHH, €4E€BOU IOBEJICHUE B
[GTIOHCBBIC v ’ P A CTHMYJIHPOBaH
BOIIPOCHI 51 KOPPCKTMPOBKA KOPPEKINH, HCKypCE;
OTIPOCEL LeT pp P . PPEKIMH, A ypee; HU€ aKTUBHOCTH
U ra); HECOOTBCTCTBUU U npeaoTBparle- BBISIBIICHUE
JMajora); | PENOTBPAILL YUEHUKOB;
OpTraHu3aIus HCJIOIIOHMMAaHHH; HHE CUJIbHBIX K
MCHHUC KOMMYHHUKATUB- cJ1a0BIX CTOPOH
yqe6H(3ro M Y P HUCIOJIh30BaHNE
B3aUMO/IEHCTBUS YIpaBIATH HBIX COOEB; ODRAHHE AITHH pedeBbIX
(poJiv y9aCTHHUKOB, KOH(IUKTHBIMH ajanTamus peuun y4e0HOTO IpHEMOB
- WA CIIOKHBIMHU o01eHus;
ocJieJ0BaATEIb K YPOBHIO Jhif 3 BOBIICUCHMS I
HOCTb CYCBbIMU NOATOTOBKH 1 KOPPEKTUPOBKA
. P A pp p MO IIEPIKKU
BBICKA3bIBAHUI); CUTyallAsIMHU. 0COOEHHOCTAM TeIaroruueCcKux
_ WHUIIMATUBLI.
MOAIEPIKKA YUEHHUKOB. CTpaTeruy Ha
MNPOAYyKTUBHOI'O OCHOBE
OOIIEHUST MEXKITV caMoaHaJIn3a u

JlaHHas cTpyKTypa Mo3BOJseT 000CHOBATH HANIPABICHHOCTh CONEPKAHUS TTOATOTOBKU
OyIyIIEro YYUTEIsl PYCCKOTO SI3bIKa M TIO3BOJISIFOT BBIICTUTH YCJIOBHS M CPEACTBA OOyUCHUS
JMCKYPCUBHOMY YIIPABJICHHIO, KOTOPbIE 00ECIIEYUBAIOT Pa3BUTHE COOTBETCTBYIOIINX YMEHHM
B JIUCKYPCUBHOW JAEATENBbHOCTH Iejnarora. Ha oCHOBE CTPYKTypHOIO aHaiu3a CTAHOBUTCS

MCTOANYCCKHUX yCJIOBHfI, OPHUCHTUPOBAHHBIX

BO3MOXXHBIM IIPOEKTHPOBAHUE

Ha ¢popMUpOBaHHE y OyAyIIMX MEIaroroB HaBBIKOB IJIAHUPOBAHUS U OpPraHU3AINU y4eOHOTO
B3aUMOJICUCTBUS, aHajau3a U

peyeBoro KOPPEKLIHNH

JUCKypca,  PpEerylMpOBaHUS
KOMMYHHKaTUBHBIX CUTYaIIHH.

B mnenarornueckoil TeopuM OUCKypC IOHUMAaeTCs Kak pErylIHpyeMoOe peueBoe
MIPOCTPAHCTBO, B paMKax KOTOPOTO peaju3yeTcsl Colep)KaHue OOyueHHs, a yrpaBlieHYecKas
HaBBIKOB

KOMIIETCHTHOCTh 3HAHHUH,

TPAJAUIIMOHHO TPAKTYeTCs KaK COBOKYIHOCTb
Y TUYHOCTHBIX KaueCTB, oOecreunBaronux d3pGeKTUBHOE yIPaBICHUE YICOHBIM TTPOIIECCOM.
VY4eOHbIi AUCKYpC paccMaTpUBaeTCs HAMU KaK WHCTPYMEHT MOCTPOCHHUS B3aUMOJICHCTBUS,
perylupoBaHus TIO3HABATEILHOW aKTUBHOCTH M 00ECTICUCHHS 00pa30BaTEIILHOTO PEe3yIbTaTa.
[loaToMy MBI

cyuTacM, UYTO OpraHusanuda MW YHOPaABICHHUEC JUCKYPCOM CTAaHOBHUTCA

KOMITIOHCHTOM ynpaBnqueCKOﬁ KOMIICTCHTHOCTH II€aarora.
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[leATenbHOCTh y4yuTENsl PYCCKOrO sA3bIKAa pEANU3YeTCsl Yepe3 KOMMYHMKAIUIO
U CIIOCOOHOCTDH YIPABIATH PEUEBBIMU CUTYaIUSMU:

— UHULUHUPOBATH U MOAJEP>KUBATh Y4eOHBIH TUAOT;

— peryaupoBarh Xo[ 00CYXACHUS;

— obecrieunBaTh MOHMMAaHKUE yUYEOHOTO MaTepuana;

— IpeAoTBpallaTh FPaMMaTHKO-PEUeBble © KOMMYHUKAaTHBHbIE OIIMOKH;

— (GOpMHUPOBATH KYJIBTYPY YUacTUs B TUCKYCCHUH.

Kak Buaum, ymeHue ynpaBisTh Y4YEOHBIM JAUCKYPCOM HOCHUT HMHTEIPaTUBHbII
XapakTep, TIe B3aMMOJCHCTBAE CTAHOBUTCS OCHOBHBIM MEXaHM3MOM JOCTHKCHHS YIeOHBIX
nenel, obecreuynBarouX Mepexox OT MOHOJOIMYECKOM K JHaoroBOM Monenu oOydeHHs.
O¢¢dexkTuBHOE UCKYPCHBHOE YIpPaBICHHME IPEAINOJIaraeT Co3JaHue yCIOBUH  JUis
MPOAYKTUBHOTO YYacTHs y4allluXcs B 0OOCYKIEHUH, MOOYKJIEHNE UX K apryMEHTHPOBAHHBIM
BBICKAa3bIBAHUSAM M COBMECTHOMY IIOMCKy penieHuii. UYepe3 OpraHM30BaHHOE pEYEBOE
B3aMMOJICCTBHE O0ECIEUNBACTCSI MOTHBHPOBAHHOCTh OOYYAlOMIMXCS K JIOCTHXKEHUIO
yueOHOI 1enu, popMHUpYIOTCS HaBBIKM Y4€OHOW aBTOHOMHOCTH, KPUTHUECKOTO MBIIIICHUS U
CaMOCTOSITEJIBHOTO aHaIN3a HH(pOpMaLIUH.

JluckypcuBHas IesTeIbHOCTh Kak popMa yIpaBIeHYE€CKOro BO3/1EHCTBUS MPOSBISIETCS
Ha HECKOJIbKUX YPOBHSX (puc. 2).

Puc. 2. Monens ypoBHEHW AMCKYpCHBHOM JEATEIBHOCTH YYHUTENS KaK CpPEICTBa

yIIpaBJICHUS.

WEPAPXUS YPOBHEM JIUCKYPCHUBHOI'O BO3JIECTBUS B
OBPA3OBATEJIBHOM TTPOITECCE

CTPYKTYPHBIN
(TTOCTpOEHHME JIOTHKH YPOKa, ITAIlOB B3aMMOICHCTBUS)

N

COJIEPXKATEJIbHBIN
(bopmynupoBaHuEe BOIIPOCOB U YIIPABICHHE MTPOIIECCOM MPOOIEMAaTH3AIIH )

N/

[TOLIECCY AJIbHBIN
(perynupoBaHue TeMITa, YepeI0OBaHUS PEIIMK, HHUIIMATHBAI yUaAIIUXCS )

N/

[IEHHOCTHO-CMBICJIOBOI
(monnepxka atMocepbl COTPYIHUYECTBA U YBAKECHHS])




Takum 00pa3oMm, ydeOHBIH IUCKYpC paccMaTpuBaeTCs HaMH Kak ocobas cdepa,
B KOTOPO# y4YHTENIb OCYIICCTBISICT YIPABICHYCCKOE BO3jeicTBHE. Ero aesrenbHOCTh
HalpaBlI€Ha Ha TO, YTOObI CTPYKTypHUPOBAaTh M YIPABISATH PEUYEBBIM B3aUMOIEHCTBHEM,
o0ecreunBaTh COIVIACOBAHHOCTh  BBICKA3bIBAHWUN  yYalUXCS W TOMJCPKHUBATH JIOTHKY
00CYyXKICHUSI.

B oCHOBY gaHHOM MOJIEIH JISTITH CIISIYOIIUEe TPUHIIHUITBL:

— MUCKYPCUBHAsI HATIPABICHHOCTD;

— ACATCIIbHOCTHO-KOMMYHUKATUBHAA UHTCTPALlUA;

— npoOneMaru3anus yaeOHOH KOMMYHHUKAIIHH,

— pedQIeKCUBHOCTb;

— BapUATUBHOCTD JUCKYPCUBHBIX PCIICHHIA.

[lpyHtumel  w  METOOWYECKWE  YCIOBHS  (POPMUpOBAHUS  yNPABICHUECKOU
KOMITETCHTHOCTH OYIyIIMX Y4YHTEJIeH PYCCKOrO s3bIKa OMHPAIOTCS HA CHCTEMY HAy4YHO
00OCHOBaHHBIX TTOIXO0B, OOECIEYHMBAIOIINX IEJIOCTHOEC U IOCIENI0BATEIBHOE pPa3BUTHE
JUCKYPCUBHO-YIPABICHUYECKUX yMEHUU. [Ipomecc moaroToBku CTpOUTCS ¢ y4ETOM TOTO, YTO
yIpaBieHUE Yy4eOHBIM TPOIECCOM OCYIIECTBISETCS TMPEUMYIIECTBEHHO YeEpe3 peueBoe
B3aMMOJICHCTBUE, M TIOITOMY OCBOCHHE TEXHOJOTHMH YIPABICHUS TUCKYPCOM BKJIFOYACTCSI
B CTPYKTYpY NPO(PECCHOHATBHBIX KOMIIETCHIIUM HAPSIAy C METOAUYECKUMHU U MPEAMETHBIMU
3HaHuUsIMHU. OOydeHue OyIyIMX TIearoroB MPEnoyiaraeT CoYeTaHWe KOMMYHHKATHUBHBIX,
MCTOOAUYCCKHUX U OpraHUu3alluOHHBbIX I[eI\/'ICTBI/II‘/JI, YTO IIO3BOJIACT (pOpMI/IpOBaTB HaBbIKH
aHajlM3a pEeYeBbIX CUTyaLMi, YIPABICHUS B3aUMOICHCTBUEM U PEryJIMPOBAaHUS JTUHAMUKU
ypOKa B YCIIOBUSIX PEATbHON WIIM MOICITUPYEMOM Mearoru4ecKoi MpakTUKH.

Ba)kHbIM MPUHIUIIOM SIBJISIETCS TIPOOIeMaTH3aIksl YIeOHOH KOMMYHHKAIIUHU, KOTOPast
(dbopMHpyeT CIOCOOHOCTh WHUIMUPOBATH, TOMJICPKUBATh M HAMPABIATH OOCYXKICHHE,
mpeBpaias yueOHbI MaTepual B MPeMET COBMECTHOTO aHajM3a M PacCyXICHHUS, a TAaKKe
pediekCMBHOCT, 00ECIIEUMBAIONIas OICHKY COOCTBEHHBIX PEUEBBIX JCHCTBUM, BBISBICHUE
KOMMYHUKATUBHBIX 3aTPYIHEHUI U KOPPEKTUPOBKY CTPATETUI YIIPABICHHUS TUCKYPCOM.

He Menee 3HauMMBIM SBISIETCS NPUHUUII BAPUATUBHOCTH JHUCKYPCHBHBIX PELICHUH,
MPE/INOIAraloliii  OCBOCHHUE PpAa3IMYHBIX PEUYEBBIX CTPATeTHil, TaKMX KaK OOBACHEHHE,
BOIIPOC, TepeOpMyIUpOBaHKHEe, YTOYHEHHE K Momepalus, ¢ yd4éToM OCOOCHHOCTEH
KOHKPETHOW yueOHOH CHUTyallMl M COCTaBa TPYIIIbI, a MPUHIMI KOHTEKCTHOCTH TpeldyeT
YUUTHIBATh YCJIOBUS 00pa30BaTeIbHONW CpEbl, BKIIIOYAasi MHOTOSI3bIYHME, PA3IUUMs B YPOBHSAX
MOArOTOBKM  yYalllMXCs, HKCIOJb30BaHHE HU(QPOBBIX TEXHOJOTMH W  PETHOHAIbHBIC

0COOEHHOCTH.
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dopMUpOBaHHUE YIPABIEHYECKOW KOMIIETEHTHOCTU TpeOyeT BKIIIOYEHHS B YUCOHBIH
Mpoliecc CHenuaIn3upOBAHHOIO JUCKYPCUBHO-YIIPaBIEHYECKOro OJI0Ka, HAlpaBIEHHOTO Ha
M3y4YeHHUE TIearorH4eckoro JTUCKypca, OCBOEHHE METOJOB W TEXHOJOTHH YIpaBIECHHS
pEUeBBIMU  B3aMMOJCHCTBUSMHU, MOACIUPOBaHHE OOpA30BaTEIBLHOTO JUAlora, a TaKkKe
pa3BUTHE HABBIKOB MPEIOTBPALICHIS U Pa3pEIICHHUs] KOMMYHUKATUBHBIX KOH(IHUKTOB.

[IpakTukoopueHTUpOBaHHBIE (HOPMBI PabOTHI (pa3dbop NEAATOTMYECKHUX KEHWCOB,
aHaIM3 peaJbHbIX (PArMEHTOB YPOKOB M MOJCIUPOBAHUE JUCKYPCUBHBIX CHUTYallHi)
o0ecreunBalOT pa3BUTHE TNPOPECCHOHANBHBIX YMEHHH B  YCIOBHAX, MAaKCHMaJbHO
MPUOIMKEHHBIX K peallbHON MTPAKTHUKE.

Co3znanne pedieKCUBHO-aHATUTUYECKON CPeJibl TO3BOJIAET CTYICHTAM aHAJIN3UPOBATh
COOCTBEHHOE peyeBOe IOBEJCHME, MOJIydaTb OOpaTHYIO CBSA3b, CPABHHUBATh Pa3HbIE MOAEIH
yIpaBICHUS JUCKYPCOM U BECTH MHIUBUTyJIbHBIE PeICKCUBHBIC THEBHUKH.

Takum o0pa3om, GopMuUpOBaHHE YIIPABICHYECKONM KOMIIETEHTHOCTH OymyImX
YUUTENEH pPYCCKOrO s3bIKka CTAHOBUTCS PE3YIBTaTUBHBIM IPU COYETAHUU HAyYHO
000CHOBAaHHBIX MPUHIIUIIOB JUCKYPCUBHO-OPUEHTUPOBAHHON I€Iaroruyeckoil MmoArOTOBKH,
CHUCTEMBbl ~ METOAMYECKHX  YCJOBHUM, OOECHEUMBAIOIINX  BKJIIOUYEHHOCTh  CTYICHTOB
B ICATEIHLHOCTD o aHanIMu3y u OpraHu3aluu y4eOHOr0 JCKYypca,
U IPaKTUKOOPUEHTHUPOBAHHOM Mojenu 0oO0y4yeHus, Mpeirosararmmeil mo3TaiHoe OCBOCHHE
YIPaBIEHYECKUX PEYEBBIX JEHCTBHM.

dopMUPOBaHHUE YIPABICHUECKOW KOMIETECHTHOCTH OyAyIIUX YYHTEleH pPYCCKOTO
S3pIKA Yepe3 YIMpaBlIeHHE Y4YeOHBIM TUCKYpPCOM OCYIIECTBISIETCS Ha OCHOBE KOMILIEKCA
NeJarorn4eckKux TEXHOJOTUM, KOTOpble 00eCeYMBalOT CUCTEMHOE OCBOEHUE AMCKYPCHUBHO -
YIpaBICHYECKUX YMEHHUM U UX MHTErpaluio B MpodeccuoHaIbHyI0 IeATEIbHOCTb.

B ocHoBe TexHOJOTHM (OPMUPOBAHHS YIPABICHUYECKOW KOMIIETEHTHOCTH OyIyIINX
YUUTEJIEH PYCCKOTO A3bIKa YEPE3 yNPaBICHUE TUCKYPCOM JIEXKHUT MPUHLIHUI JESTEIbHOCTHOTO
MOAXoNa, TMPEANOoJaralii aKTUBHOE BKJIIOUEHHWE CTYICHTOB B Yy4eOHbIE CHUTYallWH,
MOJEIUPYIOUINE PealbHbIC MEIarornyecKue KOMMYHUKALMH, [JI€ PEYeBOE B3aMMOJCHCTBUE
CTAHOBUTCSI MHCTPYMEHTOM OpTraHW3allid, KOOPIWHAIIMKU W PETYIHPOBaHHUS Y4EOHOTO
npoiiecca.

TexHonmoruu GopMUPOBaHUS YNPABICHUYECKONH KOMIIETEHTHOCTH OyIyIIuX yduTeseit
PYCCKOTO sI3bIKa BKJIIOUAET MOCJENOBaTelbHOE (HOPMUPOBAHUE KOMIETEHIMHI MO YPOBHSM:
CHayaja OCYLIECTBIISIETCS aHaJU3 U YCBOCHUE NPUMEPOB IE€JarOrMYECKOro JUCKypca, 3aTeM
0TpabaThIBalOTCSl OTACNBHBIE pEUeBbIe CTPATeTHH, IOCJIE YEro CTYyJCHThl MPUCTYMAIOT

K INITAHUPOBAHUIO U OpTraHU3allhun COOCTBEHHBIX JAUCKYPCHUBHBIX CI/ITyaLII/Iﬁ, a4 3aBCpHIarOIInuM
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JTANOM SIBIISICTCS CaMOCTOSITEIBHOE MpPOBENCHHE Y4YeOHBIX (ParMEHTOB C MOCIEIYIOIICH
pedrnexcuei u KOppeKIuen 1ecCTBU.

TexHONOTHST TaKXke TMPEANoiaraeT CHCTEeMaTHYecKoe TPUMEHEHHE TICHUXO0JIO0ro-
MearornuecKux METo0B, HalPaBICHHbIX HA Pa3BUTHE KOMMYHHKATUBHON THOKOCTH, YMEHHS
YIPABIATH SMOIUOHAIBHBIM (OHOM TUCKYCCHH, KOPPEKTHO (HOpMYyIHpOBaTh BOIPOCHI
U TIOJUICPKUBATh TPOAYKTUBHBIA AWANOr. B COBOKYITHOCTH BCE HEpPEYHCICHHBIE IEMEHTHI
CO3JAal0T IEJIOCTHYIO TEXHOJOTHIO ()OPMHPOBAHHS YIIPABICHYECKOW KOMIETEHTHOCTH,
B paMKaxX KOTOPOH OyAyIfe yYuTelsi PyCCKOTO Si3bIKa OCBAaUBAIOT WHTETPATUBHBIN KOMILIEKC
YMEHHH, TaKMX KaK IJIAHUPOBAHWE W OPraHHU3aIUs y4eOHOTO IHCKypca, PeryIHpOBaHUE
pPEUYEeBOro B3aMMOJCHCTBUS, IMOJJIEP)KAHUE MOTHBAIIMM M AKTUBHOCTH YYaIIMXCs, OLEHKa
U KOPPEKLHsSI KOMMYHUKAIIHOHHBIX MPOLIECCOB.

Peanmm3anmst MaHHOW TEXHOJOTHM OOECIIEUMBAET TEPEXON OT TEOPETHUYECKOTO
OCMBICIICHUSI ~ TIEJarOTHYECKOTO0  YHpaBIeHUS K NPAaKTHYECKOMY  OBIJIAJCHUIO
po¢heCcCHOHATBHBIMHI HaBBIKAMH, HEOOXOAUMBIMHU /Tl 3()(HEKTUBHOTO YIPABICHUS Y4eOHBIM
nporeccoM U (HOpMUPOBAHUS MPOAYKTUBHONH y4eOHOH cpelbl B YCIOBHSX COBPEMEHHBIX

06pa30BaTeJ'ILHLIX CHCTCM.
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HAYYHO-METOAUYECKHUE OCHOBbI ®OPMHWPOBAHUA
UHTET'PUPOBAHHBIX KOMIETEHIIUN ¥ CTYJAEHTOB
HEOWJIOJIOTUYECKOI'O TPOPUJIA B YCJIOBUAX
COBPEMEHHOI'O OBPA30OBATEJIBHOI'O ITPOIECCA 110
PYCCKOMY A3BIKY KAK HHOCTPAHHOMY

Mup3ak6aposa Ceia BaxujpiuHoBHa
HamaHnranckuii rocyapcTBEHHbIM HHCTUTYT MHOCTPAHHBIX 3bIKOB UMeHU M.M0OpaTa
r. Hamanran, Y30ekucTtan

AHHOTaumMsi: B crathe aHanM3upYIOTCS HAyYHO-METOIWYECKHUE YCIOBUSA (POPMUPOBAHUS
MHTETPUPOBAHHBIX KOMIIETEHIMI Yy CTYyAEHTOB He(HUIONOorudyeckoro npoduias B Xojae
00y4YeHHsI PyCCKOMY S3bIKY KaK MHOCTpaHHOMY. Ha OCHOBe NmCHXOJ0ro-neiarorn4eckux u
JJUHI'BOAUAAKTHYECKUX IoaX040B YTOYHSAIOTCA COJCPIKAaHUEC UHTCTPUPOBAHHBIX
KOMIIETEHIIMI ¥ (aKTOphl, OMNpEeAeNsAIolMe JWHAMUKY MX pa3BUTUA Yy oOOydarolmuxcs
HEes3bIKOBBIX crienuanbHocTed. Ocoboe BHMMaHHME YAENSETCS TEM YCIOBHSIM, KOTOpBIE
00ecreunBaoT PE3YJIbTATUBHOCTDH (I)OpMI/IpOBaHI/Iﬂ KOMMYHHUKATUBHBIX, KOTHUTUBHBLIX,
MEXKYJIBTYPHBIX B y4eOHO-CTpaTerHYeCKHX YMEHHI: OpraHu3anuy yueOHoi cpepl, 0Toopy
coJiepKaHMsl, TPUMEHEHNUIO 3(PPEKTUBHBIX METOIUYECKHUX PEICHHH, a TaKkKe MHTerpanuu
yueOHOH, peueBOd U NPOPECCHOHAIBHO OPUEHTUPOBAHHOW nesTenbHOCTU. [lokazaHsbl
oOpa3oBaTesibHbIE BO3MOXHOCTH coBpeMeHHoro kypca PKU, cnocobcTBytonme 1eiaocTHomy
Pa3sBUTHUIO KOMH@TGHIII/II\/JI U TDOAACPKUBAIOIMIUEC YCICIIHYIO aKaACMHUYCCKYIO ITOATOTOBKY
MHOS3bIYHBIX CTYJIEHTOB.

KuaroueBble ¢JI0Ba: MHTErPUPOBAHHBIE KOMIIETEHIIUHN, IICUXOJIOTO-TIEAArOTHYECKUE YCIOBHS,
JMHIBOJUIAKTHKA, CTYACHTbI-HE(UIIOIIOTH, npodeccruoHanbHas KOMMYHMKaIus,
o0pa3oBaTeNbHBIN TpoIIecC.

SCIENTIFIC AND METHODOLOGICAL FOUNDATIONS FOR THE
FORMATION OF INTEGRATED COMPETENCIES IN NON-
PHILOLOGICAL STUDENTS WITHIN THE CONTEMPORARY
EDUCATIONAL PROCESS OF RUSSIAN AS A FOREIGN LANGUAGE

Abstract: the article analyzes the scientific and methodological conditions for the formation
of integrated competencies in non-philological students in the process of teaching Russian as
a Foreign Language (RFL). Drawing on psychological-pedagogical and linguodidactic
approaches, the study yrounser the content of integrated competencies and identifies the
factors determining the dynamics of their development among students of non-language
specializations. Particular attention is paid to the conditions that ensure the effectiveness of
developing communicative, cognitive, intercultural, and learning-strategic skills, including the
organization of the learning environment, content selection, the use of effective
methodological solutions, and the integration of educational, speech, and professionally
oriented activities. The educational potential of a modern RFL course is demonstrated,
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highlighting its contribution to the holistic development of competencies and its support of
successful academic training for international students.

Keywords: integrated competencies, psychological and pedagogical conditions,
linguodidactics, non-philological students, professional communication, educational process.

Benenue. CoBpeMeHHOE MpeNoJaBaHUE PYCCKOTO s3blka Kak mHocTpanHoro (PKU)
IpesCcTaBiIsieT co00il CIOXKHYI0, MHOTOYPOBHEBYIO CHUCTEMY, OCHOBaHHYIO Ha WHTErpanuu
KOMMYHUKATUBHOTO, COIIMOKYJIBTYPHOTO M MPaKTHKO-OPUEHTHUPOBAHHOIO M0AX0/10B. Ero
OCHOBHAs IIeJIb - HE TPOCTO Iiepeaada JIMHTBUCTUYCCKUX 3HAHWUU, a (OPMUPOBAHHE
(yHKIMOHATBHOM KOMMYHUKATHBHOW KOMIIETEHIIMH, TO3BOJISIIONIEH —oOydaromemycs
3¢ pexTHBHO B3aUMOACHCTBOBATh B peajbHON PYCCKOSI3BIYHON Cpejie.

CoBpeMeHHasi MeTOAMKA MpenoJaBaHWsi. PaccMOTpUM OCHOBHBIE aCHEKThl H
ocobennoctu PKI.

KoMMyHMKaTHBHAs HaNpaBICHHOCTb KAaK AP0 METOMMUKHU. [J1aBHBIM HPUHLMI
coBpeMeHHoro npemnogaBanusi PKU - 3To opuenTanus Ha oOiieHne. SI3bIK U3ydaeTcs He Kak
abcTpakTHas cucTeMa MpaBuJl, a KAaK HHCTPYMEHT IS peIlieHUs TOBCEIHEBHBIX 3a/1ay.

C TOYKHM 3peHHs TEeMaTUKO-CUTYaTUBHOW OpraHU3allUM MaTepHana ypOKH CTPOSTCA
BOKPYI' JKM3HEHHO Ba)XHBIX CHUTyauuil: «3HakoMmcTBO», «B ropome», «B marazune», «VY
Bpauay, «IInan Ha neHb». CTyJeHTHI Cpa3y ydaTcs He CIPSDKEHUIO II1arojioB BOoOIIe, a TOMY,
Kak ckazaTh: « xuBy B Camape», «Kyna Te1 naenisb?», « CKOIbKO 3TO CTOUT?».

Ot6op nexcuku. BBoguTCs BBICOKOYACTOTHAS, TPAKTUYECKAs JIEKCHKA, HEOOX0auMast
JUI BBDKHMBaHMSI B HOBOM SI3BIKOBOM cpene (ela, TPaHCHOPT, y4eOHBIH MPOIECC, OCHOBHbIC
[JIaroJibl IBUKEHUS U IeHCTBUSA).

JAuanornyeckasi mnpakTuka. [IpakThdeckn Kaxjaoe TIpaMMaTHYECKOE MPaBUIIO
3aKpeIUIsieTCsl Yepe3 JUajord, POJIEBbIE UIPbI M BOIMPOCHI IS B3aUMHOTO OIPOCa, YTO
MOJIETTUPYET peaabHOe OOIICHHE.

Jlanee crneayet mo3TalHOEe U UHTETPUPOBAHHOE BBEICHHE rpaMMaTUKU. [ paMmaTuka
HE SBIAETCS CamMOM I1EeNbl0, a CIOYyXUT TMOoTpeOHocTsIM obOmenus. Ee BBemeHwue
XapaKkTEepU3yeTcs CIEeAYIOIUMH YepTaMHU:

- MOA3TaMHOCTh W HUKIMYHOCTb. CTYAEHT MOCIEIOBATEIbHO IMPOXOJUT OT MPOCTOTO K
CIOKHOMY: HauyuHaeTrcss ¢ wuMeHutenpHoro mnazgexa (Kro? UYro?), 3arem BBOaUTCA
pomutenbhblil (Koro? Yero?), npemnoxusiii (I'ne? O uém?), Bunutensubii (Koro? Uro?
Kyna?), narenpubiii (Komy?) u TtBOpuTenbubii (Kem? C xem?) manexu. [Ipu aTom paHee

HU3Y4YCHHBIC TEMBI ITIOCTOSAHHO IMOBTOPAKOTCA U UHTCTPHUPYIOTCA B HOBBIC 3a/IaHUA;
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- (pyHk1IMOHANBHOE MpEeACTaBICHUE MpPaBUil. | paMMaTHYeCcKue KOHCTPYKIIMHU MOJAIOTCS HE
KaK CyXHe CXEMbl, a KaK HHCTPYMEHTBI JUI BRIpaKEHHS OIpeIeICHHBIX cMbIciIoB. Hanpumep,
POIUTEIBHBIN Ma/IekK U3ydaeTcsl B KOHTEKCTE OTpulaHus («Y MeHs HeT OpaTa), BRIpaKeHHS
konnuecTBa («CKOIBKO CTOUT?») U MpUHaANEKHOCTH («Hel 3T0?»);

- CpaBHHUTENbHBIN Moaxo. s obneryeHus MoHMMaHUs UCTIOIB3YIOTCS TaOJIUIbl, HATTISAHO
CpaBHMBAIOIIME MaJEKHbIE OKOHYAHMUSI, BHUJbI IJ1arojioB (COBEPIICHHBIN/HECOBEPILIEHHBIH) U
cupspkenus. [IpaBuiia yacto OyOnMMpyrOTCS, YTO TIOMOTAeT CHATh MEePBOHAYANBHBIA Oaphep
ITOHUMAaHHSL.

Cnenyroumii acrmekT — 3T0 (GOpMHUpPOBaHHE (OHETHYECKON KyIbTYphl. bonbmoe
BHUMaHHE yJAEJseTcs MOCTaHOBKE MPOU3HOLICHHUS, UTO sBisieTca ocobenHocThio PKU n3-3a
cnenuduku pycckoi (hOHETUKH.

PabGora c apruxynsauuen. JlatoTcs mnoJIpoOHBIE OOBSICHEHHS M YHOPaKHEHHsS Ha
MPOU3HOIIEHUE TBEPABIX U MATKUX COTJIACHBIX, PEAYKIMIO TJIACHBIX, ACCHMMIIALUIO 3BOHKUX
U [IyXUX COTJIACHBIX.

OcBoeHre pUTMHMKH W UHTOHAIUU. OTIeNbHO NpOpadaThIBAIOTCS PUTMHUUYECKHE
MOJIETIM CJOBa M HMHTOHAIIMOHHBIE KOHCTPYKIIMH, HEOOXOTUMBIE ISl BONPOCUTEIHHBIX,
YTBEPIUTENbHBIX U BOCKIHUIIATENBHBIX MTPEATOKEHUMN.

[Ipeononenne nHTEpPEpeHIIMU. YTPAKHEHHUS CIEIHATBHO COCTABJICHBI TaK, YTOOBI
MMPOTUBOJCHCTBOBATh THUIHUYHBIM OIIMOKAM, BBI3BAHHBIM BIMSHUEM POJHOTO s3BIKA
YUAIIUXCS.

CounoKyJIbTypHBIN KOMIIOHEHT KaK OCHOBA MHTETPaIMH IIPEAINOJIaraeT, YTo 00yyeHHe
S3bIKY HEPA3pPhIBHO CBSA3aHO C MOTPY>KEHHEM B KYJIbTYPHBIM KOHTEKCT.

CrpanoBequeckuii Marepuan. B mocoOue BKIIOYEHBI TEKCTHI M 3aJaHus o MocCKBe,
Camape, pOCCHUUCKMX Tpa3iHMKax, u3BecTHbIX JnuyHOCTsAX (Ilymkun, Kopones), uyto
pacmmpsieT Kpyro3op 1 GopMupyeT MOJIOKUTENbHBIM 00pa3 cTpaHbl U3y4aeMOro S3bIKA.

dopMUpOBaHUE COLUOKYIbTYpHOU KommeTeHIUU. CTyIeHThl ydaTrcs HE MPOCTO
TOBOPUTb, @ TOBOPUTh YMECTHO, HCIOJNB3Ysl MPHUHATHIE (OPMBI OOpaIleHUsi, STUKETHBIE
dbopmyisl («3apaBcTBYTEY, «3BUHHUTEY, «IloXKamyiicTay).

PazButne TonepantHocTH. [Toaxoa cmocoOCTBYeT MOHUMAHUIO U MPUHSATHIO IPYTOi
KYJbTYPBI, UTO SBJISICTCS BAXKHON BOCIIUTATENIbHOM 3aauei.

Jlenaercs Take aKLEHT Ha BUAAX PEUEBOU JEATEIBHOCTU U NPAKTUYECKUX YMEHHUSIX.
[Ipu 3TOM 00yUYeHHE CTPOUTCS Ha PAa3BUTHH BCEX KIFOYECBBIX HABBIKOB:

- ayJMpoBaHHME M TOBOpeHHE. MHOrOYMCIIEHHBIE AMANOTH U 3aJaHHs HAa COCTaBIICHUE

COOCTBEHHBIX BBICKA3bIBAHUH.
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- ureHue. Pabota ¢ ananTupoBaHHBIMU TEKCTaMU (OOBSIBICHUS, KOPOTKHE pacCKa3bl, MHChMA).
- nucbMO. OT MPOCTOTO CNMCHIBAHUS U 3aMIOJIHEHMS aHKET 10 HAlIMCAHUs KOPOTKHUX CBA3HBIX
TEKCTOB 0 ce0e, CBOeM ropojie, MjaHaxX Ha JeHb.

['MOKOCTh M aJanTHBHOCTH Y4eOHOIO IpOIlecca COCTOUT B TOM, YTOOBI MPUMEHSTh
COBPEMEHHBIE METObI KAK MHCTPYMEHT JJISl Ay IUTOPHON U CaMOCTOSITEIbHON paboThl. Takoii
MO/XO0JT OTPAXKaeT COBPEMEHHBIM TPEHJ Ha CMEIIaHHOEe O0y4YeHHE, IIe CTYIACHT CTAaHOBHUTCS
aKTUBHBIM CyOBEKTOM 00pa3oBaTelbHOTO Ipollecca, a MpenojaBaTellb - OpraHu3aToOpoM U
(bacmIMTaTOpPOM.

Hrak, MOXHO cKka3aTh, YTO COBpeMEHHas Meroauka npenoaaBanuss PKUM - s3to
LEJOCTHAsT CUCTEMa, TJE€ JIMHIBUCTMYECKUH MaTepuall OpraHUYHO BIUIETAETCA B
KOMMYHHMKATUBHBI ~KOHTEKCT, oOoram@aercs KyJbTypOJIOTHYECKHM COACpP)KaHUEM U
MOAYUHSAETCA Cyry0o mpakTudeckuM neisiM. OHa HallesleHa Ha ObICTpBId BBIXOJ] B peuyb,
MPEOJI0NIEHNE TICUXOJIOTMYECKOTO U SI3BIKOBOTO Oapbhepa M YCHEIIHYIO COLMOKYJIbTYPHYIO
aJIanTalMi0 MHOCTPAHHOTO CTYAEHTa, YTO B KOHEYHOM HTOre (POPMHPYET IMOJHOLIEHHOTO
y4aCTHHUKA MEXKYJIbTYPHOIO AUAJIOTa.

KoMnereHTHOCTHBI  MOAX0A, KOTOPBI  SBISETCA  OCHOBOIOJAralolM B
pedopMUpoBaHH CHCTEM OOpa30BaHHS BO MHOTHX CTpaHax MHpa, MPEACTaBIsET cOOON He
MPOCTO METOIUYECKOe OOHOBJICHHE, a (pyHJAaMEHTANbHBIA CIBUT B (uiocodpun oO0ydeHHs,
ero Iensx M pesynbTatax. Ero Teoperwmdeckre OCHOBBI OBUIM 3aJI0KE€HBI U pa3pabOTaHBI
TpyJaMu LEJIOW IUIeAbl YYEHBIX, YbM HJEM IIO3BOJISIIOT MOHATH CYTh M CTPATErMUECKHE
OpPUEHTHPHI COBPEMEHHBIX 00pa30BaTeIbHBIX TPE0Opa30oBaHU.

AHanu3 TOAXOJIOB pPACKPBIBAET HBOJIOLMIO TOHATHS OT Y3KOYTHJIMTApHOTO K
[EJI0CTHOMY, JINYHOCTHO-OpUEHTHpOBaHHOMY. Ha mepBom 3Tare B 3apyOeKHOM MeAaroruku
U TICUXOJIOTMM, B CBOUX TpyJaX IOHSATHUE «KOMIIETeHLMs» paccmorpen k. PaBeH kak
«crenu(UYecKyr0  CIOCOOHOCTh, HEOOXOmuMyro Jiasi  3(PQPEKTUBHOTO  BBITOJHEHUS
KOHKPETHOTO JACWCTBUs B OMpeneieHHOW mpeaMeTHoi obmactu» (Raven, 2018, c. 29). On
MOAYEPKUBA MOTHBAllMOHHO-BOJIEBOM KOMIIOHEHT, YTBEpXkAas, 4YTO I peaau3aluu
KOMIIETEHIIMM HEIOCTATOYHO OJHOTO JIMIL HaBBIKA, TPEOyeTCs JTUMYHOCTHOE OTHOILIEHUE U
LIEHHOCTHAsl OpUEHTAIMs Ha JOCTHUKEHUE pe3yIbTaTa.

Takas mbicib nanee Obuta pasButa B padorax Jx. Xoyra u C. Illo, koTopsie aenanu
aKIIEHT Ha IIOBEJIEHYECKOM AacCIeKTe, OMIpElessisi KOMIIETEHIMIO KakK JIEMOHCTPUPYEMYIO
CIIOCOOHOCTH MPUMEHATh 3HAHUS M YMEHHMS B pealibHOM NpodeccuoHaabHONU AEATEIbHOCTH.
Ho «kmaccuueckoe, craBmiee XpecToMmMaTHilHbIM, pasrpanuueHue Been JI.M.Crencep,

pa3I[e.]'IHBH.IHfI IOHATUA «KOMIICTCHI U KaK BHYTPCHHCTO, FJ'IY6I/IHHOI‘O JJUYHOCTHOTI'O
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KauecTtBa (MOTHBBL, LIEHHOCTH, SI-KOHUEMUHMs, YepThl XapakTepa, 3HaHHUI) U
«KOMIIETEHTHOCTBh»  KaK  BIaJEHHE OSTUM  KauyecTBOM, TO €CTb  CIIOCOOHOCTh
MIPOJIEMOHCTPHUPOBATH €TI0 Ha IIPAKTHKE, BBIOJIHUTE padoTy» (Spencer, 2019, c. 38).

VIMeHHO 3TO pa3iMyeHHe JIETIO B OCHOBY MHOIMX MOJIENEN OLIEHKM nepcoHana. B
€BpOMeiCKOM 00pa30BaTebHOM TMPOCTPAHCTBE BAXKHBIM BKIan BHeceH M.A. 3uMHEH.
HccnenoBarens B KOHTEKCTE POCCHHCKOrO OOpa3oBaHMs Jana pa3BEpPHYTOE ICHXOJIOTO-
nefarorndyeckoe  00OCHOBaHHME KOMIIETEHTHOCTHOTO —TMOAXO0Ja. ABTOp ompeaenusia
KOMIIETEHIIMIO KaK HEKOTOPOE BHYTPEHHEE, MOTEHLMAIBHOE, CKPBITOE IMCHUXOJOTHYECKOE
HOBOOOpa30BaHNUE, BKIIIOYAIOIIEE 3HAHUS, IPEICTABICHUS, TPOrpaMMBbl IEHCTBUN U CUCTEMBbI
LIEHHOCTEMH, TOr/1a KaK KOMIIETEHTHOCTh — 3TO aKTyaJlbHOE, IPOSBIISAEMOE KaUeCTBO JIMYHOCTH,
OCHOBaHHOE€ Ha YMEHMs JEHCTBOBAaTh B OINPEJCICHHON CUTyalluu. 3UMHss HacTauBalla Ha
TOM, 4YTO «KOMIIETEHTHOCTh BCErja JUYHOCTHO OKpalleHa U COLMalIbHO O0YCJIOBJIEHA,
MOCKOJIBKY peain3yeTcsi B KOHKPETHBIX COLMOKYJIBTYPHBIX ycioBusix. OHa BbLAENTUIA TPH
KJIFOUEBbIE TPYNNbl KOMIETEHIUN: OTHOCSIIMECS K CaMOMY YEJIOBEKY KaK JIMYHOCTH H
CyOBEKTY AESITENIbHOCTH; OTHOCSIIMECS K COLUAIBHOMY B3aMMOJIEHCTBUIO; U OTHOCSILIMECS K
nesteapHocTH» (3umHsts, 2020, c. 30).

Jpyroii oTedecTBEHHBI uccienoBaTenb, A.B.XyTopckoil, Npeaioxkui CBOIO,
CTaBIIYIO BECbMa MOMYJISIPHON, HEPAPXUUECKYIO CTPYKTYpY. «OH pazzenusl KOMIETEHIIMU Ha
KJIIOYEBBbIC (HAAMPEIMETHBIC, YHUBEpPCAIbHBIC, HEOOXOIUMBIE IS JIFOOON AESTEIHHOCTH),
oOmenpeaMeTHble  (OTHOCSIMECS K KPYry YYeOHbIX MpeAMETOB) U  IpeJIMETHBIC
(bopMupyembie B pamkax KoHkpeTHoro npeamerta)y» (Llykun, 2021, c. 416). K ki1ro4eBbIM OH,
B YAaCTHOCTH, OTHEC LIEHHOCTHO-CMBICIIOBbIC, OOUIEKYJIbTYypHbIE, Y4eOHO-I103HABATEIbHBIC,
uH(OpPMAIIMOHHBIE,  KOMMYHUKATHUBHBIC,  COI[MAIbHO-TPYJOBbIE  KOMIETCHIUU U
KOMIIETEHIIMIO  JIMYHOCTHOTO  CAMOCOBEPIIEHCTBOBAHMS.  OJTOT  MOJAXOA  IO3BOJIUI
YCOBEpPILIEHCTBOBaTh KOMIIETEHTHOCTHYIO MMapaaurMy s pa3paboTKu 00pa30BaTEIbHBIX
CTaHJApPTOB U YUEOHBIX MPOTPaMM.

N.A.3umHsis, pa3BuBas 3TU UJIEU «AKLIEHTUPOBAJa pPOjb JAEITEIIBHOCTH KaK KOHTEKCTa
(dhopMHUpOBaHUS U TPOSBICHUS KOMIIETEHLIMM, MOJUYEPKUBAsl, UTO 3HAHUE HE MEPEaeTcs B
TOTOBOM BHJIE, @ KOHCTPYHPYETCS CaMUM OOydaroIuMcs B MPOLIECCEe PEIeHUs! MPAKTHKO-
OpPHEHTHPOBAaHHBIX 3a1au» (3umuss, 2020, c. 19).

Takum  oOpa3oM, aHajaM3  HSBOJNIOLMHM  B3IMJISIOB  BEAYIIMX  YYEHBIX  HA
KOMIIETEHTHOCTHBIA  TMOJXOJ] TIO3BOJISIET BBIABUTH HaM BaXXHBIE XapaKTEPUCTHKH,
OTIpEeJIeNIAIONINE CTpaTeruio pedopmupoBanus obOpazoBaHusg. CornacuMcss ¢ TeM, 4YTO

MMPOUCXOAUT NECPexo] OT a6CTpaKTHHX ((3HaHHfI, yMeHPIfI, HAaBBIKOB» K HHTerpaTHBHOﬁ
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KaTeropuu «KOMIIETEHLUs», OObEOUHSIOIENl B cebe 3HAHHEBbIM, JEATENbHOCTHBIA U
JUYHOCTHBIA KOMITIOHEHThI. Taxke 0003HauuM, YTO Ha CMEHY HJAEay «3pYyAHPOBAHHOIO
YeJIOBeKa» MPUXOJUT UJeal «KOMIETEHTHOrO 4YeloBeKa», CIOCOOHOr0 MOOMIIN30BaTh CBOU
BHYTPEHHHME pECypChl Ul pEIIeHUS KOHKPETHBIX >XHU3HEHHBIX M MPO(ECCHOHATBHBIX
npobuem.

OrmeTuM, 4YTO NPHUHLMIHAIBHO MEHSETCA CHUCTEMA OLICHKH PE3YyJIbTaTOB
oOpa3zoBanus. To ecTh, BHUMaHUE CMECTHJIOCh C KOHTPOJS YCBOGHHOM MH(OpPMaLMMU Ha
OLICHKY CIIOCOOHOCTH J€WCTBOBAaTh B HECTAHIAPTHBIX CUTYaLUSX.

Takxe ompenenuM, 4TO KOMIIETEHTHOCTHBIM IOJAXOJ HOCHT SIPKO BBIPAKEHHBINA
MPAKTUKO-OPUEHTUPOBAHHBIA M METANpeIMETHbIM XapakTep, TpeOys HepecTpoilku Bcero
yueOHOro mporecca BOKPYT (OPMHPOBAHUS YHHBEPCAIBHBIX CIIOCOOHOCTEH. MIMeHHO 3TH
MPUHIUIIBL, BBIKPUCTAJUIN30BaHHbIE B Tpynax Pasena, Crnencepa, XyTopckoro u 3uUMHEH,
COCTAaBIIAIOT TEOPETHUYECKOE SAPO COBPEMEHHBIX pedopM, HALEICHHBIX Ha TO, YTOOBI
BBITYCKHUK 00pa30BaTEeIbHOM CHCTEMBI ObUI HE MPOCTO HWH()OPMUPOBAHHBIM, a THOKHUM,
a/IalITUBHBIM ¥ KOHKYPEHTOCIIOCOOHBIM CyOBEKTOM B OBICTPO MEHSIOIIEMCS] MUPE.

Yro kacaercss oOpa3oBaHus B Y30€KHCTaHE, TO OHO ceiuac MepeXUBaeT CEPbe3HYI0
TpaHcdopMaluio 00pa30BaTENbHOIO MBIIUIEHUS, YTO HAMNISAJHO HPOSBISAETCS B 0Oy4YEeHUU
HEPOJHBIM sI3bIKaM, BKJItOYasi pyccKuid. [IoHSATHE «KOMIETEHLHH» MOCTENEHHO BBITECHSET
Kiaccuueckyro Tpuaay 3YH (3HaHMs, yMeHMS, HaBbIKM), 3aHMMas JOMHHHUpYIOLIEE
MOJIO)KEHUE B JIMHIBOAMJAKTUKE MocieaHux JjeT. [logoOHble M3MEHEHHUS OTpakaroT He
MPOCTO OOHOBJIEHUE MEIarOTNYECKOr0 HHCTPYMEHTAapHUs M 00pa30BaTeIbHBIX TEXHOJIOTHI, HO
YKa3bIBalOT Ha NEPEeCTPOMKY BCeH MEeTOJO0JOrMYecKoi Oa3bl MpernojaBaHus MHOCTPAHHBIX
A3BIKOB B PECITYOJIHKE.

Kpome 3toro, o603HaunmM, 4YTO B NMEJATOTMUYECKON MPAKTUKE MPOUCXOIUT CMELIECHUE
aKIIEHTOB, TO €CTh TPaJWLIMOHHAs MOJie]b, OPUEHTHUPOBAHHAs Ha Iepeaayy IIKOJIbHUKAM
¢ukcupoBaHHOro HaOopa 3HAHMHM, YMEHUH U HAaBBIKOB, IIOCTENIEHHO BBITECHSETCS
KOMIIETEHTHOCTHBIM (hopMaTOM O0yUYECHHUSI.

Hampumep, I'. b. KopaeroB cdopmynupoBan BakHOE pa3iaM4ue MEXIYy STHUMHU
KoHuenmusamMu. OH 0003Ha4Mj, 4YTO «KOMIIETEHTHOCTHAs OCHOBA HAlleJleHa Ha
CUHXPOHHU3ALMI0 00pa30BaTEIbHOM CHCTEMBI C 3allpocaMU COBPEMEHHOI'O pPhIHKA TpyJa.
[IpuHnunuanbHas 0COOEHHOCTh TAKOTO MOIX0/1a 3aKII0YaeTCs B POKYCHPOBKE HA KOHEYHBIX
oOpa3zoBarenbHbIX JocTHkeHUsIX» (Kopueros, 2018, ¢. 63). ABTOp BbIABUTAET MIPEATIOKEHNUE,
IpU KOTOPOM KOMIETEHIIMH HE ClIeyeT MPUPABHUBATh K IIPOCTOMY HAa0Opy 3HAHUI, yMEHH

1 HaBBIKOB. BaKHBIM MOMEHTOM CTAaHOBUTCS YMEHHUC JINYHOCTU 3(1)(1) CKTUBHO CIIPABJIATHCS C
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pa3HOOOpa3HBIMU CIIOKHBIMH 3aJladaMH, a HE MPOCTO HAKOIUICHHBIH O0BbEM H3yYCHHOTO
MaTepuana.

Knaccuueckass oOpa3oBarenbHass MOJENb MPEBpallaeT 3HAHUS, YMEHUS U HAaBBIKU B
KOHEUHYIO 11eJ]Ib 00YUYEeHUSI, YTO IPUBOJUT K UX OTPBIBY OT MPAKTUUECKOU JEHCTBUTEILHOCTH.
OTa OTOPBAaHHOCTH OT TIOBCEJHEBHOW pPEATbHOCTH 3a4acTyl0 OCTA€TCs HESCHOU IS
oOyyaromuxcs. KoMIIeTeHTHOCTHasE MOJieNb, B MPOTHBOBEC 3TOMY, BBIIBHTAET TpeOOBaHUE
OCMBICIICHHOTO M CHCTEMATHYECKOTO IMOAX0/Ia.

Crout Taxxe CKaszaTb, 4YTO B JaHHOM acCIICKTC IIOJ KOMIICTCHIUAMH ITOHHUMACTCA
MPaKTUYECKOE HCIIOJIb30BaHME Oaraka 3HAHWM, YMEHHUE IIeJICHANPABICHHO 3aelCTBOBATH
MpUOOPETEHHBIE pEeueBble HABBIKU Ui JOCTHKEHHS Lelell komMmmyHukanuu. CyliecTByeT
ocTpas ToTpebHOCTH B  (yHAaMEHTaNIbHOH TpaHchopManuu NPoPecCHOHATBLHOTO
MUPOBO33PEHNA IEJaroroB, BEAYIIUX KypChl PYCCKOIO $A3BIKA I HEPYCCKOA3BIYHBIX
CTYICHTOB B 00pa30BaTENbHBIX YUPESIKICHHUIX Y30eKHCTaHa.

B YCIIOBUAX BHCPCHUA KOMIIETCHTHOCTHOT'O moaxoga POJib
VHMBUAYAIU3UPOBAHHOIO OOYYEHUsl CYIIECTBEHHO ycuiauBaeTcsi. COrjacHO CIpaBOYHBIM
MaTepuanaM, JaHHas METOJMKa TMPEJACTaBIsIeT co00i 00pa3oBaTENbHYI0 CTpaTETHIo,
Oasupymolyocs Ha yu€Te NpoPecCHOHAIBHOW HANPaBICHHOCTH, TICHXOJOTHYECKHX
OCOOCHHOCTEH, BO3PACTHBIX XaPAaKTEPHUCTHK OOYyYAIONMMXCS, WX CIOCOOHOCTEH W
oOpa3oBaTenbHbIX 3ampocoB. DyHAAMEHTOM Takoro OOy4YeHHUs CIyXKaT M[PUHIUIIBI
nepcoHaM3auuu U JUQQPEepeHIupOBaHHOIO IOAX0Ja, HAlpaBICHHbIE HAa pPa3BUTHE
JIMYHOCTHOT'O MOTCHIIMAaJIa CTYACHTOB.

CoBpemeHHasi oOpa3oBaTeibHAss CHUCTEMa Y30CKHCTaHa JBIDKETCS B HAIPABICHHUH
JMYHOCTHO-OPHEHTUPOBAHHOW MOJICNIM TPENOAaBaHus, 4YTO OOYCIIOBICHO TOHUMaHUEM
BAXHOCTH TpaHCHOpManuu yIeOHOU cpepl.

Bricmiee oOpa3oBaHue V3b6ekucrana obecrieunBaeT MOATOTOBKY
BBICOKOKBAJTU(UITUPOBAHHBIX KaJpPOB [0 HAMpaBICHUSAM O0pa3oBaHHs OakalaBpuara |
CHEIUATbHOCTSM MarucTpaTyphl.

HOHFOTOBK& KaJpOoB C BbICIIMM O6p330BaHI/I€M OCYHCCTBIIACTCA B BBICHIMX
00pa3oBaTeNbHBIX OpraHU3AIMIX (YHUBEPCUTETHI, aKaJEMUU, HHCTUTYTHI, BBICIIIHE IIIKOJIBI).
Beiciiee  oOpa3zoBaHMe HMEIOT IMPaBO IMONYYHTh YEJIOBEK, HMMEIOIIMN olmiee cpenHee
(onuHHAAATUIIETHEE 00Opa30BaHKE), CPEAHEE CIICIMAIbHOE (IEBITHIIETHEE 0A30BOE CpeIHEe
U JBYXTOJIMYHOE CpEIHEE CrelualbHoe 00pa3oBaHHE), HaYaJIbHOE MPO(EeCCHOHAIBHOE
oOpazoBaHue  (meBsTWieTHee  0a30Boe  CpeaHEe W JBYXTOJUYHOE  HAYaJbHOE

Hpoq)eCCI/IOHaJ'IBHOC 06pa30BaHHe), a TaK¥X€ JIMYHOCTH , TOJTYYHUBIINEC OO BCTYIIJICHUA B CUITY
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HACTOSIIIETO 3aKOHA CpeJIHee CrelHalbHoe, MpodecCuoHallbHOE 00pa3oBaHue (IeBITHIIETHEE
oO11ee cpeiHee U TPEXTOIUIHOE CpeIHEe CIeIuaIbHOe, MPO(heCCHOHAIBHOE 00pa30BaHue).

Pa3BepHYTyI0 M TIIyOOKYIO0 XapaKTEPUCTHKY CYTH JIMYHOCTHO-OPHEHTHPOBAHHOTO
noaxona npeniaraet JI.T.AxmenoBa: «JINYHOCTHO-OPHEHTUPOBAHHBIN MOAXOA K OOYUCHHUIO
W1 3akmouaeTcst B pa3paboTKe cojiep:KaHusi 00y4IeHHs, OCHOBAHHOTO HE TOJBKO Ha HAYYHBIX
3HaHUSAX, HO W MeETa3HaHWAX (IpHUEeMBbl U METOJbl MO3HAHMS) M CHEIHUATIbHBIX (GopMmax
B3aUMOJICHICTBUSl  YYaCTHMKOB 00pa3oBaTeNbHOrO Tmpolecca (y4EHUKOB, Yy4yUTENeH,
poauTeneit). ITOT MOAX0l MOAPa3yMeBaeT 0coObIe MPOLEIyPhl OTCIEKUBAHUS XapaKTepa U
HAIPaBJICHHOCTH Pa3BUTUs OOYYArOIIETOCS, CO3/JaHUE OJIATOMPHUSATHBIX YCIOBUH JUIs
(dhopMHUpOBaHUS €r0 WHIUBUAYAJIBHOCTH W OMpEICICHHE TUHAMUKH pPa3BUTHS peOCHKa B
CpaBHEHUU C caMUM cO0OH, a He ¢ npyruMm» (Axmenosa, 2019, c. 296).

Hrak, B COBpeMEHHOM 0Opa30BaHWH, CTaBSIIEM CBOCH IENbI0 (OPMHpPOBAHUE Yy
y4dalmxcs oIpefeieHHOro Habopa KOMIIETEHLUH, B HJieane JODKeH peaan3oBaThes (M B
OTIPE/ICJICHHON Mepe peann3yeTcsi) KOMIETEHTHOCTHBIA TOJXO0N, KOTOPBIM, B Halem
NPEJCTABICHHUH, JIOJDKEH COCTOSITh U3 JBYX KOMIIOHEHTOB: MCIIOJH30BAHUS MEAArOTHUECKUX
TEXHOJIOTUH W peajn3allly JTUYHOCTHO-OPUEHTHUPOBAHHOIO MOAXo/Aa K o0yueHuto. Tem He
MEHee Helb3s HE CKa3aTh, YTO OOJBIIMHCTBO YYHTENEH PYCCKOrO si3blka B CpenHen
o0mieoOpa3oBaTeNbHOM  IIKOJNIE C  y30€KCKMM  SI3bIKOM ~ OOYyYEHMsI  MPOJOJIKAET
MPUACPKUBATHCS TPAJAUIMOHHON METOJMKH OOy4eHHsS. TeM camMbiM 10 MPEUMYIIECTBY
MIPaKTUKYETCsl IOAXO0/1, OCHOBaHHBIN Ha npuBUTHUU 3YH.

O6o03HauuM TOT (haKT, YTO OCHOBOMOJIATAIOIIUM 3JIEMEHTOM B TPAKTOBKE IMOHSITHS
KOMIIETCHIIMHM BBICTYMAET aKIEHT Ha MOTEHI[Male YeJIOBeKa OCYIIECTBISTh MPAKTUYECKYIO
nestenbHocTh. OOpatuMcs k mo3unmu [.J[.byxapoBoii, koTopas yTBEp)KIaeT Cleayroliee
«KOMTIETEHIIMM HUKOWM 00pa3oM HE MPOTHUBOPEYAT TPAAMIIMOHHBIM 3HAHUSM, YMECHHSIM U
HaBBIKaM, OJTHAKO UMEIOT CyIIeCTBEHHBIE OTIHuusl. Crenugruka KOMIIETEHIIUH OTHOCUTEIHHO
3HAaHUN 3aKjI04aeTcss B TOM, YTO OHM MPOSIBISIOTCS 4Yepe3 aKTHUBHBIC ACUCTBUS, a HE
MPEACTABISAIOT COOOW UL TeOopeTHdYecKue cBeAeHHS. Eciu TOBOpUTH O pasiuyuMsiXx C
YMEHUSMH, TO KOMIICTCHIIMH XapaKTEPU3YIOTCS BO3MOXXHOCTBIO WX HCIIOJIH30BAaHUS B
pa3zHooOpa3HbIX MpobieMHbIX cutyanusx» (byxaposa, 2012, c. 90). YUro kacaercst OTIMYNMA
OT HAaBBIKOB, KOMIIETEHLIMHM MPENOJIaraloT OCMBICICHHOE NMPUMEHEHUE, B TO BpeMs Kak
HaBBIKM  (YHKIIMOHUPYIOT aBTOMAaTUYECKH, Ollarogaps dYeMmMy HWHIUBUJ IOJTy4aeT
BO3MOXHOCTb JIEHCTBOBATH OoJiee THOKO.

B y30ekckoil Hay4yHOIl TpaJulMM TIONYYUJIO PACIPOCTPAHEHUE CleayolIee

TOJIKOBAHHUC: KOMIICTCHTHOCTDb npeACTaBIACT coboit KOMIIJICKCHOC 06pa30BaHHe,
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oTpakarolllee  CTENEeHb  OOpa30BaHHOCTM  MHJMBMJA W €ro  TOTOBHOCTh K
CaMOCOBEpPILIEHCTBOBAHUIO, B TO BpeMs KaK KOMIIETEHLMSI BBICTYNIaeT B KadecTBe
COIMAJIFHOTO TpeOOoBaHMS K oOOpa3oBaTeIbHBIM pe3yibTaTaM oOydaronmxcs. Cremayer
OTMETUTh, YTO JAHHBIA MOJXO0Jl pa3rpPaHUYMBACT JBa MOHATHS U MOTYEPKUBAET CIIOCOOHOCTh
NPUMEHSTh 3HAHUS «HE TOJBKO B 3HAKOMBIX YCJIOBHUSX, HO U B NMPHUHIMIIHMAILHO HHBIX,
HETUIUYHBIX CUTYaIHIX).

CormacHo  HaOmomenusMm  A.A.BepOunkoro, ¢opmMupoBaHue  KOMIIETEHIIHI
MIPENICTABISET COOOU «KITIOYEBOM 0Opa30BaTENbHBIA pe3yNbTaT, TPEOYIOUH KaueCTBCHHON
MpopabOTKM U OXBaTBIBAIOLIMI BCIO CUCTEMY OOy4YeHHMs Ha KaxIOW €€ CTyHneHu»
(Bepbuukuit, 2020, c.84).

BaxHble  KOMIIETEHIIMM HE  BBIACISAIOTCS  KAaK  ABTOHOMHBIH ~ KOMIIOHEHT
o0pa30BaTeNbHOIl MPOrpaMMBbl, @ OPraHUYHO BCTPOEHBI B €€ CTPYKTYpPY M COJEpKaTeIbHOE
HanosHeHue. Kaxaplii yuamuiics 10JKeH OBIaeTh STUMH KOMIIETEHIIUSAMH, TOCKOJIbKY OHU
MPOHU3BIBAIOT BCE y4yeOHbIe NUCHUIUIMHBL CTOUT MOJYEPKHYTh, YTO 3a IOCIETHHE TOJbI
OpHEHTAalMsT Ha KOMIIETCHIIMH IpPEeBpaTHJIaCh B JOMHUHHUPYIOUIYIO KOHIEHIHIO MpH
(opMUPOBaHHM COBPEMEHHBIX 00pa30BaTENIbHBIX MOJENEeH, OIpenenss HalpaBIeHHOCTh
BCETO MeAaroruyeckoro mporecca.

3akmouenne. CynHOCTbh KOMIIETEHTHOCTHOTO ITOX0/1a B Y30€KCKON MHTEpIpETaluu
3aKJII0YaeTCs B IEPEXo/ie OT uieala «3pyAupOoBaHHOTO YEJIOBEKay K HIealy «KOMIETEHTHOTO
CHEIHATUCTay. ITO MOAPa3yMEBAET, YTO PE3yJIbTATOM 00pa30BaHUS JIOJDKHBI CTaTh HE CAMH
no cebe 3HaHMS, YMEHUS U HaBBIKM, & UHTETPUPOBAHHAsI CIIOCOOHOCTh MCIOJIB30BATh UX B
IpaKTHKe — KoMIeTeHuus. JJanHblil noaxon npeanonaraer GopMUpoBaHUE Y 00ydaroIuxcs
UepapXuu KOMIIETCHLUH, BKJIIOYAIOLIEH KIIOYeBble (YHHMBEpCAJbHBIE, NPUMEHHMBIE B
pa3nuuHBIX chepax KU3HU, TaKue KaK KOMMYHHKAaTHBHAs, WH(OPMAIIMOHHAS, CTIOCOOHOCTH K
KPUTHYECKOMY MBIIUICHUIO M caM00o0pa3oBaHuIo), obmienpodeccuonanbHble (CBsI3aHHBIE C
Oyayuieit mpodeccuoHaIbHONH 005acThi0) W crenuanbHble  (y3KompodecCHOHATbHBIE).
VIMEHHO 3TOT KOMIUIEKC [TO3BOJISIET BBITYCKHUKY By3a TMOKO aJalTHPOBATHCS K U3MEHEHUSAM
Ha pBIHKE TPYyZAa, OBITh MOOWJIBHBIM M BOCTPEOOBaHHBIM. BHeIpeHWe HaHHON TMapaaurMbl
noTpedoBao nepecMoTpa I'ocy1apcTBEHHBIX 00pa30BaTEIbHBIX CTAHAAPTOB, I71€ PE3yJIbTaThI
o0yuyeHMsl cTald (OPMYJIMPOBATHCA B BHJIE KOHKPETHBIX, MPOBEPSAEMBIX KOMIIETCHLHH, a
TaK)K€ AaKTUBU3AIMU HCIOJIb30BAHUS HMHTEPAKTUBHBIX METOAOB OOYYECHHs], MPOECKTHOMN
JEeSITEIPHOCTH M TEXHOJIOTUH TPOOIeMHOT0 OOydYeHHs, KOTOPBIE MEPEHOCIT CTYACHTa H3

ITaCCUBHOM MO3NIHH CIIYyHIAaTCJIsI B AKTUBHYHO ITO3UITUTI0 UCCIICHOBATCIIA U ITPAKTHUKA.
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Uro kacaercs npenogaBanus PKU, To 31ech KOMIETEHTHOCTHBIM MOJIXOJ BbI3BAJ
(byHIaMEHTAIBHBIA CIIBUT OT JIOMUHHPOBABIIEH JOJTO€ BPEMsl TMHTBOLICHTPUYHOU MOJICIIH,
IJie TJIABHOW 1IN0 OBLIO OBJAQJCHHE CHUCTEMOW s3blka (TpaMMaTHKOM, JIEKCHUKOM,
(hOHETHKOI1), K MOJIETH KOMMYHUKATHBHO-IEITETbHOCTHOM U COITMOKYIbTYypHOU. Ecnu panee
BBIITYCKHUK MOT OJIECTSAIIE CIPSATaTh INIarojbl, HO ObUT HE CIOCOOCH MOAJEpKaTh Oeceay Ha
aKTyaJbHYIO TEMY WUITU MOHSITH CMBICI TPOYHUTAHHOM MyOIUIIMCTHYECKON CTaThU, TO CUCTEMA
cyMTajga CBOIO 3aJady BbINOJHEHHON. CeromHs e KIIOYEBOW IENbl0 CTAaHOBUTCS
dbopMHpOBaHUE KOMIUICKCHOM KOMMYHUKATHBHOW KOMIICTEHIIMH, IOHUMAaeMOW Kak
TOTOBHOCTh M CIIOCOOHOCTH OCYIICCTBIISATh HMHOS3BIYHOE OOIICHUE B OMPEICICHHBIX
napameTrpax. OJHAKO B COBPEMEHHOW TPaKTOBKE 3Ta Ieb CYIIECTBEHHO obOoramaercs u
muddepennupyercs. [lpenogaBanue PKU B Y30ekucrane Tenepb HAIEJICHO HA Pa3BUTHE HE
MPOCTO  JIMHTBUCTUYECKOW, HO ¥ COIIMOJMHTBUCTHYECKOW KOMMETEeHIHU (yMeHUe
WCIIONBb30BaTh SI3BIK  aJIGKBATHO KOHTEKCTY OOIEHHUs), TUCKYPCHUBHOW KOMIIETEHIIMH
(CTIOCOOHOCTH CTPOHTH CBA3HOE U JIOTUYHOE BBICKA3bIBAHUE), CTPATETUIECKON KOMIIETEHIIUN
(ymMeHHEe KOMIIEHCUPOBATh HEJOCTATOK SI3BIKOBBIX CPEACTB C MOMOIIBIO KECTOB U T.J.) U, YTO
0COOCHHO Ba)KHO, COLIMOKYJIBTYpHOU KommnereHuuu. [locrnemuss mpeamornaraer riay0okoe
NOTPYXXEHUE B KYJIbTYPHBI KOHTEKCT, TOHMMaHUE pealnii, MEHTaIuTeTa, HEeBEpOATbHBIX
KOJIOB ¥ IICHHOCTHBIX OpPHEHTAllMM HOCUTENIEH pYyCCKOro s3bIKa, 0e3 Yero maxke
rpaMMaTUYECKH TPaBUJIbHAS PEeYb MOXKET MPUBECTH K KOMMYHHMKATHBHBIM Heymadam. J[iis
CTYICHTOB HE€ (UJIOJOTOB, COCTaBISIONIMX 3HAYUTENIBHBI KOHTHHTEHT ayJAUTOPHH,
abCOIOTHRIM IIPUOPUTETOM CTAHOBUTCS dbopmupoBanue po¢eCCHOHANBHO -
OpPUEHTHUPOBAHHONW KOMMYHHUKATUBHOM KOMIIETEHIIUU. DTO O3HAYAET, UTO OyAyIIUi HHXKEHED,
Bpady WIM SKOHOMMCT JOJDKEH YMEThb HE MNPOCTO «YHUTaTh U IEPEBOAUTH CO CIOBAPEM»
CIIeMAIM3UPOBAHHYIO JIUTEPATypy, 4 UCIOJIb30BATh PYCCKHUH SI3BIK KaK MHCTPYMEHT IJIs
permieHuss Tpo(eCCHOHANBHBIX 3aav: IOMCKa W aHanu3a WH(OpMAIu, ydacTus B
KOH(epeHIUAX, BeICHUS AeTOBON MEPEMUCKU U MOATOTOBKH JOKYMEHTAIIUH.

Metoauyeckoe BOIUIOIIEHHE 3THX HOBBIX IeJed B mpakTuke npenoaaBanuss PKU
BBIp@)KAETCS B KapJUHAJILHOM OOHOBJICHHH apceHaja METOOB, IPUEMOB M TexHoiorui. Ha
CMEHY TpaJULHOHHBIM JIEKIUSIM W TPaMMaTUKO-IIEPEBOJHBIM YIPAXKHEHUSAM MPUXOIAT
AaKTUBHbBIC 1 HHTEPAKTUBHBIE (HOPMBI paOOTHI.

[Iupoxkoe NPUMEHEHUE HaXOMST Keiic-cTaau (pazbop KOHKPETHBIX
npodeccHoHaTBHBIX CUTYAIIHH ), POJIEBBIC U JIeJoBbIe UTphl («CobeceoBaHMEe MTPU TPHEME HA
paboty», «Hayunas nuckyccus», «lleperoBopbl ¢ mapTHepammu»), METOJ MPOEKTOB, TIE

CTYACHTBI COBMECTHO pa60Ta}0T HaJ CO3AaHUCM IIPE3CHTALIUN, UCCIICAOBATCIIBCKOTO JOKJIada
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Wi Jaxke OH3Hec-IJlaHa Ha pyccKoM s3bike. [IpuUHIUMN ayTEeHTUYHOCTH TpeOyeT
HCIIOJB30BAaHUS Ha 3aHATHAX OPUTMHAIBHBIX MATEPHAJIOB: CTaTe€d W3 COBPEMEHHBIX
poccutickux CMU, oTpbeiBKOB M3 (UIBMOB M CEpHAJIOB, OJIOTOB, MOJKACTOB W HAYYHBIX
nyOnuKamuii, YTO TOrpyKaeT YdYalMxcs B JKUBOH, aKTyalbHBIH S3BIKOBOM MOTOK.
TexHONIOTMH CMEIAaHHOTO U «IEePEeBEPHYTOr0o» OOYYEHMsI MO3BOJSIOT BBIHECTH PYTHHHYIO
paboTy ¢ JEKCHMKOM W TpaMMaTUKOW Ha CaMOCTOSITENIbHOE W3Yy4YeHHUe, OCBOOOXKIas
ayIUTOPHOE BpEeMS AJI1 IPOAYKTUBHON KOMMYHUKATUBHON MPAKTUKH.

CooTBETCTBEHHO, TpaHC(HOPMHUPYETCS U CUCTEMA KOHTPOJIS: BMECTO TPAIULIHOHHOTO
JEKCUKO-TPAMMATHYECKOTO TECTUPOBAaHUS BCe OOJbIIee pPacHpOCTpaHEHHE IOIydaeT
ayTeHTUYHOE OleHuBaHHe. Ero HMHCTpyMEHTaMH CTaHOBATCS S3bIKOBOE MOPTQOIIHO,
cobuparoliee Bce TOCTUKEHHs CTyIeHTa (MMCbMEHHBIE paObOThl, ayAM03aIUCH BBICTYIUICHUH,
pe3ynbTaThl MPOEKTOB), 3allUTa IPOEKTOB, TI/I€ OLIEHMBAETCS HE TOJBKO S3BIKOBAs
MPaBWJIbHOCTh, HO M yMEHHE apryMEHTHpPOBaTh, MPE3EHTOBAaTh U pabOTaTh B KOMaHJE, a
TAaK)K€ METOAbl CaMO- M B3aWMOOLIEHKH, DPAa3BHBAIOIIME Yy YyYalmmxcs pediaexcuio u
METaNpeIMETHBIC HABBIKH.

Takum 00pa3oM, KOMIIETEHTHOCTHBIM TMOAXOJI B CTpaTeruu pedopMHpOBaAHUS
oOpa3oBaHus Y30eKncTaHa HaXOJUT CBOE MPSAMOE U JIOTUYHOE OTPaKEHUE B MPENoJIaBaHUH
PKU, tpanchopmupys ero M3 aKaAeMHUYECKOTO IMpeIMeTa B MPAKTHYECKUH HHCTPYMEHT
MEXKYJIbTYpHOU U mpodeccruoHaabHOW KOMMYHUKAIIMH, YTO B TIOJTHOM Mepe COOTBETCTBYET
CTpaTErnYecKuM 3ajjayaM IMOATOTOBKM KOHKYPEHTOCIIOCOOHBIX HAIIMOHAJIBHBIX KaapOB IS

XXI Beka.
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WHHOBAIIMOHHBIN IOTEHIIUAJ U D®PEKTUBHOCTD
TEUMU®UKAIIMA KAK HHTEPAKTUBHOM TEXHOJIOT' A
OBYYEHUA CTYAEHTOB BY30B PKHN
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AHHoTtanmusi: Hacrosmas paGora moOCBAIEHAa MCCIAEAOBAHMIO  JUJAKTHYECKOTO U
METOJMYECKOTO TIOTEHIMaNa TeHMU(UKAIIMM B KaueCTBE WHTEPAKTUBHOM TEXHOJIOTHH
0o0yueHHUs pyCCKOMY SI3bIKY Kak nHocTpaHHoMy (nanee — PKH). B crarse mpeacrasien ananus
OCHOBHBIX HaIlpaBJI€HUI MHTErpallMi UTPOBBIX MEXaHUK B 00pa30BaTeIbHYIO CpPely BBICILICH
HIKOJBI. PaccMOTpeHbl IICHMXOJIOrO-NIEAArOTMYECKUE AaCIEKThl IIOBBIIEHUS MOTHUBALUU,
KOTHUTHBHBIE IPEUMYILECTBA MIPOBOrO IMOAXOAa, a TaKkXke TpaHCchHOpMUpPYIOLIas pPOJIb
HCKyCcCTBEHHOro nHTeekTa (nanee — M) kak xiaroueBoit nudpoBoit TEXHOIOTHH. ABTOPOM
ONMCaHbl IPEUMYIIECTBA, TAKUE KaK IEPCOHANIM3ALMUA U Pa3BUTHE METAHABBIKOB, a TaK¥Ke
BBISIBIICHBI OOBEKTHBHBIE OrPAaHUYEHHUS U PUCKH, BKIIOYash DJTUYECKUE BOIPOCH U
HEOOXOMMMOCTh yuéTa KyIbTypHBIX creunduk. IIpoBefeHHBI aHaNMU3 OEMOHCTPUPYET
3QQeKTUBHOCT HMHHOBAIIMOHHOIO MOTEHIMala TedMHU(UKaIUKM Kak HMHCTPYMEHTa
(dbopmMupoBaHus NPoPecCHOHATBHOW KOMMYHMKATMBHONH KOMIIETEHIMU CTYJICHTOB BY30B,
n3yqaronmx PKU.

KiroueBble cjioBa: reiimudukanys, narepakruBaoe odyuenue, U, PKU, s¢pdexrnBHOCT
00y4eHUS SI3BIKY.

INNOVATIVE POTENTIAL AND EFFECTIVENESS OF
GAMIFICATION AS AN INTERACTIVE TECHNOLOGY IN
TEACHING RFL TO UNIVERSITY STUDENTS

Abstract: This paper is devoted to the study of didactic and methodological potential for
gamification as an interactive technology for teaching Russian as a foreign language (RFL).
The article presents an analysis the main directions for integrating game mechanics into the
educational environment of higher education. The paper examines the psychological and
pedagogical aspects for measuring motivation, the cognitive benefits of gaming behaviour,
and the transformative role of artificial intelligence (Al) as a key digital technology. The
author describes advantages such as personalization and the development of meta-skills, and
identifies strict limitations and risks, including ethical issues and the need to consider cultural
specifics. The conducted analysis demonstrates the effectiveness of innovative potential for
gamification as a tool for developing the professional communicative competence of
university students studying RFL.

Keywords: gamification, interactive learning, Al, RFL, language learning effectiveness.
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BBenenmne

B coBpemeHHOM 00pa3oBaTeNbEHOM IPOCTPAHCTBE HAONIOMAETCS CYHIECTBEHHAs
TpaHchopManus TOAXOAOB K OOYYEHWIO HWHOCTPAHHBIM SI3BIKAM. YCIICITHOE OBJIAJCHUE
SI3BIKOM CTAaHOBUTCS (DyHIaMEHTAIbHBIM YCIOBHEM IOITOTOBKH BHICOKOKBAIU(UIINPOBAHHBIX
CHEIHATUCTOB M, KakK CIEJACTBHE, (DAKTOPOM, OIpPEAeSIONMM BOCTPEOOBAHHOCTh |
KOHKYPEHTOCITOCOOHOCTH BBHIITYCKHUKOB Ha TII00AIBHOM phIHKE Tpyaa ([[31006a, 2019, c. 47).

Ilepen cuctemoii BbICIIEr0 00pa3oOBaHUs CTOUT aMOWIIMO3HAs IIeb — BhIpabOTKa
YCTOMYMBON MHOSA3BIMHOW KOMIETECHIIMH, YTO MOAPA3yMEBAET PEIICHUE PAZIa CIOKHBIX 3a/1a4:
(dbopmupoBaHre NPOPECCHOHANBHOTO Te3aypyca, pa3BUTHE HABBIKOB YCTHOH M MHCHMEHHOM
peuu, a TakKe yMeHHH paboTarh ¢ yueOHON M HayyHOU nuteparypoit ([3100a, 2019, c. 47).
Hecmotpst Ha 3710, peanu3anusi 3THX 3aJad CTAJKUBAETCS C CEpbe3HOH mpobiaemMol —
HEOOXOMMOCTBIO HETPEPHIBHO MOTHUBUPOBATh YYalIMXCS. 1paJWIIMOHHBIC JIEKIIMOHHO-
ceMuHapcKkue GopMbl 3aHATHUN 3a4aCTyIO0 HE CIOCOOHBI yIep>KMBaTh BHUMaHHE COBPEMEHHOTO
CTYIEHTA, MPUBBIKIIETO K MHU(PPOBOMY MOTPEOICHNIO OOJBIIOr0 KOJIMYECTBA pa3HOOOpa3HOM
undopmaruu (Dichev, 2017, c. 7). B pakypce uzyuenus PKU 310 0coOOEHHO aKkTyalnbHO, TaK
KaK CTY/JICHTHI CTAIKMBAIOTCSI C BBICOKOM CIOKHOCTBIO TPAMMATHUKH, OOJBIIUM KOTUYECTBOM
HOBBIX CJIOB U HEOOXOAMMOCTBIO aJJaNTAllUU K KYJIBTYPHBIM OCOOCHHOCTSIM PYCCKOSI3BIYHOTO
KOHTEKCTa. Bc€ 3TO MPUBOIUT K CHIKEHUIO MOTHBALIUU.

B cBsi3u ¢ 9THM WMEHHO TOT MOTHBAIMOHHBIA KPU3HC OOBSICHSET TO 3HAYNTEIBHOE
BHUMAaHHUE, KOTOpOe reiMu(UKanys Moiydnia B 00pa3oBaTeIbHOM KOHTEKCTE, MOTEHIHAI
KOTOPOT'O COCTOMT B TOM, 4TOOBI MOTHBHUPOBATh yUaIIMXCs, MPEBpallias PyTHHHBIN Ipolecc
3allOMMHAHUS B YBIIEKATEIIbHYIO JIEATEIbHOCTh, a MOTOMY PAacCMaTpUBAETCs CETOHHS Kak

OJIMH W3 KJIIOYEBBIX PECYPCOB MOBBIIICHUS KauecTBa oopazoBanus (Dichev, 2017, c. 5).

TeopeTHK0-MeTOI0JIOTHYECKHE OCHOBBI TeiiMu(uKanumu B By3e

Jns monumanust 3pGHEKTUBHOCTH JTaHHOTO TMOAX0/a HEOOXOAMMO YETKO OMPE/IECTUTh
ero rpanunpl. [eiimudukanus — 3ToO UHHOBAIMOHHAS METOAUKA, B OCHOBE KOTOPOM JIEKHUT
WCIIOJIb30BAHME UTPOBBIX 3JIEMEHTOB U IMPHUHIIUIIOB B HEUTPOBBIX KOHTEKCTAaX, B TOM YHCIIC B
CTpPOro permaMeHTHPOBAHHOW oOpaszoBareiabHON cdepe Byza (Maitnuep, 2025, c. 322). B
OTJIIMYKE OT MPOCTOTO UCIOJIb30BAHUS UTP, TeMMHUPUKALIUA MPEACTaBIIEeT COOON CUCTEMHBIN
UHCTPYMEHT JUIsl MOTHBAIIMHU CTYJIEHTOB U CTUMYJIUPOBAHUS UX aKTUBHOCTHU, HAMPABICHHBIN
Ha UHAUBHUAyalu3aluo yueoHoro npouecca (Maitauep, 2025, c. 324).

OnHUM W3 BaXHEWIHMX AacCIEKTOB pean3aluid TeUMH(PUKAIUN SBISICTCS CO3IaHHE

KOMIIJICKCHBIX y‘le6HHX nporpamMm, KOTOPBIC UHTCTPUPYIOT TAKHUC 3JICMCHTHBI, KAK YPOBHCBAsA
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cUCTEeMa 3aJIaHHi, KBECThI, JOCTH)KCHHUS U Harpaabl (Maitnuep, 2025, c. 324). B xoHTekcTe
PKU Takwue 3neMeHTHI TIO3BOJISIOT, HAPUMEp, MPEBpAIaTh YIPAXKHCHUS 110 TPaMMaTHKe B
WHTEPaKTUBHBIC KBECTHI, a pabOTy CO CIIOBAPHBIM 3al1aCOM — B HTPOBBIC MUCCHH, TJIC CTY/JICHT
MOJIy4aeT MTHOBEHHYIO OOpaTHYIO CBsS3b Ha YIOTPEOJICHHE HOBBIX CIIOB B PEUEBBIX
cutyanusax. CTOUT OTMETHTh, YTO UJCE BKJIIOUEHHUS TAKWUX DIIEMEHTOB B IMOCJIEIHEE BpEMs
yaenserca Bce Ooybllle BHUMAHHUS, TOCKOJIbKY UIPHl MOBBIMAIOT BOBIEUEHHOCTH
oOyyJaromuxcs myTeM IpoOJIeMHO-OpUEHTHPOBAHHOTO TOAX0/Ia, BMECTE C MOTPY>KEHHUEM UX B
WHYIO SI3BIKOBYIO cpeny ([[3100a, 2019, c. 52).

C mCcHX00TO-TeJaroTHYecKO TOYKU 3PCHHS UTPOBBIC TEXHOJOTHU MOTYT OBITh
WCIIOJIb30BAHbI JUIS PELICHUS MHOXECTBA 3a/1a4d. MOTUBAIMs U BOBICUEHHOCTh B AKTHBHYIO
JESTENILHOCTD SIBIISIOTCS KIIFOYEBBIMU (haKTOpaMH AOCTHXKeHUs ycmexa. Urpel obmagaroT
PAIOM XapaKTEPUCTHK, ACTAIONMX UX METOJUYCCKU TIPHUBIICKATSIILHBIMH: OHH 00CCIICIHBAIOT
HeoOXomuMyro 11 3PGEeKTUBHOTO 0O0ydYeHHS MHTEPAKTUBHOCTD M, UYTO KPUTHYECKU BaXKHO,
MPEOCTABISIIOT MTHOBEHHYIO0 0OparHyto cBsi3b ([3100a, 2019, c. 47). K npumepy, CTyIeHT,
U3YYaIONi CIOXKHYI0 TPaMMaTUKy PYCCKOTO s3bIKa, IOJNydaeT BO3MOXKHOCTh BHUICTH
pe3yNbTaT CBOEH NESTENBHOCTH «3/I€Ch U ceiYacy, 4To CO3JaeT CUTYaIIMIO OLTYIICHHS ycrexa

U CHUMACT IICUXOJOTHYICCKOC HAIIPAKCHUC.

HNU xak apaiiBep o0pa3oBareIbHbIX HHHOBALU M

CoBpeMeHHYI0 reiMU(PHUKAII0 HEBO3MOKHO pacCCMaTpyBaTh B OTPHIBE OT TEXHOJIOTUM
N, koTopblii OTKpHUI HOBYIO 3Py WHHOBALMHA M IMpeoOpa3oBaHM BO MHOTMX 00JacTsX,
BKJIIouasi oOydeHue uHOCTpaHHBIM si3bikaM (Adiguzel, 2023, c. 1). Texumomormun WU
IpeUlaraloT  MPUHIUINAIBHO HOBBIE HHCTPYMEHTBl U NPUIIOKEHHs, CIOCOOHBIE
TpaHcopMUpOBaTh  TPaJULMOHHBIE METOAbl HpenofgaBaHus u  oOydeHus. Crekrp
npumenenuss M B 0oOpa3oBaHWM YpE3BBMAMHO IMIMPOK: OT TOBBIIIEHUS SPPEKTHBHOCTH
paboThl MpenofaBareis 0 YIYYIIEHUS pe3ylbTaroB OOydeHHs 4yepe3 MEepCOHAIN3AIUI0 U
MTHOBEHHBIN aHanu3 onmbok (Adiguzel, 2023, c. 1).

B HayyHoil guTeparype IpPOAEMOHCTPUPOBAHBI BO3MOYKHOCTH 3HAUUTEIIBHOIO
mporpecca B NMOHUMAHHMHM M IPAKTHYECKOM IPUMEHEHUM HHTerpupoBaHHbIx ¢ MU cpen
oOyuenus. B rakux cucremax MM MoxeT BbICTynaTh B Pa3JIMYHBIX POJISX:

1. Kak NepcoHaNbHBIA TpeHep, OOeclneYuBaOLMi OTPabOTKy M 3aKperieHue
SI3BIKOBBIX HaBBIKOB, C Y4ETOM MHAMBUIyaJIbHBIX OCOOEHHOCTEN U BO3MOXKHOCTEH.

2. KaK OpraHu3arop, CTpyKTypUpPYIOLIMI yueOHbII Marepral Mo Hy bl KOHKPETHOTO

CTYJICHTA.
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3. KaK y4YaCTHHK COBMECTHOW pabOThl, CUMYJIMPYIOLHMIA MapTHEpa IO JUAIOry Ha
nzydaeMoM si3bike (Adiguzel, 2023, c. 4).

OcoObIif mHTEpeC MPEeACTABIAET KOHIEIIIHS I[eJIOCTHOTO O0yYeHHUS S3BIKY Ha OCHOBE
Urp, KoTopas o0benuHseT reiimudukanuio Ha ocHoBe WU, HelipoHayKy U TUTEHETHKY (Sri
Takshara, 2025, c. 2). DTOT pPEBONIOIMOHHBIA MOAXOA OTIMYACTCS OT TPATUIIUOHHBIX
MeJJarOTMYECKUX METOJOB TEM, YTO OH aJIalITUPYETCS K YHUKAIBHBIM MOTPEOHOCTAM KaXJI0T0
ydamierocs. VIcronb3ysi MyJIBTHCEHCOPHBIM OITBIT, JaHHBIA METOJ MOBBIINIACT KOTHUTHUBHYO
THOKOCTh, AMOIMOHAIBHYIO PETYJISIHI0 M CIIOCOOCTBYET JIOJITOCPOYHOMY COXPaHCHHIO
sHanuid (Sri Takshara, 2025, c. 2). BozneiicTByss Ha HEWPOHHBIE CBA3M U CTUMYIHPYS
IMO3UTHBHBIC U3MEHCHHMS, BBIICICHHBIM METOH O00eCIeYMBaeT HE TOJIBKO aKaJIeMUUYCCKHI
ycmexX, HO W TCHXOJOTHYECKOe pa3BUTHE, YTO JelaeT ero oco0eHHO 3(h(EeKTUBHBIM B
WHKJIFO3UBHOM  00pa3oBaHMM ® paboTe €O CTYACHTaMH, WMCIOIIMMH pa3IunIHbIC

obpazoBarenpHbIe moTpedHOCTH (Sri Takshara, 2025, c. 2).

Pa3BuTHe KOTHUTHBHBIX HABBIKOB M MPO(ecCHOHAIBbHBIX KOMMETEHIUii yepe3
urpy

Db dexTuBHOCTD TeMUpUKALINK TOATBEPKIAETCS HE TOJBKO Ha YPOBHE MOTHBAIIHH,
HO U B acleKTe KOTHUTHBHOTO DPAa3BUTHUA. Pe3ynbraThl HCCIENOBAHHI IOKA3bIBAIOT, YTO
urpooe obOyuenue (Game Based Learning) HampsMylo CBSI3aHO C YIIy4IIEHUEM
PEPIEKCHBHOTO M TBOPYECKOTO MBIIUICHUS, Pa3BUTHEM KPHUTHUECKOTO MBIIUICHHS, a TaKXKe
HaBblkOoB penteHus npodnem (Khoo, 2025, c. 626—-627). B ommumne oT penpomyKTHBHBIX
METOIOB OOy4YeHUs, UTPOBOM IMOAXOJ CIOCOOEH pPa3BUBATh MBIIUICHHE OOJiee€ BBICOKOTO
HOPSAJKA, YTO MOJIHOCTBIO COOTBETCTBYET XapakTepy Y4eOHBIX IMporpaMm B cepe BBICLIETO
obpazoBanus (Khoo, 2025, c. 631).

B0 f0Ka3aHO, YTO ydaluecss MOTYT PAacKpBITh CBOM CKPBITHIE BO3MOXXHOCTH HITH
MOTEHIIMal B OOyYEeHHH MMEHHO C ToMmoIibio uUrpoBbix MetonoB (Khoo, 2025, c. 634).
Pesynbrarsl 0030pHBIX HMCCIEAOBAaHUN CBHAETEILCTBYIOT, YTO UTPOBOE OOyuUEHUE Pa3BUBACT
KPUTUYECKOE MBIIUICHHE — KOMIETEHIUI0, IePUIUT KOTOPOM YACTO OIIYIIAETCS MPHU
HCTIONIb30BaHUU TpaauIInoHHBIX ToaxonoB (Khoo, 2025, c. 624).

B xoHTekcTe u3yueHHUs JIEKCUKH, KOTOopas SIBISIETCSl ONHOM M3 Hauboiiee CIOMKHBIX
3aaa4 B PKU, pacter nHTEpec K Mcnob3oBaHuO oHNaH-Buaeourp (Alibakhshi, 2025, c. 94).
C poctomM mnomyasipHOCTH LU(POBBIX pPA3BICYCHUN CpEAM CTYIEHTOB IENaroru Havdaiu
U3y4arh IMOTCHIMANl BUJCOUTP KaK HMHCTPYMEHTa PACIIMPEHUS CIOBAPHOTO 3amaca. ITo

CHOCO6CTByeT nepeBogy IMmacCUBHOIO CJIOBApHOr'oO 3araca B AKTUBHBIM mocpeacTBOM
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KOHTEKCTYaJlbHOTO MCIOJBb30BaHuUs JEKCHKU B urpoBoii cutyauuu (Alibakhshi, 2025, c. 98).
Opnako U1l TIOJTHOW OIEHKH A(P(EKTHBHOCTH HEOOXONUMBI NAJbHEUIINE HCCIIECIOBAHUS,
KOTOpBIE M3y4ajau Obl HE TOJNBKO MPOCTOE YCBOCHWE JIEKCUKH, HO M KOTHHUTHBHBIC HABBIKU
(pemrenue 3anay) u adexkTuBHBIE (AKTOPHI, TAKHE KaK YBEPEHHOCTh ydyallluXcs B cebe mpH
KOMMYHUKAIIUU Ha nHOCTpaHHOM si3bike (Alibakhshi, 2025, c. 109).

BwmecTe ¢ Tem mccienoBarenn oTMEUalOT PoSib «CePhE3HBIX UTP» (Serious Games), B
KOMOMHAMK C TexHojorusiMu Ha ocHoBe WM. Mmes crneuunanbHO CIPOEKTHPOBAHHBIN
y4eOHBI aNropuT™M reMupuKanuu oOydeHHs, OHM CIIOCOOCTBYIOT Pa3BUTHIO KJIFOUEBBIX
MeTaHaBBIKOB coBpeMeHHOCTH (Mitsea, 2025, ¢. 11). MeTaHaBbIKH — 3TO HA00Op KOMIETEHITHIA
BBICILIETO TOpPSAJKA, BKJIIOYAIOIIMH METAKOTHUTHBHbBIE (OCO3HAHME CBOETO MBIILICHHUS),
METa’MOILMOHAJIbHbIE U METaMOTHBALIMOHHBIC XapaKTEPUCTUKH, IO3BOJISIIONINE YEIOBEKY
OBITH OCO3HAaHHBIM, CaMOCTOSITEILHBIM M TMOKMM B YCJIOBHUSX HeompeneneHHoctr (Mitsea,
2025, c. 7). CTOUT OTMETUTbH, YTO B MPOIIECCE UTPHI CTYICHT YUYUTCS CaMOPETYISINHU, YTO

ABJIACTCA KPUTUYCCKU BAXKHBIM JIA HpO(i)QCCI/IOHaJIBHOI‘O CTaHOBJICHUAI.

HNudppacTpykTypa M 10CTYNIHOCTHL HHHOBALIMOHHOM reiiMupuKanu

BHenpeHue BBICOKOTEXHONOTMYHON TrelMuduKanuu TpeOyeT COOTBETCTBYIOIIEH
uHpacTpykTypbl. KoMIiekcHbIM 0030p IUTEpaTypsl MOATBEPAKAALT, YTO Pa3BUTHE 0OIaYHBIX
WUTP TEPEOCMBICITMBACT KOHIEMINI0 MOOMiIbHOTO oOyuenms (Damle, 2025, c. 9). Panee
BHEJPEHHUE CIIOKHBIX CUMYJSIUN OrpaHMYMBAJIOCH aNNapaTHbIMM  BO3MOXKHOCTSIMU
ycTpoiicTB cryneHToB. Ceronmusi, Onaromaps BUpTyalIu3allu rpaduyeckux MpoLeccopoB U
Pa3BUTHUIO TEXHOJIOTUN 00paboTKu n300pakeHuil Ha ocHoBe MU, obnaunas ungppacTpykrypa
IO3BOJISIET 3aIlyCKaTh PECypCOEMKHE 00pa3oBaTelIbHbleé HUIPbl Ha MPOCTHIX MOOMIBHBIX
ycrpoiictBax (Damle, 2025, c. 6).

OOauHble TEXHOJOTUU O0ECIEUMBAIOT JIOCTYIMHOCTh TEPEIOBBIX 00pa30BATEIbHBIX
BO3MOXKHOCTEH HE3aBHCHUMO OT TEXHMUYECKOTO0 OCHAILEHUS KOHKPETHOTO By3a WJIM CTYACHTA.
JlokazaHo, YTO HUCIOJIb30BAHME TAKUX aaITUBHBIX BO3MOXKHOCTEH MPUBOAUT K 3HAYUTEIHHO
Oosiee BBICOKMM pe3ynbTaraM OOy4YEeHHs MO CPaBHEHHIO C TPATUIMOHHBIMU MOOUIBHBIMH

cucremamu (Damle, 2025, c. 20).

ConuajibHO-KyJbTYPHbIE ACNIEKTHI M POJIb NPenoaaBareJis
leiimudukanuss — 3T0 HE TOJBKO HAMUCAHUE AITOPUTMa B3aWMOJEHCTBUS MEXKIY
YEJIOBEKOM M KOMITBIOTEPHBIMH IPOTpaMMaMH, HO B TO K€ BPEMs CIIOKHBIA COIMAIbHBIN

nporecc. MHOTHE 00pa3oBaTeNIbHBIC UTPHI MIPEATIAraloT BO3MOKHOCTh COBMECTHOM pabOTHI B
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KOMaH/ie, YTO DPa3BUBAET KOMMYHHKATHBHBIE HAaBBIKM M yMEHHE pPabOTaTh B KOJUIEKTHBE
(Maiinmep, 2025, ¢.327).

BMmecte ¢ Tem, npu BHeOpEeHMM HUTPOBbIX MexaHUK B aynutopuu PKU HeobOxomumo
YUUTBIBaTh KYJABTYpHbIM KOHTeKcT. MccnenoBarenu ormedaroT, uTo 3((eKTuBHOCTH
reliMu(UKaLNY 3aBUCUT TAK)Ke U OT KyJIbTypHOU amanrtanuu (Assali, 2025, c. 168). CoracHo
Accanu, CTyIEHTBHl W3 KOJUICKTHBUCTCKUX KyJbTyp, Hampumep, Ha biamxknem Bocrtoke,
HPOSBISIOT OOJBIIYI0 CKJIOHHOCTh K COBMECTHOMY HIPOBOMY OOYYEHHIO M MEHbIIE
OpPUEHTHPOBAHBI HA COPEBHOBATENIbHBIE JIEMEHTHI, TAKUE KaK PEUTUHIH U TaOIULbI JIUAEPOB
(Assali, 2025, c. 173). B aymutopusix PKU 3T0 MOXeT BhIpa)kaTbCsi B TPYIIIOBIX 3aIaHUSX,
pPOJIEBBIX MIPax HAa OCHOBE DPEANBHBIX AMAJIONOB MM COBMECTHOM CO3JIJaHUHM TEKCTOB Ha
PYCCKOM  SI3BIKE, UYTO  OJHOBPEMEHHO  Ppa3BUBACT  SA3BIKOBYKD  KOMIIETCHUMIO U
KOMMYHUKaTHBHbIE HABBIKHU.

[TosTomMy KitOUEBasi posib B 3TOM Ipoliecce OTBOAUTCA meaarory. ¢ ¢eKTHBHOCTh
reiMuuKanuy MOXeT (QYyHKIIMOHMPOBAaTh TaK, KaK 3aJyMaHO, TOJBKO NpU YCJIOBUHU
OCBEJIOMJIEHHOCTH U MOATOTOBJIEHHOCTH IPENOaBaTelis, YTO BbIPAYKAETCS HAIMYUEM Y HETO
COOTBETCTBYIOIIMX IU(ppoBbIX KoMmmereHuuil. Ilemarornueckoe oOpa3oBaHHE HTpaeT
PEIIAIONIYI0 POJIb, MOCKOJBbKY MHOTHME IPENOAaBaTeIN CTAaJKUBAIOTCS C TPYAHOCTIMU Kak
TEXHUYECKOro, TaK M METOIUYECKOrO XapakTepa IpH HHTErpalld Urp B y4eOHBIH IUIaH

(Assali, 2025, c. 174).

BbI30BbI, pUCKH U 3THYECKHE OTPAHUYEHU S

HecMmoTpss Ha oO4YeBHIHBIC NPEUMYILECTBA TeMMHU(pHUKAIMH, HY>KHO OTMETUTh, UTO
o0Opa3oBaHHE B IIEJIOM IEPEKUBACT CIOKHBIM TpaHC(HOPMALMOHHBIA NEPEXOn U BHEApPEHUE
HOBBIX TEXHOJIOTHH, Takux kak MU, conpsikeHo ¢ onpeaenéHHBIMU PUCKAMH.

Bo-nepBbiX, mpemnomaBaread BHICKA3bIBAlOT OOOCHOBAHHBIE OINACEHUs MO TIOBOAY
Ype3MEpHON 3aBUCUMOCTH CTYJEHTOB OT HHCTpyMeHTOB reHepartuBHoro MU (Hampumep,
ChatGPT) mpu BeimonmHeHun s3bIKOBBIX 3amad (Al-khresheh, 2024, c. 7). Hecmotps Ha
MpU3HAHUE SI3BIKOBOM KOMIIETEHTHOCTH HEWpOceTell, CyIIeCTBYeT pHUCK Jerpajaluu
TBOPYECKOTO U KPUTUYECKOTO MBIIIICHUS CTYICHTOB.

Bo-BTOpbIX, aBTOMaTH3a11MsI IPOLIECCOB 00YUEHHUSI MOXKET HEMPeJHAMEPEHHO CHU3UTh
aKIIEHT Ha aHTPOMNOLICHTPUYHBIX ACIEKTaX S3bIKa — KYJIBTypHBIX HIOAHCAX, SMOIIMOHAIbHOMN

OKpaCKC MW KOHTCKCTHO-3aBUCHUMBLIX HOHAJIOrax, KOTOPLIC IIOKa CJIOKHO BOCIHPOU3BECCTU

anroput™mam (Al-khresheh, 2024, c. 11).
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B-Tperbux, ocTaroTcs HEpEHmIeHHBIMH BONPOCHI IpeaB3aTocTH anroputMmoB MU, a
TaK>ke IpoOJIeMbl PaBEHCTBA U JOCTYITHOCTH TEXHOJIOTUH Ui BCEX KaTeropuil 00yyaronmxcs
(Adiguzel, 2023, c. 1).

B cBs3u ¢ 3TUM, HeoOXoquMa TINATeIbHAs OLIEHKA BIMSHUSA UHTETPAllUU HU(POBBIX
UTp C CYLIECTBYIOIIMMHU CHUCTeMaMu ympaBieHus oOydenuem (Learning Management
Systems) [Is1 BBISIBIEHUS JIYUIIMX MPAKTHK, KOTOPbIE MAaKCUMHU3UPYIOT 0Opa3oBaTeiibHbIC
npeumymiectBa (Esen, 2025, c. 61). Kak ormeuaer Anb-Xpeme, nuarerpanus U tpebyet
100aJIbHO OPUEHTHPOBAHHOTO M OCTOPOXKHOTO IMOJXO/a, HAIIPaBJIIEHHOI'O HAa COXPAHEHHUE U
oboramenue (QyHIAMEHTAIbHBIX MPUHIMIIOB S3BIKOBOTO OO0pa3oBaHUs, a HE Ha HX
paspyenue (Al-khresheh, 2024, c. 11).

3akiouenne

[IpoBea€HHBIN aHANNU3 TOATBEPKIAET, YTO reMupuKaLysg uMeeT OOJIbIION MOTeHITHAT
B KauecTBe A(P(EKTHBHOTO MHCTPYMEHTA MHTEpaKTUBHOTO 00yueHuss PKU, criocobcTByromiero
pa3BUTHIO TPOPECCHOHATBHON KOMMYHHKATUBHOW KOMIIETEHLIMH CTyAeHTOB. VHTerpanus
UTPOBBIX MEXaHHK B OOpa30BaTENbHBI IPOLECC I03BOJIIET IOBBICUTH MOTHUBALUIO
oOydJaromuxcs, aKTUBU3UPOBaTb KOTHUTHBHBIE MIPOIECCHI, pa3BUBATh KPUTHYECKOE U
TBOPYECKOE MBIIICHUE, a TaKkXke CHocoOCTBOBaTh (HOPMHUPOBAHUIO METaHABHIKOB,
HEOOXOMMBIX ISl YCTIeIHOM podeccruonanbHoi aestenbHocTH B XXI Beke.

Ocoboe 3HaueHHe HMeeT cuHeprus reiimupuxanuu u TexHoioruit WU, xortopas
OTKpBIBaE€T HOBBIE BO3MOXKHOCTH MJISi MEpPCOHANM3alMKM OOy4eHHs, aJanTaluu y4eOHBIX
porpamMMm IoJ] MHAMBUAyaJIbHbIE NOTPEOHOCTH CTYACHTOB U CO3AAaHUS MYJIBTHMOAAIBHBIX
oOpa3zoBarenbHbIX cpel. Bmecre ¢ TeM, 3((eKTUBHOCTh BHEAPEHUSI UTPOBBIX TEXHOJIOTUN
3aBUCUT OT Y4Y€Ta KyIbTYpPHOI'O KOHTEKCTa, I'OTOBHOCTH IIPEIOJNABATeNsl U YPOBHS €ro
U (GPOBOK KOMIIETEHTHOCTH.

HeoOxomuMo yuuThIBaTH W PUCKHU, CBA3aHHBIE C YPE3MEpPHOM aBTOMaru3alueit
o0Oy4eHus, MPEeAB3ATOCThI0 anroputMoB MU, a Takke 3TUUECKHE ACHEKThl MPUMEHEHHUS
nu(ppoBEIX TexHOJOrHH. B 3TOM KOHTekcTe MHTerpauus reimudukaunu u MU tpebyer
cOaNaHCUPOBAHHOIO, IO0AJIbHO OPUEHTHPOBAHHOTO TOAXONA, HAIPaBICHHOIO Ha
COXpaHEeHHE U yKperieHue GyHIaMeHTaNIbHbIX TPUHIUIIOB SI3bIKOBOTO 00pa3oBaHUsI.

Takum o0OpazoM, reliMuduUKalMsg B COYETAHHMH C COBPEMEHHBIMU IU(GPOBBIMU
TEXHOJIOTUSIMU SIBIISICTCS IEPCIIEKTUBHBIM HAIIPABJICHUEM Pa3BUTHs cucTeMbl o0yueHust PKU,
CHIOCOOHBIM TTOBBICHTH KaueCTBO OOpa30BaHUS, CTHUMYJIMPOBATH MPO(HECCHOHATBHBIA POCT

CTYACHTOB U CO31aBaTb MHKIIFO3UBHYIO U MOTUBUPYIOIIYTO o6pa30BaTeany10 cpeny.
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OSOBITNOSTI VYUCBY SLOVANSKYCH JAZYKOV NA ZAKLADE
LEXIKALNEJ MEDZIJAZYKOVEJ HOMONYMIE

Svitlana Shekhavtsova
Katedra slovanskych jazykov, Filozoficka fakulta, Univerzita Mateja Bela
Banské& Bystrica, Slovensko

Anotécia: Clanok sa zaobera aktudlnou lingvistickou problematikou medzijazykovej
homonymie v slovanskych jazykoch. V S§tadii sa skuma lexikdlna medzijazykova
homonymia v slovanskych jazykoch s vyuzitim komplexného pristupu, ktory kombinuje
komparativne metody. Medzijazykovd homonymia ako zlozitd oblast’ lingvistického
vyskumu nadobida Coraz vicsi vyznam v suvislosti s globalizédciou a intenzifikaciou
medzikultarnej interakcie v  kontexte vyucCovania slovanskych jazykov. Z
lingvodidaktického hladiska predstavuje medzijazykova homonymia vyznamné problémy.
Ciel'om c¢lanku je analyzovat’ mieru blizkosti lexikalnych prvkov medzi materinskym a
cielovym jazykom s cielom vypracovat’ efektivne didaktické materidly pre vyucovanie
slovanského jazyka ako druhého jazyka.

KrPacové slova: medzijazykova homonymia, slovanské jazyky, vyuCovanie slovanskych
jazykov.

PECULIARITIES OF TEACHING SLAVIC LANGUAGES BASED ON
LEXICAL INTERLINGUAL HOMONYMY

Abstract: The article deals with the current linguistic issue such as interlingual homonymy
in Slavic languages. The study examines lexical interlingual homonymy in Slavic languages
using a comprehensive approach that combines comparative methods. As a complex area of
linguistic research, interlingual homonymy is gaining increasing significance in the context
of globalization and the intensification of intercultural interaction, particularly in the
teaching of Slavic languages. From a linguodidactic perspective, interlingual homonymy
poses considerable challenges. The aim of the article is to analyze the degree of proximity of
lexical units between the native language and the target language in order to develop
effective didactic materials for teaching a Slavic language as a second language.
Keywords: interlingual homonymy, Slavic languages, teaching of Slavic languages.

Aktualitavyskumu je podmienena tym, Ze napriek existencii znaéného mnozstva prac
venovanych fenoménu homonymie v rdmci jednotlivych jazykovych systémov, komplexna
analyza Specifik jej vyucby v ukrajinsko-slovacom kontexte doteraz nebola vykonana.
Absencia takéhoto pristupu stazuje proces osvojovania si slovanskych jazykov a vytvara
dodato¢né t'azkosti ako pre ucitelov, tak aj pre Studentov, ktori sa ucia ukrajincinu alebo

sloven¢inu. V stcasnych podmienkach globalizacie a rastlicej intenzity medzijazykovych
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kontaktov nadobuda osobitny vyznam problém presného rozliSenia a interpretacie lexikalnych
vyznamov, ¢o vedie k zvySenému vedeckému zdujmu o fenomén medzijazyénej homonymie a
zdoraziuje dolezitost’ jej Stadia v kontexte metodiky vyucby slovanskych jazykov. Vysledky
vyskumu boli ziskané s grantovou podporou EU NextGenerationEU prostrednictvom Planu
obnovy a odolnosti pre Slovensko v ramci projektu ¢. 09103-03-VV01-00148.

Aktualita vyskumu je podmienena potrebou zdokonalit metodické zaklady vyucby
slovanskych jazykov v kontexte cudzojazy¢ného vzdelavania. Komparativna analyza
lexikéalnych prvkov, najméd medzijazykovych homonymii, medzi ukrajin¢inou a sloven¢inou
umoziuje odhalit’ Specifikd sémantickych posunov v pribuznych jazykovych systémoch.
Takéto posuny, podmienené homonymickymi vztahmi, sa Ccasto stavaji zdrojom
interferencie, Co podstatne stazuje proces osvojovania si druhého jazyka. Napriek znacnej
pozornosti venovanej fenoménu homonymie v ramci jednotlivych jazykov, komplexny
metodologicky vyskum ukrajinsko-slovenskych lexikalnych medzijazykovych homonymii
zostava doteraz nedostatoCne rozpracovany.

Cielom vyskumu je vyplnit vedecko-didaktickl medzeru prostrednictvom analyzy
sucasnej vedecko-metodickej literatiry a vypracovania Specidlne zameranych didaktickych
cviceni na osvojenie si medzijazykovych homonym v ramci Studia slovanskych jazykov ako
druhého jazyka. Osobitny doraz sa kladie na identifikaciu obmedzeni existujdcich pristupov k
vyucbe slovanského jazyka ako druhého jazyka a na vymedzenie sposobov zdokonalenia
metodik vyucby s ohl'adom na $pecifiké lexikalnych medzijazykovych homonym.

Materidly a metody vyskumu. Vyskum lexikalnej homonymie v ukrajinCine a
slovencine je zalozeny na komplexnom pristupe, ktory kombinuje analyzu lexikografickych
zdrojov a komparativne metody. Na dosiahnutie o najobjektivnejsich vysledkov boli pouzité
rozne materialy a rad modernych didaktickych metdd, najmé subjekt-subjektova interakcia.
Materidlmi vyskumu su lexikografické zdroje (akademické vykladove slovniky ukrajinského
a slovenského jazyka, Specializované slovniky homonym (konkrétne Slovnik homonym
ukrajinskeho jazyka (Demska, & Kulchynsky, 1996)); dvojjazy¢né ukrajinsko-slovenske a
slovensko-ukrajinské slovniky; korpusové (daje (narodny korpus ukrajinského jazyka
(HKYM); Slovak National Corpus (SNK).

V slovanskej jazykovede sa problematika homonymie prvykrat systematicky skimala
v pracach ceskych a pol'skych lingvistov (O. Leska, Z. Topolinska), ktori vypracovali
klasifikaciu homonym na zdklade etymologického kritéria, morfologickej Struktiry a
sémantickej vzdialenosti (Leska, 1966; Topolinska, 1974).

V ukrajinskej lingvistickej tradicii sa vyskum homonymie rozvijal v ramci
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celoslovanskej tradicie, avSak so zohladnenim S$pecifik narodného jazyka. KI'icové etapy
predstavuju Studie O. Melny€uka zamerané na etymologickll analyzu homonymickych parov
(Melnyc€uk, 1985), prace V. Rusanivského venujuce sa sociolingvistickym aspektom
homonymie (Rusanivskyj, 1992), vyskumy T. Nazarovej o kognitivnych mechanizmoch
homonymie v sucasnom ukrajinskom jazyku (Nazarova, 2015), homonymii ako objektu
kognitivnej lingvistiky (Nazarova, 2018), ako aj prace O. Serbenskej zamerané na korpusovy
vyskum homonym (Serbenska, 2016) a na automatick( identifikaciu homonym v textovych
korpusoch (Serbenska, 2019). Problematike gramatickej homonymie v su¢asnom ukrajinskom
jazyku sa venovala M. J. Plus¢ (Plus¢, 2015).

V sucasnosti v ukrajinskom vedeckom prostredi aktivne posobia vedci, ktori sa
zaoberaju vyskumom slovenského jazyka a slovenskej komunity v Ukrajine. Ich vedecké
prace sa venuju roznym aspektom, najma lingvistike, kulturologii, historii, socioldgii a inym
odborom. M. V. Bedevelska napriklad skiimala vyznam S§tadia slovenského jazyka na
vysokych Skolach v regione pre medzikulturnu komunikaciu a akademickd vymenu
(Bedevelska, 2023). L. Budnikova skimala vyznam slovenského jazyka v ukrajinskom
jazykovom prostredi (Budnikova, 2022).

V slovenskej lingvistickej Skole sa vyskum homonymie vyznacuje lexikografickym
pristupom (,,Slovnik slovenskych homonym® (Mrazek, 1998). BlizSie k stcéasnosti je
ukrajinsko-slovensky slovnik medzijazykovych homonym, ktory predstavuje systematizovany
zoznam ukrajinskych a slovenskych slov, ktoré maji podobnt formu, ale liSia sa vyznamom
(Cizmarova & Jaskova, 2013). Cielom slovnika je pomdct pouzivatelom vyhnit sa chybam a
nedorozumeniam, ktoré vznikaju v désledku medzijazykovych homonymii pri §tadiu jazykov,
preklade textov alebo komunikacii medzi nosite'mi ukrajinského a slovenského jazyka. V
sucasnych vyskumoch sa vyzdvihuju problematické otdzky, napriklad metodologické, t. j.
absencia jednotnych kritérii na rozliSovanie homonymie a polysémie a nedostato¢na
prepracovanost’ kvantitativnych metdd analyzy. K teoretickym problematickym otdzkam patri
nejednoznacnost klasifikacie homonymickych javov, ako aj zlozitost’ ur€ovania hranic medzi
typmi homonym. Existujl aj praktické problematické otazky, ktoré su prezentované v pracach
M. Lackovej a venované S$tudiu medzijazykovych homonym v odbornej terminoldgii a
problémom, ktoré vytvaraju pre presnu komunikaciu (Lackova, 2013), ako aj morfologickym
zvlastnostiam medzijazykovych homonym v slovanskych jazykoch (Lackova, 2014).

Preto pri Stadiu lexikalnej medzijazycnej homonymie v procese Studia slovenského
jazyka je mozné pouzit’ porovnanie lexikalnych homonymii s ukrajinskym jazykom (6s1 — by,

a0bl — aby, ObIk — byk, cbIH — syn, cbIp — syr, pbida — ryba, Mbuto — mydlo, s3bik — jazyk).
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Nespravne pouzivanie medzijazykovych homonym moéze viest' k nedorozumeniam,
komunikaénym taZzkostiam, komickym situdciam a niekedy aj konfliktom. Preto vyber
lexikdlnych jednotiek vyzaduje zvySeni pozornost, pretoze mechanicky alebo neuvazeny
preklad casto sposobuje kuridzne jazykové chyby a skreslenie zmyslu vyjadreni.

Nizsie su uvedené priklady medzijazykovych homonym v ukrajin¢ine a slovencine,

ktoré maju v oboch jazykoch odlisny vyznam. Tabulka obsahuje priklady viet na ilustraciu

pouzitia slov v kontexte.

Ukr. Slov. Vyznam v Vyznam | Priklad v ukrajin¢ine Priklad v
jazyk jazyk ukrajinéine | v slovencine
slov.
rpan hrad onagy y 3aMOK, Buopa Bumnas rpas. Na kopci stoji
BUTIISII doprerst | Vonku bolo krupobitie. stary hrad.
KPHKaHUX
KYJTBOK
YPOK arok 3aHSATTS Bigcotok | CporoxHi Oyzne ypok Banka uctuje
(OaHKIiB- | MaTeMaTHKH. arok z po6zicky.
CBKHHA) Dnes bude hodina matematiky.
KeHa Zena apxaiune KiHKa Woro ena rotyBana Beuepio. | T4 Zena je
«IPYKUHA Jeho manzelka uvarila veceru. | lekarka.
pir roh YacTHHA Tila | KyT, pir buk maB 10Bri poru. Byva za rohom
TBApHHH, OymiBii Byk ma dlhé rohy od obchodu.
MY3UYHUH
IHCTpYMEHT
JHCT listok JIHMCT oiner, Hamnucas snucra maryci. Kdupil si listok na
KBHTOK Napisal som list svojej mame vlak.
Zivot zZivot Cast’ tela Zivot Plazil sa po bruchu. V Zzivite som
Cloveka Plazil sa po bruchu. nebol v
alebo Takiansku.
zvierata
KHBIT Zivot YacTUHA Tila | KUTTA BiH 1oB3 Ha KHBOTI. V Zivite som
JIOMUHYU a00 Plazil sa po bruchu. nebol
TBapHUHHU v Taliansku.
OBOYI ovocli nnoaun abo bpykTH Mawma kymuia 6arato OBOYiB: Mama kupila vel'a
OBOMi KapTOILTIO, JIYK Ta MOPKBY. ovocia: jahody,
maliny a
Cucoriedky

Lexikalne cvicenia s lexikalnou medzijazykovou homonymiou mozno klasifikovat’ do
dvoch zé&kladnych kategorii, ktoré na jednej strane zabezpecuju zapamitanie si lexikalnej
medzijazy¢nej homonymie, jej sémantiky v spojeni s vyslovnost'ou a gramatickou formou, a
na druhej strane predpokladajt tvorbu zmyslovych slovnych spojeni s pouzitim homonymii.

V procese oboznamovania sa s lexikalnym vyznamom homonym na zaklade subjekt-

subjektovej interakcie sa navrhujt nasledujtce typy cviceni:
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1. Interpretacia lexikélneho vyznamu homonym v kontexte (podl'a vzoru alebo

bez neho);

2. Urcenie lexikalneho a gramatického vyznamu homonym, ktoré sa pouziva vo
vete;

3. RozliSovanie homonym podla ich lexikdlneho vyznamu, napriklad

prostrednictvom rieSenia krizoviek;

4, Identifikacia homonym v texte podl'a daného lexikalneho vyznamu.

Takéto cvicenia prispievaju k hlbSiemu osvojeniu si lexikdlneho materialu a rozvoju
jazykovych kompetencii Studentov prostrednictvom aktivnej interakcie a pouZzivania
homonym v praktickych komunika¢nych situdciach.

V procese studia lexikalnej medzijazy¢nej homonymie na zaklade subjekt-subjektovej
interakcie a formovania na tomto zaklade lexikalno-sémantického vztahu k nim je potrebné
porovnavat’ lexikdlny vyznam (rézne typy) a gramaticky vyznam (slovotvorny a
morfologicky) medzijazy¢nych homonym. Takyto pristup k Studiu homonym zabezpeci
uvedomenie si medzijazykového homonyma ako jednotky lexikalneho systému ukrajinského
aj slovenského jazyka. Na rieSenie tejto ulohy je vhodné pouzit’ takéto cvicenia:

1) urcenie lexikdlneho vyznamu homonym (s pomocou slovnika a bez neho) a urcenie
jeho znakov ako ¢asti reci;

2) urcenie lexikalneho vyznamu homonym (s pomocou slovnika aj bez neho) a urcenie
lexikalno-gramatického vyznamu toho istého homonym (Cast’ reéi a klasifika¢né kategorie);

3) zépis vykladu lexikalneho vyznamu homonym a zapis jeho gramatického vyznamu
(slovotvorného a morfologického);

4) uréenie lexikalneho vyznamu homonym (zapisané v jednom stipci) a jeho
gramatického vyznamu (zapisané v druhom stipci);

5) vyhladanie homonym v texte s uvedenymi lexikdlnymi a gramatickymi
(slovotvornymi a morfologickymi) vyznamami;

6) zostavovanie viet s homonymami v urcitej forme.

Na aktivne osvojenie si lexikalneho materidlu s vyuzitim medzijazykovych homonym
na zéklade subjekt-subjektovej interakcie pri $tadiu druhého slovanského jazyka navrhujeme
tieto typy lexikalnych cviceni:

1) hl