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Abstract

The novel Dangerous Liaisons (1782) by Choderlos de Laclos is one of the most famous and
imitated novels in French literature. Since the middle of the 20" century, there have been
numerous literary transcriptions, continuations, transpositions, as well as theatre and film
adaptations. In 2022, the latest film adaptation from the French production was created under the
unchanged title Dangerous Liaisons. This paper is dedicated to the novel adaptation based on the
script of the film. The analysis is focused on the question of intertextual relations between the
original novel and its transcription, on the level of narrative technique as well as on the thematic
level, while noting the modernizing elements that, on the one hand, increase the appeal of the text
for the contemporary reader, but on the other hand, move Laclos’ masterpiece towards to popular
literature.

Keywords: 18™-century French novel, modern re-writing of literary texts, Choderlos de Laclos,
Dangerous Liaisons in the 21" century.

Abstrakt

Roman Nebezpecné znamosti (1782) od Choderlosa de Laclos je jednym z najznamejsich
a najimitovanejsich romanov francuzskej literatiry. Od polovice 20. storo¢ia vzniklo mnozstvo
literarnych prepisov, pokracovani, transpozicii, ako aj divadelnych a filmovych adaptacii. V roku
2022 vyslo najnovsie filmové spracovanie z francuzskej produkcie pod nezmenenym nazvom
Nebezpecné znamosti, na zaklade scenara aj romanové spracovanie, ktorému je tento prispevok
venovany. Analyza sa opiera o otazku intertextudlnych vztahov medzi poévodnym romanom
ajeho prepisom, na plane narativnej techniky ako aj na plane tematickom, pricom si v§ima
modernizujlce elementy, ktoré na jednej strane zvySuju pritazlivost’ textu pre si¢asného Citatel’a,
na strane druhej vSak posuvaju Laclosovo vrcholné dielo k populérnej literattire.

KPucové slova: franctizsky roman 18. storocia, moderné prepisy literarnych textov, Choderlos
de Laclos, Nebezpecné zndmosti v 21. storoci.

Azda kazdy citatel’ Nebezpecnych znamosti pozna slavne slova, ktoré Pierre Choderlos de
Laclos vraj vyriekol poéas rozhovoru s grofom Alexandrom de Tilly v Londyne roku 1790:
,,Rozhodol som sa napisat’ dielo, ktoré vyboc¢i zo vSednej cesty, ktoré vyvola rozruch, a ktoré
bude vo svete zvuéne zniet’ ete aj po tom, ¢o ja z neho odidem*! (cit. Laclos, 1979, s. 1143). Ci
uz je anekdota v Tillyho Memodroch pravdiva, alebo nie, isté je, ze Laclos svoj ciel’ dosiahol —
tak, ako jeho roman vyvolal Skandal v roku 1782, tak vyvolava neustaly zaujem aj o takmer dva
a pol storocia neskor.

Hoci je zapletka Nebezpecnych zndmosti viac neZ znama, pripomeiime ju aspon v
zékladnych bodoch. Ide o tzv. polyfonny epiStolarny roman, teda napisany vo forme listovej
koreSpondencie medzi viacerymi postavami. Hlavnymi predstavitelmi pribehu su markiza de

1 Je résolus de faire un ouvrage qui sortit de la route ordinaire, qui fit du bruit, et qui retentit encore sur la
terre quand j’y aurai passé.*
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Merteuil a vikomt de Valmont — on sa tesi reputacii obavaného libertina a zvodcu, ona si zase
zachovava dobri povest’ cnostnej vdovy. Jeden pred druhym vsak nemaji Ziadne tajomstva
a vedu spolo¢nti misiu manipulécie svojich ,,obeti“. Ked’ markiza poziada vikomta o pomoc pri
uskutocneni planu pomsty — zviest’ mladil Cécile de Volanges —, Valmont odmietne tito ulohu,
prili§ jednoduchu a nehodnu jeho reputacie. Sam sleduje iny ciel’, a to zviest’ pani de Tourvel,
ktorej cnost’ a prisna mordlka st preftho ovela védcSou vyzvou. Markiza sa teda usiluje
podporovat’ naklonnost medzi Cécile ajej mladym ucitelom hudby, rytierom Dancenym.
Valmont sa vSak dozvie, ze Cécilina matka ho ociernila pred pani de Tourvel a z pomsty sa
rozhodne Cécile zneuctit. Danceny sa medzitym stdva milencom markizy de Merteuil.
Valmontovi sa napokon podari ziskat’ lasku pani de Tourvel, stane sa vSak nieco, s ¢im nepocital:
takisto sa zamiluje. Lasku popiera, no markiza de Merteuil sa nenechéd oklamat’ a vysmieva sa
vikomtovej slabosti. Valmont teda posle pani de Tourvel list na rozli¢ku, nadiktovany markizou.
Ked vsak ziada od pani de Merteuil svoju ,,odmenu®, spolo¢ne stravenu noc, tato dohodu
odmietne splnit. Medzi byvalymi komplicmi vypukne boj. Pani de Tourvel straca rozum
a umiera. Markiza de Merteuil odhali Dancenymu Valmontovu zradu, a vikomt sa necha zabit’
V stboji s neskiisenym rytierom. Cécile skon¢i v klastore a Danceny v rade Maltézskych rytierov.
Na verejnost’ sa napokon dostane cela koreSpondencia medzi Valmontom a pani de Merteuil.
Markiza, s tvarou zohyzdenou kiahflami, finanéne zruinovana a spolocensky znicend, uteka
z Pariza.

Nebezpecné znamosti predstavuju vrchol francuzskeho romanu 18. storocia z hl'adiska
tematického i1 formalneho: st zaviSenim tradicie libertinskeho zanru, na ktorej pociatku stoja
v 30. rokoch storoc¢ia romany Clauda Crébillona, ako aj dovedenim do dokonalosti polyfonne;j
formy epistolarneho romanu, vdaka efektivnemu, az geometricky presnému, striedaniu
korespondentov a ich §tylov, ako aj striedaniu r6znych uhlov pohl'adu na jednu udalost’. Tak, ako
Racine ,,zabil“ tragédiu dovedenim do dokonalosti, tak aj Laclos zda sa napisal neprekonatel'né
dielo. A napriek tomu st Nebezpecné zndamosti predmetom nespocetného mnozstva imitacii,
prepisov, &i adaptacii rozneho druhu (pozri Delon, 1998; Herman, 2003; Seth, 2016). Cim tento
roman natol’ko fascinoval a stale fascinuje Citatel'ov? Odpovedi je uréite viacero, na jednom sa
vsak kritici zhoduji, a to je bytostna nejednoznaénost’ Nebezpecnych zndamosti: Laclos nedava
Citatel'ovi vSetky odpovede, zamerne nechéva otvoreny priestor pre dohady, vyplnenie ,,bielych
miest” v pribehu, navadza k réznym interpretdciam ¢i hypotézam. V ich popredi nepopieratel'ne
stoji tajomna a rozporuplnd markiza de Merteuil. Mnohé romanové pokracovania si venované
prave jej: medzi najznamejsie patri roman Helly Haasseovej Nebezpecnd znamost’ (Une liaison
dangereuse), pévodne publikovany v holandéine v roku 1976 a prelozeny do francuzstiny v roku
1995, ¢i roman Laurenta de Graeveho ZIy Zdner (Le Mauvais Genre, 2000).

NajpocetnejSou kategoériou su literarne prepisy v podobe imitacii resp. dobovych
transpozicii zéapletky, publikovanych najmd od druhej polovice 20. storofia — spomenime
napriklad Zima krdsy (L 'Hiver de Beauté, 1987) od Christiane Barocheovej, Noc masiek (La Nuit
des masques, 1990) od Marca Lambrona, alebo Lubostné ndslednosti (Les Successions
amoureuses, 1990) od Georges-Noéla Jeandrieua (pozri Delon, 1998). S prichodom 21. storocia
anovych komunikacnych technologii sa nové prepisy Nebezpecnych znamosti usiluji
0 obnovenie epiStolarnej formy prostrednictvom e-mailov ¢i sms. Zaroven vSak dochadza
k signifikantnému posunu, ktorym je transpozicia zapletky do znudeného sveta tinedZzerov. Patri
k nim napriklad roméan Sarah Cohen-Scaliovej zroku 2002, s ,aktualizujlicim ndzvom
Nebezpecné spojenia (Connexions dangereuses), ktory je definovany ako mladeznicka literattra
vhodna od 13 rokov a jeho hrdinami st 15-16 ro¢ni stredoskolaci. V tejto suvislosti nesmieme
opomenut’ v sucasnosti asi najpozoruhodnej$i prepis Nebezpecnych znamosti, ktorému je
venovana pozornost’ aj zo strany univerzitnej kritiky (pozri Vitali, 2011; Matar, 2016) — ide
o roman z pera Camille de Perettiovej, Sme kruti (Nous sommes cruels, 2006). Vztah medzi
hypotextom a hypertextom je v tomto pripade ovel'a komplexnej$i. Hlavni hrdinovia, Camille
a Julien, st bohati stredoskolaci Studujuci na prestiznom gymnaziu v maturitnom rocniku.
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Camille po maturite $tuduje v pripravnom roéniku na Ecole Normale Supérieure, Julien sa zase
stava Ziakom prestiznej vojenskej $koly Saint-Cyr. K ,,aristokracii* teda patria nielen bohatstvom,
ale najma intelektom. Ich obl'ibenym romanom st Laclosove Nebezpecné zndamosti — rozhodnt
sa hrat’ na markizu a vikomta, citujic vo svojich listoch slavne pasaze a hrajiic nebezpecnt hru
S citmi svojich ,,obeti“. Napriek tomu, Ze rozuzlenie Laclosovho roméanu poznajii, nechaju sa
natol’ko uniest’, ze ich vlastny roman zajde rovnako az do tragického konca.

Spomenme napokon eSte najznamejsie divadelné adaptacie: hra Kvarteto od nemeckého
dramatika Heinera Miillera (1981) a hra Nebezpecné zndmosti od britského autora Christophera
Hamptona zroku 1985, ktora sa stala predlohou pre najslavnejsie filmové spracovanie,
Nebezpecné znamosti od Stephena Frearsa (1988), ale aj pre Formanovu vol'nt adaptaciu Valmont
(1989). V tejto suvislosti stoji za zmienku aj slovenska adaptacia romanu v podobe televiznej
inscenacie, v hlavnych tlohach s Emiliou Vasaryovou a Jurajom Kukurom z roku 1980. Uvedené
filmové spracovania pontikaju dobova vernost, no tak ako v literatare, tak aj v kinematografii
mdzeme pozorovat’ modernizaciu zapletky a zaroven aj vekovy posun hlavnych protagonistov.
V roku 1961 Roger Vadim vsadza svoje Nebezpecné znamosti do prostredia parizskej burZoazie,
no vroku 1999 uz Kumbelovo filmové spracovanie Velmi nebezpecné zndmosti (Cruel
intentions) stavia zapletku do prostredia americkej bohatej mladeze. Najnovsia adaptacia
Laclosovho romanu z roku 2022 potvrdzuje tuto tendenciu. Ide o filmovl adaptaciu realizovant
pod taktovkou franctzskej rezisérky Rachel Suissovej. Na zaklade scenara vysla romanova verzia
(Suissa — Thévin, 2022), ktorej analyzou sa v d’al$ich riadkoch budeme zaoberat’.

Co na prvy pohlad spaja oba romény, je — okrem nazvu — zékladna dejova linia. Pribeh sa
odohrava v meste Biarritz na zdpadnom pobrezi Francuzska, tradiénom letovisku zamoznej Casti
populacie. Vanessa Merteuil a Tristan de Badiola, Ziaci maturitného roénika tamojSicho
prestizneho gymnazia, st populdrnym parom s niekol’kymi milionmi sledovatel'ov na Instagrame.
Dvojicou su vSak len navonok, v skutoénosti sa zabavaji vzajomnymi ,,vyzvami“. Do mesta
prichadza Céléne Rivas: v sedemnastich rokoch zasntibena so Studentom mediciny Pierrom de
Tourvel, verna myslienke manzelskej lasky. Céléne sa stane Tristanovou novou ,,vyzvou®, ten sa
vSak do nej postupne zamiluje. Vanessa medzitym snova plan pomsty voci riaditel'ovi Skoly,
ktorého sa jej nepodarilo zviest: dava Tristanovi za lohu zneuctit’ a verejne ponizit’ riaditelovu
naivnu dcéru Charlotte. Tristan vSak zlyha a Charlotte sa na vecierku organizovanom Vanessou
ocita v naru¢i Oscara, vitaza spevackej talentovej Sou. Céléne prehrd boj sama so sebou
a nakoniec sa podda citom, ktoré ju pritahuju k Tristanovi. Na skolskom divadelnom predstaveni
vSak Vanessa od Tristana ziada, aby podl'a dohody Céléne opustil — a to verejne, na javisku.
Tristan chce od dohody odstipit, no Vanessa mu pohrozi zverejnenim videa, ktoré by znicilo
Céleninu povest’. Tristan teda pred ocami vSetkych Céléne ponizi, ona z divadla uteka priamo do
rozburenych morskych vin. Na rozdiel od Laclosa v§ak autorky moderného prepisu upuitaju od
tragického zaveru, voliac Citatel'sky popularnejSie klisé Stastného konca: Céléne zachrani pre
utopenim byvaly sntibenec, Tristan sa vo videu zdielanom fanuSikom ku vSetkému prizna
a zarovent odhali Vanessine manipulacie. Vanessa Merteuil stradca vSetok kredit na socialnych
sietach, zatial'C¢o Céléne sa stava novou kralovnou Instagramu a nachadza Stastie vo vzt'ahu
s Tristanom.

Podla genettovskej terminologie (Genette, 1982) teda roman patri k literarnym
,palimpsestom*®, kde Laclosove Nebezpecné znamosti si hypotextom pre imitaciu, hypertext,
ktorym st Nebezpecné znamosti Suissovej a Thévinovej. Zaroven mozeme upresnit, ze dielo je
tzv. ,,modernizujucou aktualizaciou* (Holzle, 2017), ktorej cielom je priblizit problematiku
romanu vlastnej skusenosti si¢asného mladého Citatel’a. Suissova a Thévinova pontikaji vel'mi
aktualnu transpoziciu, v ktorej badat’ miestami zaujimavu a origindlnu pracu s hypotextom.
Predmetom nasej analyzy bude tak na jednej strane pritomnost’ Laclosovho textu v prepise na
rovine formalnej i tematickej, na druhej strane spdsob a tskalia modernizacie.

Laclosove Nebezpecéné zndmosti s majstrovskym dielom v prvom rade z hladiska
narativnej techniky. V druhej polovici 18. storocia vo francizskom roméane dominuje epiStolarna
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forma ako ,,zaruka“ autenticity textu. Jej najkomplexnej$im typom je polyfonny roman a Laclos
dokonale vyuziva vSetky jeho moznosti: vytvara nielen komplexni koreSpondené¢nu siet, no
ponuka citatel'ovi napriklad rézne uhly pohl'adu na tu ista situaciu a najma, vtiahnutim Citatel'a
do intrig planovanych markizou de Merteuil a vikomtom de Valmont, robi z neho istym
spdsobom ,,spolupachatel’a”, akéhosi ,,voyeura“ prizerajiiceho sa naivite manipulovanych obeti
(porov. Goulemot, 1983). Ako piSe Laurent Versini, Nebezpecné znamosti su ,.kompendiom,
korunovaciou a zaroveti likvidaciou epistolarneho romanu® (1998, s. 62)2. Mnohé aktualizujlice
prepisy sa pokusaju vyuzit moderné technologie ako zdklad pre ,,roman v listoch* — elektronicka
posta ¢i sms, no v dvadsiatych rokoch 21. storocia, kedy komunikécia prebieha predovsetkym
prostrednictvom socialnych sieti a telefonické hovory ¢i videohovory st beznou realitou, bolo by
nepravdepodobné stavat’ autentickost’ romanového pribehu na vyluéne pisomnej komunikacii.
Z tohto dovodu aj autorky prepisu Nebezpecnych znamosti V roku 2022 uptstaju od epistolarnej
formy. Roman sice zachovava prvl osobu singularu ako rozpravaca, no ide o vnitorny monolog
jednotlivych postav, pricom dochadza k vyraznej redukcii uhlov pohl'adu na tri hlavné postavy —
Céléne, Tristana a Vanessu. Z formalneho hl'adiska rozhodne mézeme hovorit' o ochudobneni,
a to nielen poctom ,,hlasov*: vnutorny monoldg pontka ¢itatel'ovi nahl’ad do myslienok postav,
avsak tieto tym vyrazne stracaji na svojej komplexnosti a nejednoznacnosti. Isti originalitu vo
vzt'ahu K literarnemu vzoru mozno pripisat’ zameru vyrozpravat’ pribeh z pohl'adu Céléne (teda
panej de Tourvel), no dielo dostava charakter dievéenského I'abostného roménu.

Vztah medzi hypotextom a hypertextom je tak pozorovatelny predovsetkym na plane
tematickom. Prepis sa k svojmu modelu hlasi samotnym nazvom a dejovou liniou. V roméane st
jednoznacne identifikovateIné hlavné postavy aich charaktery. Vanessa Merteuil, cynicka
manipulatorka, si ako jedina postava zachovava aj meno svojej predchodkyne® — potvrdzuje sa
tak, ze markiza je neodmyslitelnym stredom akejkol'vek imitacie ¢i adaptacie. Tristan-Valmont
je Sarmantny zvodca s chladnym srdcom, ktorého ne¢akane prekvapi tprimny cit. Céléne-pani de
Tourvel je inou neZ vSetky ostatné dievCatd v jej veku, verna moralnym zdsadam a idei
manzelskej lasky. Napokon Charlotte-Cécile, naivna a prostoreka absolventka cirkevnej Skoly,
stretava Oscara-Dancenyho, mladého spevaka, zktoré¢ho sa vykluje kontroverzny ,ucitel
hudby*.

V struktire romanu st (okrem zaveru) zachované kli€ové prvky vystavby zapletky tak,
ako si zname z Laclosovho textu: pakt avzajomna vyzva medzi libertinmi, pomsta ako
motivacia, nadiktovany rozchod a nasledné rozputanie ,,vojny“ medzi byvalymi spojencami, ale
aj markizina ,spoved™. Priame pouzitie textu Nebezpecnych znamosti je vSak ojedinelé. Od
Citatela sa tak nevyzaduje dokladna znalost povodného romanu na to, aby vedel ocenit
intertextualne presahy ¢i pripadné hry stextom. V zasade nejde o viac neZ niekolko altzii
vsadenych do zmodernizovaného kontextu. Ako priklad spomeiime velmi zndmu pasaz
Valmontovho listu na rozli¢ku, nadiktovaného markizou de Merteuil: ,,Cloveku sa vetko zunuje,
anjel moj, taky je zékon prirody; to nie je moja vina“ (Laclos, 1999, list CXLVI). Situacia
v prepise prechadza istou transformdciou, stvisiacou s charakterovou obmenou moderného
Valmonta. Vanessa vydieranim prinuti Tristana, aby jej sokyfiu verejne ponizil rozchodom na
javisku pocas predstavenia Skolskej divadelnej hry. Refrén ,to nie je moja vina“ teda hrdina
opakuje v nadeji, ze Céléne pochopi, ze nekona z vlastnej vole:

Anjel mgj, uz sa viac nemozeme stretnit’ [...] — To nie je moja vina [...] Zo
zaciatku som t'a naozaj mal rad. Potom, vSetky tvoje principy, tvoje hodnoty,
tvoja cnost’, bola si prili§ otravna. Znechutilo ma to. To nie je moja vina,

2 _Les Liaisons sont le compendium, le couronnement et en méme temps la liquidation du roman épistolaire.
3V romane je aj meno de Tourvel — samotna hrdinka ho vak nenosi, ide o priezvisko jej sniibenca.
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opakujem este raz, pod¢iarknuc tento vymysleny pribeh aspoii jednou pravdou.
To nie je moja vina* (Suissa, Thévin, 2022, kap. 44, s. p.).

Podobne znamou aluziou je aj vyrok markizy de Merteuil v slavnom liste LXXXI, ktory je jej
osobnou spoved’ou: ,, Treba zvit'azit’ alebo zahynut* (Laclos, 1999). Tak, ako Laclosova hrdinka
pootvara dvere k ¢iastoénému pochopeniu svojej cynickosti poukazanim na nerovnost’ postavenia
muzov a zien vo vtedajsej spoloCnosti, tak aj jej modernd verzia Vanessa Merteuil odhal'uje
odvratenu stranku zivota slavnej detskej filmovej hviezdy:

Som odkézana sama na seba od deviatich rokov, v pitnastich som uz videla
a zazila prili§ mnoho nepravosti! Viem, ¢o znamena byt korist'ou: vydieranie,
zastrasovanie, navrhy, obt’azovanie, dobrovol'ny ¢i nedobrovolny sex, maloleta
¢i nie, ¢o na tom zalezi, ked’ ide o klI'i¢ovu rolu? [...] Aby som uz nikdy nebola
obetou, nuz ano, ni¢ nedarujem! Vyuzivam muzov a bojujem so Zenami,
pretoZe v mojom svete bud’ zvitazis, alebo zomrie$® (Suissa, Thévin, 2022, kap.
45,s.p.).

Napriek istej patetickosti nemozno autorkdm romanu upriet’ snahu o najdenie paralel medzi
zivotom na vyslni spolo¢enského diania v 18. storo¢i a v 21. storo¢i, ako aj medzi nerovnost'ou
pohlavi, ktoré kazda doba v sebe inym spdsobom ukryva.

Romén vsak stavia predovSetkym na jednej paralele — ako vSetky viac ¢i menej
aktualizujtce prepisy Nebezpecnych znamosti —, a tou je libertinstvo. Libertinsky roman je vel'mi
$pecifickym podzanrom franctizskeho romanu 18. storoCia. Jeho tradicia siaha do tridsiatych
rokov 18. storocia k romanom Clauda Crébillona a vrcholi o pétdesiat rokov neskor prave
Laclosovymi Nebezpecnymi znamostami. Podava moralny obraz aristokratickej spolo¢nosti
a v nej vladnucich milostnych vzt'ahov, ktorych zakladom su ,,maska‘ a ,,slovo* (porov. Stewart,
1973). Zivot libertina je ako nikdy nekonéiace predstavenie, kde publikom je vysoka spolo&nost’.
Udrzanie reputacie zvodcu je prefiho prioritou. V tejto rovnici je Zena predovsetkym ,koristou®.
Pre libertinov ako Valmont v8ak ide o viac, nez len o znasobovanie mien na zozname — ide 0 pocit
moci, kde vitazstvo je menej dblezité ako samotny lov. Milostné vztahy maji pritom presne
stanovené pravidla, z ktorych prvym je nikdy sa citovo neviazat’. Laska je len slovo, a aj to ma
svoj presny ,.kodovany“ vyznam; ako hovori markiza de Merteuil v liste XXXIII, je potrebné
vediet’, Ze slova ,milujem ta“ znamenaji ,,ja sa ti vzdavam® (Laclos, 1999). Kto pravidla hry
nepozna, vystavuje sa riziku zosmieSnenia alebo utrpenia.

Moderny prepis Nebezpecnych zndamosti Sa opiera 0 transpoziciu tychto charakteristickych
¢t libertinskeho romanu do prostredia stéasnej spolo¢nosti. Tak, ako v pripade filmu Velmi
nebezpecné znamosti, ¢i romanov Nebezpecné spojenia a Sme kruti, aj tato aktualizujiica verzia
potvrdzuje tendenciu 21. storoCia presuvat’ tému libertinstva do sveta tinedZerov. Aristokraciou
je tu nielen bohatd, no najmi medidlne zndma mladez: Vanessa a Tristan su hviezdami
Instagramu — ona detska filmova hviezda ¢akajuca na novu rolu, on obletovany Sportovec, majster
sveta v surfovani — pri¢om ostatné postavy su ,,dvoranmi* v sluzbach ,,ich velicenstiev*. Zijii na
javisku socialnych sieti, udrziavajuc obraz dokonalého paru. Prestiz ich spolocenskej existencie

4 Mon ange, il est impossible de nous revoir [...] — C’est pas de ma faute. [...] Au début, je t’ai vraiment
aimée. Puis entre tous tes principes, tes valeurs, ta vertu, t’était trop chiante. Ca m’a gavé. C’est pas de ma
faute, répéte-je encore une fois pour ponctuer ce récit imaginaire d’une vérité au moins. C’est pas de ma
faute.*

5 Je suis livrée 2 moi-méme depuis 1’Age de neuf ans, a quinze ans j’avais déja vu et vécu beaucoup trop
d’injustices ! Je sais ce que c’est que d’étre la proie : chantage, intimidation, propositions, attouchement,
sexe consenti, non consenti, mineure ou pas qu’importe quand il y a rdle a la clef ! [...] Alors pour ne plus
jamais étre une victime, oui, c’est vrai, je ldche rien | J’utilise les hommes et je combats les femmes car
dans mon monde c¢’est vaincre ou mourir.*
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zarucuje priazefi publika — miliény ,,sledovatel'ov* rozhoduju o slave alebo o smrti. Tak, ako je
na konci Laclosovho romanu markiza de Merteuil, po odhaleni jej intrig, spolo¢ensky zruinovana
a nutena utiect’ z PariZa, tak je aj Vanessa verejne potupena a symbolickd spolo¢ensku smrt’ pre
nu znamena strata fanusikov. Jednym z dévodov, pre ktory Laclosov roman neustale pritahuje
imitatorov je, ze cez dobovu kritiku mravov dokazal zachytit’ isti univerzalnost’ l'udskej povahy.
Nebezpecné zndamosti v roku 2022 ukazuju, Ze Zivot na ,javisku sveta® je viac nez aktudlny aj
V dnesnej dobe. Incipit roméanu je signifikantny, ukazujiic, no ¢om stoji previazanost' oboch
textov:

Co by si bol ochotny urobit’ pre slavu? Elita pred dvesto rokmi, to bola modra
krv, aristokracia! Pred dvadsiatimi rokmi to znamenalo mat’ prachy. Dnes ti
titul ani peniaze nezabrania byt lizerom. V dne$nej dobe, moc, to je fame...
a ked’ k nej raz privonias, si ochotny urobit’ ¢okol'vek, aby si si ju udrzal, hoci
aj skapat® (Suissa, Thévin, 2022, Prolog, s. p.).

Prostrednictvom modernizacie textu sa autorky usiluji poukazat’ na mnohé aktualne témy,
ktoré problematiku romanu priblizuju skisenosti dne$ného mladého ¢itatel'a. Zdiel'anie Zivota na
socidlnych sietach je globalnym fenoménom, neustala potreba sebaprezentacie a obdivu
verejnosti je len pozlatenym povrchom, pod ktorym sa ¢asto ukryva prazdna realita. Jednym
z modernizujtcich tém je napriklad aj problematika kyberSikany, drog a nevyhneme sa ani
aktualne extrémne modnej téme lesbizmu ¢i homosexuality.

Pri prepise Nebezpecnych zndmosti Suissovej a Thévinovej sa nevyhnutne vynara otazka
limitov literarnej modernizacie. Intertextudlne vzt'ahy medzi oboma romanmi pontikaji mnoho
zaujimavych momentov. Transpozicia do sti¢asnej doby je premyslena a orientovana na mladého
Citatel'a, ukazujic, Ze vo svete ovladanom socidlnymi sietami, statusmi, tweetmi a réznymi
hastagmi, vo svete kde zdanie absolttne prevlada nad skuto¢nym bytim, st vSetky znamosti viac
nez nebezpeéné. Tak, ako si Choderlos de Laclos zelal, jeho roman stale rezonuje, dokazuje svoju
aktualnost’, plastickost’, adaptovatelnost’ na aktkol'vek dobu. Nebezpecné zndmosti si vSak
pravom z mnohych dévodov pokladané za neprekonatelny romédn — a aktualny prepis len
dokazuje tazku udrzatelnost’ literarnej kvality. Ide o roman napisany na zaklade filmového
scenara, so zapletkou postavenou na pohlade mladej hrdinky objavujicej lasku a so zaverom
eliminujucim akékol'vek tragi¢no. Nebezpecné znamosti z roku 2022 su prikladom posunu
literarneho textu od ,.klasickej* k ,,popularnej literatire, presnejSie k podzanru dievcenského
I'dbostného romanu. NaSou otdzkou teda je, do akej miery je popularizacia ,klasickych®
literarnych textov nevyhnutna na to, aby sme k nim priviedli ¢itatel'ov, resp. Studentov vo vyucébe
literatury? Ako piSe Dominique Hdlzle, jej hlavnou funkciou je ,,prelomit’ neviditelnt hranicu
oddel'ujucu dielo literarneho dediCstva od zazivanej skusenosti Citatela, navratit’ relevantnost’
dielam minulosti“ (2017, online). VSetky stratégie modernizacie vSak by v kone¢nom désledku
mali viest’ k névratu k pdvodnému textu.
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