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The following text presents a philosophical and linguistic attempt to propose
a cognitive-semantic tool allowing for a more precise definition and clarifica-
tion of the meanings and structures of the terms beauty and aesthetic experience.
The presented analysis stems from Gérdenfors’s theory of conceptual spaces
and the premise that beauty and aesthetic experience create multidimensional
conceptual spaces. The conceptual analysis of the basic terms, related concepts
and connected dimensions will be used in their exploration, both in the every-
day language, as well as in the specialized-scientific understanding (philoso-
phy, aesthetics). The text also presents the results of the empirical research car-
ried out by George Hosoya on mapping the terms of aesthetic emotions, which
are put in context with the Gérdenfors’s model. It attempts to analyze our un-
derstanding of the basic moments and structures of aesthetic experience, as well
as the possibilities in the research in them, by uncovering and describing differ-
ent dimensions of the experience of beauty.
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Problém krasy patri K najkomplikovanej$im otazkam filozofického, estetického a ume-
novedného badania. Dévod, preco je to tak, tkvie v nejasnosti samého pojmu krasa,
ako aj v tom, ¢o tento pojem oznacuje. Napriek usiliu filozofov dodnes nemame Ziadnu
definiciu krasy, ktora by u filozofov vyvolavala spokojnost’ a v§eobecny suhlas.! Akoby
dokonca panoval nazor, Ze krasa je uz zo svojej podstaty nedefinovatel’na, ze existuje
nekonec¢ne vela druhov kras (Levinson 2004) a diametralne odlisnych prvkov, aspek-
tov ¢i komponentov, ktoré nam neumoziuju jej uplné vystihnutie, ba dokonca ani
dostatoéné porozumenie tomuto problému.?

V réznych jazykoch vychadzame pri oznac¢ovani krasy z celkom odlisnych ter-
minov a etymologickych zakladov. Prave terminologicka rozmanitost’ pojmu krasa

! Ako ukazuje U. Eco (2005), kazdé historické obdobie si vypracovalo vlastné chapanie a ideal krasy
a je vel'mi otazne, ¢i mozno tieto predstavy previest’ na nejaky spolo¢ny nad¢asovy a kultirne ne-
podmieneny menovatel’.

2 O odlisnostiach vo fenomenologickom pristupe ku krase pozri napr. Démuth (2019b) a v evolucio-
nistickom napr. Démuthova (2019).
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(a to v mnohych — aj vel'mi pribuznych jazykoch) naznacuje, Ze pri jej oznacovani sa
Casto zameriavame na celkom odlisné aspekty tohto mnohouroviiového a multidimen-
zionalneho pojmu. V tom, Ze sme zamerani na odlisné dimenzie a aspekty daného
pojmu, pravdepodobne tkvie aj nejasnost’ a konfuznost’ nasho uvazovania 0 krase. Pri
estetickych stdoch ¢asto dospievame k nestihlasu, ktory byva neraz pripisovany sub-
jektivizmu, relativizacii ¢i nejasnosti pojmov. A prave 0 jej odstranenie nam vo filo-
zofii ide. Vaznym lingvisticko-filozofickym problémom vsak je, ¢i mozno vobec vy-
tvorit’ jednotny koncept krasy, ktory by zmapoval vsetky (&i aspon tie podstatné) jej
dimenzie, a objasnit’ nim niektoré ich vzajomné vztahy. Je takyto koncept mnozny?
Bol by univerzalny, alebo kulturalne a lingvisticky determinovany? Aky je vztah
krasy a estetickej skusenosti, pozitku a estetickej hodnoty ¢i subjektivity a objektivity
v estetickom skiimani?

Dva pokusy ako mapovat’ sémantické priestory estetickych pojmov

1/ Gérdenforsovo geometrizovanie vyznamu

S tedriou mapovania sémantickych priestorov niektorych pojmov prirodzeného ja-
zyka prisiel filozof a kognitivny vedec Peter Bjérn Géardenfors (2000; 2013; 2014;
2015), ktory predstavil projekt mapovania vyznamov niektorych pojmov prostrednic-
tvom ich geometrického znazortiovania. Konceptualny priestor je podl'a neho geomet-
ricka Struktura, ktora predstavuje mnozstvo kvalitativnych rozmerov oznacéujucich za-
kladné vlastnosti, ktorymi porovnavame pojmy a objekty, ako st hmotnost, farba,
chut, teplota, rozostup a tri klasické priestorové dimenzie. Prikladom takéhoto kon-
ceptu je pojem farba, ktorej zakladné dimenzie su odtien, jas a sytost’ a kazdy bod jej
konceptualneho priestoru® reprezentuje konkrétnu farbu s konkrétnym jasom a odtie-
nom. Jednotlivé konvexné regiony tohto priestoru potom predstavuji konkrétne po-
jmy, ktorymi dant farbu oznacujeme (Cervena, zIta, modra). Dolezitou sucastou Gér-
denforsovej tedrie je presvedéenie, ze prirodzené kategorie st konvexnymi oblastami
konceptualnych priestorov,* ktoré umoziuju identifikovat’ a interpretovat’ ohniskové
body ako kategorialne prototypy. V pripade farby pojem (napriklad okrovej farby)
vytvara konvexny sémanticky region, ktory obsahuje vsetky mozné objekty a ich po-
menovania, ktoré patria pod tento pojem skér ako pod akykol'vek iny. To znaci, Ze vo
vSeobecnom pojme farba vieme identifikovat’ a lokalizovat’” konkrétne rovinné ¢i
priestorové subregiony, ktoré oznacujt konkrétne druhy farby, a mapovat’ vztahy me-
dzi nimi, ale aj ,logiku®“ celého pomenovania. A hoci Gérdenforsov teoreticky

3 Konceptualny priestor pojmu farba mozno znazornit’ gulou s centricky uloZenym prieseénikom
troch osi (jas, odtien, sytost), alebo klasickym Munsellovym vretenom.

4 To znamena, Ze ak nejaké dva prvky patria do nejakého regionu a treti sa nachadza niekde medzi
nimi, tak aj tento treti prvok bude patrit’ do daného regionu.

122



koncept nie je vSeobecne prijimany na vSetky rozmanité oblasti sémantiky jazyka
(Zenker, Gérdenfors 2015), jeho model (aj vd’aka jeho moznému algoritmizovaniu)
moze byt Gspesne uplatiovany na objasnenie vyznamovych obsahov vybranych po-
jmov v prirodzenom jazyku.

Na zaklade uvedenej teérie a predpokladu, Ze pojmy krasa a esteticka sktisenost’
predstavuju multidimenzionalne sémantické priestory, som nacrtol geometricky mo-
del sémantického priestoru pojmu krasa (Démuth 2017). Prostrednictvom geometrie
sémantickych priestorov jednotlivych estetickych pojmov by tak mohlo byt mozné
vymedzit’ jednotlivé regiony, ktoré tieto pojmy v sémantickom priestore zastavaja,
ale aj ich zakladné vzt'ahy, a naértntit’ ¢i mapovat’ obsahy jednotlivych sémantickych
priestorov pojmov. Empirickym vyskumom — zberom a zakladnym spracovanim naj-
CastejSich konotatov pojmu krasa v slovenskom jazyku, ako aj konceptualnou ana-
Iyzou vybranych pribuznych pocitov a na ne poukazujicich odvodenych pojmov
(akymi s atraktivita, pacenie sa, vzne$eno) — mozno identifikovat’ zakladné dimenzie
pojmu krasa (subjektivita-objektivita, prijemno-neprijemno, dokonalost-nedokona-
lost’, vynimoé¢nost-kazdodennost,, jednoduchost-komplexita, aktivita-pasivita) ako
predpokladaného kI"a€ového subregionu vSeobecnejSicho pojmu esteticka skiisenost’.
KTlucovou charakteristikou daného modelu bolo chapanie uvedenych dimenzii ako bi-
polarnych kontinui, ktorych kombinacie (ako odlisné osi geometrického priestoru)
vymedzuju sémanticky priestor pojmu krasa a umoziuji ho geometricky opisat’.

2/ Hosoyovo mapovanie pojmov estetickych emdcii

Priblizne v tom istom case publikoval George Hosoya a kol. (2017) stadiu, ktorej
predmetom bolo mapovanie zakladnych pojmov estetickych sktisenosti v nemeckom,
resp. v anglickom jazyku. Ide o $tadiu Institatu Maxa Plancka pre empiricku estetiku,
ktory nadvédzuje na filozofické tradicie fechnerovskej estetiky budovanej ,,zdola“
V spojeni S aktualnymi vyskumami v oblasti psychologie, lingvistiky, neurovied a te-
6rie umenia. Ich hlavnym zamerom bolo vybudovat’ a ozrejmit” koncept ,,estetickych
emocii‘®, ktory v sucasnosti nie je filozofmi ¢i estetikmi jednoznaéne prijimany. Na-
priek tomu i napriek odlisnej metodologii ich vyskumu voéi Gérdenforsovmu

5 Menninghaus a kol. (2019b) definuju estetické emdcie ako diskrétne emo&né stavy, ktoré napriek
vSetkym ich odlisnostiam 1) vzdy zahfiaju estetické hodnotenie objektu, 2) st charakteristické istou
estetickou naladenost'ou, 3) st spojené so subjektivnym pocitom potesenia alebo nespokojnosti, 4)
st délezitym prediktorom vysledného pacenia sa alebo nepacenia, 5) hodnotia rozne typy vnima-
nych estetickych pritazlivosti, 6) kategoricky sa lisia od ostatnych tried emocit, ...
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teoretickému modelu,® sa nazdavam, ze ich empiricky vyskum méze byt osozny pre
testovanie pouzitelnosti predlozeného sémantického konceptu.

Uvedena Hosoyova lingvisticko-esteticka analyza na zaklade zberu a spracova-
nia empirickych dat (na vzorke 60 studentov umeleckych a umenovednych predmetov
Freie Universitdt Berlin) dospela k zaveru, Ze estetické emdcie, ktoré jej autori vni-
maju ako osobity typ emocionéalnych stavov,’” ktoré obsahuju vzdy aj estetické hod-
notenie, mozno rozdelit’ na tri zakladné druhy, a to podl’a charakteristik ich prezivania.
Prva skupinu mapovanych emocii predstavovali negativne pocity a negativne hodno-
tenie. Druhy klaster estetickych pocitov prezentovali najmd emocionalne pozitivne
pocity, nalady a rozpoloZenia, zaloZené na pocit'ovani prijemnosti, paenia sa a po-
zitku. Esteticky najzaujimavejS$imi sa vSak zdaju byt emdcie uznania, zaujatia, inte-
lektualnej aktivity a motivaéné stavy, ktoré nie su ¢isto prijemné, ale mézu byt vo
viacsej miere zmieSanej povahy (Menninghaus et al. 2017). Ich analyza ukazala, ze
ambivalentné a nejednoznaéné emocie su esteticky pre vnimanie jedinca najvyznam-
nejSie a prave tieto emocie predstavuji prototyp estetickych emdcii pretoze su naj-
komplexnejSie a Casto sprevadzaju aj najintenzivnejsie estetické skuisenosti.

Z kantovského ponimania estetického sidu ako produktu reflektujicej sadnosti
vieme, ze hodnotenie je zakladnym prvkom estetickej skusenosti. Kant (1975, 51)
ukézal, Ze hodnotenie je vzdy spété s pocitovanim prijemnych alebo neprijemnych
emocionalnych stavov — s pocitom, Ze sa nam nieco paci, alebo, naopak, s odporom.
Esteticky sud je teda zaloZeny na reflexii a hodnoteni vlastnych pocitov. Na druhej
strane vsak estetické pacenie, ktoré uréuje sud vkusu, ma byt podla Kanta nezaujaté,
celkom bez zaujmu. V opa¢nom pripade by si sid nemohol narokovat’ na v§eobecnu
platnost’ a zaviaznost’. AvSak zal'uba V prijemnom je vzdy spojena SO zaujmom. AKo
teda tento paradox vyriesit™? Jednoducho — podl’a Kanta veci nie st krasne, pretoze sa
nam pacia (pretoZe v nas vyvolavaju subjektivne prijemné pocity), ale naopak, pacia
sa nam, pretoze s krasne (predpokladame, Ze objektivne vyvolavaju pocit vieobec-
ného pacenia sa U vietkych racionalnych bytosti, pricom tento pocit je nezavisly od
akéhokol'vek zaujmu na ich realnej existencii — Kant 1975, 58).

Edmund Husserl prehibil tento sposob uvaZovania a ukézal, Ze estetické sudenie
je zaloZené prave na reflexii somatickych stavov vyvolanych percepciou a ich hodno-
teni. V' Logickych skiimaniach a v rukopise Wertschditzung und Wert® konstatuje, Ze
kazda esteticka skusenost’ v sebe principialne nesie prvky hodnotenia a ocenovania

6 Girdenforsov model skiima konceptudlne priestory na zéklade logicko-sémantickej analyzy poj-
mov, zatial’ ¢o Hosoyov vyskum odhal’uje korelacie konotatov estetickych pojmov vzhl'adom na ich
empirické pouzivanie v prirodzenom jazyku.

7 Estetické emocie st odlisné napriklad od etickych emocii, ktoré obsahuju etické hodnotenia.

8 Odkaz podl'a Byrne (2017). Ide o Husserlov dosial’ nepublikovany rukopis z roku 1909, ktory
mozno najst’ Vo vychadzajicej edicii Husserliany — $tadii o §truktire vedomia.
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(Husserl 2009, 403). Podobne uvazuje aj John Drummond. Ten upozortiuje (Drum-
mond 2009) na fakt, Ze estetické nazeranie mozno chapat’ ako akusi somaticku, a teda
afektivnu reakciu na pévodne neafektivne vnimanie. Drummond to ilustruje na pri-
klade strachu zo psa. Ak vidime psa a mame z neho strach, je to mozné len preto, ze
nas zrak identifikoval objekt ako psa, ktory je spdsobily nejako nam ublizit. Tuto
skuto¢nost’ nasledne telesne vnimame ako prezivanie strachu, a tak vieme, ze to, ¢o
vidime, je stra§né. Podobne je to aj s krasou. Esteticky sud a jeho telesné prejavy st
istou afektivnou a somatickou reakciou na podnety, ktoré vnimame. A to, ¢o vni-
mame, nie su len podnety ako také (objekty), ale aj pocity, ktoré v nas vyvolavaji. Ak
teda nieco oznac¢ujeme za krasne, nevypovedame tym len 0 nazerani ¢istého fenome-
nalneho obsahu vedomia, ale zaroveni tym vyjadrujeme aj reflexiu svojho vlastného
postoja k tomuto podnetu — hodnotime ho. Ak vravime, Ze nieco je krasne, je to preto,
ze t0 v nas vyvolava pocity, ktoré sa nam pacia. Skratkovito tak v jazyku stotoziiujeme
objekt nazerania s pocitmi, ktoré v nas vyvolava (krasna vec vyvolava krasne pocity;
pes je ,,stra¥ny“, pretoze nahafa strach; a skaredé objekty su skaredé prave preto, lebo
vyvolavaji pocity neprijemna a averzie). Tym krasu vo svete objektivizujeme. Oca-
kavame totiz, Ze ak oznac¢ime nie¢o za krasne, aj ostatni pozorovatelia budu pocitovat’
tie isté prijemné pocity, a preto si dany esteticky sud bude moct’ narokovat’ na vseo-
becnu platnost’ a zavéznost.

Uvedomenie, Ze esteticky sud je hodnotenim objektu, ale aj vlastnych pocitov
a postojov, nie je novym poznatkom. Rovnako nie je nové ani upozornenie na herme-
neutické a kognitivne aspekty estetickej sktisenosti. Na Hosoyovom vyskume je v§ak
novatorské jeho objavenie a empirické potvrdenie skuto¢nosti, Ze esteticky sa ako naj-
vyznamnejsie javia prave také emocie, ktoré nie su celkom &isté a jednostranne orien-
tované, ale skor tie, ktoré vnimame ambivalentne ¢i komplexne. Predmety, ktoré vy-
volavaji hned’ cela plejadu rozmanitych pocitov, su spdsobilejsie esteticky sa nas
dotkntt’ skor a vyznamnejsie ako tie jednodimenzionalne, pretoze vyuzivaju hned
viacero moznych ,,styénych ploch“ pripadného posobenia. Ak pritom vyvolavaju aj
ambivalentné pocity, natia nas nad nimi bliZsie uvazovat’ a vyhodnocovat’ ich, vdaka
¢omu nam v mysli utkveji vyznamnejsie a na dlhsie.

Nespornym prinosom Hosoyovho vyskumu bolo empirické mapovanie a zhro-
mazdenie stboru najcastejSich emocii spatych s vnimanim krasy a estetickou sktise-
nost'ou. Pod pojmom esteticka skasenost’ mal na mysli Siroky diapazén emocional-
nych stavov, ktorych stcast'ou je estetické hodnotenie. Krasa v fiom tvori len ista ob-
last’ tejto sktisenosti. Estetické emocie zahfiiaju Siroké a jemne $trukturované spek-
trum najrozmanitej$ich pocitov a rozpolozeni, od prijemnych stavov (,,paci sa mi to“,
,.je to prijemné®, , pritahuje ma to*, ,,nadchyna ma to*, ,,som océareny*, ,,robi ma to
$tastnym*, ,.tesi ma to*, az po ,,rozveselilo ma to*), az po neprijemné (,,nepaci sa mi
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to*, ,,je mi to neprijemné®, ,,vyrusilo ma to*, ,,je to skaredé®, ,,je to nechutné*). Obsa-
huja v8ak aj celu skupinu indiferentnych a neutralnych stavov (napr. ,,je mi to jedno*),
ktoré by sme na pomyselnej osi prijemného a neprijemného mohli lokalizovat’ niekde
uprostred. Predkladany vyskum analyzoval 75 zakladnych stavov a emocii, ktoré sa
spajaju s estetickou skusenost'ou, a ukazal aj niektoré vzajomné vzt'ahy a suvislosti
medzi nimi. Na zaklade toho Hosoya a jeho kolegovia identifikovali 18 aposterior-
nych kategorii (nuda, agresia, smutok, strach, zmétenost’, radost,, krasa, uvolnenie,
hroza, dokonalost’, nostalgia, o¢arenie, prekvapenie, pohnutie, fascinacia, motivacia,
zaujem, vhl'ad), ktoré zdruzuji uvedené pévodné vymedzenia, a to s roznym stuptiom
vnutornej konzistencie a stability. To im umoznilo vytvorit’ dvojdimenzionalnu mapu
zakladnych estetickych emocii tak, ako ich vnimaja $tudenti umenovednych odborov.

Spominany vyskum zmapoval rozlozenie zakladnych estetickych emdcii a ich vza-
jomnych vztahov a empiricky potvrdil mnohodimenzionalnost’ estetického emocional-
neho priestoru. Je preto na skodu, Ze autori zostali len pri dvojdimenzionalnom chapani
a znazorneni danych emocii a ze sa nepokusili 0 viacdimenzionalne ponimanie ich mo-
delu ¢i plastickejSie znazornenie jednotlivych vztahov medzi konkrétnymi pocitmi
a emociami. Tym by sa mohli priblizit’ ku Gardenforsovmu modelu, ktory predpoklada
napriklad pri farbe trojdimenzionalny sémanticky priestor, ¢o pontika aj Osgoodov sé-
manticky diferencial. Osgood (1964) totiz navrhol metodologicky nastroj na meranie
rozdielov v individualnom, psychologickom vnimani vyznamu pojmov. Uvedomil si,
ze kazdy pojem ma okrem objektivneho, spoloéného a kulturneho vyznamu, ktory je
definovany v jazyku, aj subjektivne konotativne vyznamy. A tie s charakteristické aj
(¢i najmé) pre vnatorné multidimenzionalne objekty, ako su estetické emocie. Prostred-
nictvom pouzitia troch zakladnych dimenzii osgoodovského sémantického diferencialu
(hodnotenie, sila, aktivita) by tak bolo mozné ukotvit’ jednotlivé obsahy a poskytnat’
zakladny sémanticky referenény ramec pre mapovanie toho, ¢o vsetko (a v akej sile)
mame na mysli napriklad pod pojmom krasa. Keby sa ukazalo, Ze vysledok takto urce-
ného sémantického diferencialu je nulovy, znamenalo by to, ze vSetci si pod danym
pojmom predstavujeme presne to isté. Pojem krasy by preto bol univerzalny a celkom
dobre by sa dal definovat’. A naopak, keby bol vysledny rozptyl chapania sémantickych
priestorov daného pojmu v diferenciali extrémne vel’ky, znamenalo by to, Ze dany po-
jem je vagny, respektive Ze kazdy si pod nim predstavuje nieco iné a pojem neplni svoju
komunikaénu funkciu. Komunikovat’ totiz moze len to, kde je sémanticky prienik do-
stato¢ne vel’ky, aby nedochadzalo k nezelanym nedorozumeniam.

Vzhl'adom na to, Ze sekundarne aposteriorne estetické pojmy vznikli zdruzova-
nim z pévodne empiricky sytenych primarnych pojmov, Hosoya odhalil relativne vy-
soku konzistenciu tychto aposteriornych pojmoch (od 0,95 —0,59), avs§ak s najmenSou
nameranou hodnotou prave pri kategorii ,,krasy*“(0,51). Znamena to, ze prave ,,krasa“
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ako klaiCovy pojem sa vyznacuje najmensou vnutornou sudrznost'ou a pri jeho cha-
pani sa mozno stretn(it’ S najvac¢simi odchylkami. ,,Pa¢enie sa“ je najcastejSie spajané
s ,krasou®, ,,poteSenim®, ,,prijemnost’ou” a ,,radostou’. Opaéne — ,,nepacenie sa“ je
zasa spité so ,,Skaredostou®, ,,nechutou, ,,neprijemnost'ou”, ,,ruSenim*. Vnimanie
krasy teda mozno znazornit’ ako isté kontinuum s réznymi stupfiami pocit'ovania pri-
jemnych pocitov (od prijemna cez pacenie sa, krasu aZ po rozko$ ¢i extatické stavy).
Na druhej strane tej istej dimenzie je vnimanie negativnych pocitov a emocii, ako st
odpor, zhnusenie, skaredost’ a nepacenie sa. Niekde medzi tymito stavmi mozno najst’
indiferentné a neutralne pocity, ktorych intenzita ¢i obsahy mézu byt taktiez rozma-
nité (od I'ahostajnosti az po reflektované, no bezpriznakové — neutralne stavy). Rozny
stupeni saturacie dimenzie prijemnosti (miera intenzity zazitku) nam tak umoziuji
vyjadrit’ mieru krasy a vysvetlit moznost’ existencie gramatického stupniovania
(pekny, krajsi, najkrajsi).

Druhou charakteristickou ¢rtou estetickych emdcii st pocity, ktoré vyjadruju istd
aktivitu alebo zmenu stavu vzhl'adom na mnozstvo pocit'ovanej energie alebo motivacie
konat’. Hosoya zistil, Ze naj¢astej$imi kolokaciami vnimania krasy su pocity ,,vzruSe-
nia“, ,,radosti“, ,,pritahovania®, ,,tazby*, ,.energizovania“, ,,motivovania“, ale aj ,,po-
hnutia“, ,,dotknutia“. Rovnako vsak existujt aj estetické emoécie smerujice K ,,uvolne-
niu®, ,,upokojeniu®, ,.harmonii* a k ,,melancholickym‘ pocitom, k ,,nostalgii, ,,senti-
mentu®, ,,smuatku®, a k ,,depresii*. To, o spaja tieto emdcie, je timenie aktivity, ustatie
alebo absencia motivu ¢i energie nieco robit’. Tak je to aj pri ,,nude* a ,,inave*. Nega-
tivne estetické emdcie su, naopak, Casto spajané s aktivitou (najéastejie s hnevom —
,hneva ma to) a agresivitou. To koreluje so Zekiho zisteniami (Ishizu, Zeki 2011), ze
neuronalne korelaty ,,Skaredosti“ sa spajaju najmé so senzomotorickym kortexom a sna-
hou o0 odvratenie pohl'adu ¢i pozornosti, zatial’ ¢o krasa s centrom odmien a kontempla-
ciou. Pri estetickych emoéciach vyvolavajtcich ,,agresiu®, ,,hnev®, ,strach* &i ,,hrozu®,
ale aj pri pozitivne prezivanych emdciach, ako sa ,,radost’™, ,,prekvapenie® a ,,fascina-
cia“, pocitujeme narast energie a tomu zodpovedajicej aktivity vyvolanej estetickym
nazeranim. VzruSenie — aktivita a pasivita— je (po prijemnosti a neprijemnosti) druhou
20 zakladnych dimenzii estetickej skusenosti a vyjadruje mieru motivacie konat, ale
aj pripadné smerovanie konania.

Existencia dvoch zakladnych dimenzii estetickych emocii ndm umoZiiuje
v priestore lokalizovat’ dva rozli¢né emocionalne stavy podl'a ich odli$nych stradnic.
Paul Churchland (1989, 106) navrhoval model , ktorym by sa dala vyjadrit’ kvalita
nejakého subjektivneho vhemu (napr. vnimania ¢ervenej farby) prostrednictvom me-
rania aktivit v troch dimenziach, vytvaranych navzajom odlisnymi ¢apikmi. ,,To, ¢o
niekto vidi ako ,nevyslovne‘ ruzové, je mozné obsazne a presne vyjadrit’ ako ,akord
s frekvenciou 95 Hz/80/Hz/80Hz v prislusnom trojjedinom kortikalnom systéme*
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(citované podl'a Flanagan 1995, 37 — 38). Podobne by potom malo byt mozné vyjadrit’
aj obsahové osobitosti kazdého estetického emo¢ného stavu. Ak sa napriklad divam
na atraktivnu Zzenska postavu alebo na tvar dietat’a, pripadne krajinnt scenériu, je
mozné, ze uvedené objekty vo mne vyvolavaji rovnakt mieru poteSenia ako napr.
Salka dobrej kavy. Je pochopitel'né, ze napriek identickej intenzite prijemnosti pocitov
ich obsahy vo mne vyvolavaja celkom odlisné emocionalne pocity. Na ich odlisenie
treba sledovat’ mieru saturacie aj inych dimenzii, ako je len prijemnost’. Keby sa nam
podarilo postihnut’ v8etky dimenzie vSetkych estetickych sktisenosti, mohli by sme
navzajom odlisit’ aj vSetky emoc¢né stavy, ktoré su danymi dimenziami charakterizo-
vané. Jednotlivé emocie by sa totiz navzajom odliSovali prave mierou saturacie aspon
jednej z uvedenych dimenzii.

Dve rovnako prijemné sktisenosti tak mozu odliSne skérovat’ v inej dimenzii —
napriklad vyjadrujticej mieru aktivity, ktora v nas dany objekt vyvolava. Atraktivita
(napr. zeny) zviacsa vyvolava tuzbu, vasen, chcenie. To je podstata pritazlivosti. Vy-
volava pohyb. Krajinna scenéria, napriklad, méze prinasat’ rovnaky pdZzitok ¢o do svo-
jej intenzity, jeho obsahom v§ak nebude vasen, tizba ¢i vzruSenie, ale naopak — pokoj,
uvolnenie a stiSenie. Pri niektorych krasnych objektoch mézeme zasa vzh’adom na
ich krehkost’, duchovnu ¢i int hodnotu pocit'ovat’ bazen, reSpekt ¢i iné emocie, ktoré
nam zabrafuju priblizovat’ sa k nim &i usilovat’ sa 0 ne. To v8ak ni¢ nemeni na krase,
ktort vyzaruj.

Dimenzie prijemnosti a neprijemnosti ¢i aktivity a pasivity predstavuju len ista
oblast’ estetickych skusenosti. Tie st v skuto¢nosti podstatne rozmanitejsie a komplex-
nejsie. Dalsimi rovinami predkladaného vyskumu boli poznavanie a zaujem. Vyskum-
nici si v8imli, Ze medzi estetickymi emdciami existuju také, ktoré s charakteristické
narastom aktivity aj pozitivnym hodnotenim, ktoré v§ak nebolo priamo spojené s vni-
manim senzorického po6zitku ¢i prijemnych pocitov. Takymito estetickymi emdciami st
najmé ,,fascinacia®, ,,o¢arenie, ,,prekvapenie* ¢i,,povab a dokonalost™, ale aj ,,intelek-
tualna stimulacia“ a ,,vhl'ad”. Opacne pdsobili ,,zméitenost™ a ,,nezaujem.

Pozoruhodnym zaverom uvedeného empirického vyskumu bolo zistenie, ze ,.kra-
sa“ a ,,skaredost™ nezaujimaju centralne a celkom opozitné postavenia v sémantickom
priestore skiimanych subjektov.

V niektorych teoriach umenia sa mozno stretnat’ S nazorom, ze t0, 0 ¢o V umeni
ide, je prave krasa a prijemny zazitok. Existuju vSak aj filozofi (napr. McMahon
2001), ktori veria, Ze umenie aj bez krasy a krasa mozu existovat’ aj bez prijemnych
pocitov. Estetickl hodnotu umeleckého objektu mézem pocit'ovat’ aj bez prijemného
pocitu v zmysloch, napriklad na zaklade vnimania inych (napr. intelektualnych)
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hodnét. Duchampova Fontdna, ¢i Picassove Les Demoiselles d’Avignon® maju svoju
estetickl hodnotu, ktora tkvie napr. v ich novatorstve, videni sveta, v technike zobra-
zenia ¢i v kvalite prevedenia. Nemusia sa nam pacit’ v zmysle senzorického po6zitku,
ale uvedomujeme si ich estetickt hodnotu. Esteticka hodnota totiz predstavuje cel-
kovu esteticku kvalitu daného predmetu, ktora vznika v procese recepcie daného ob-
jektu,'® a integruje v sebe hned’ niekol’ko odlisnych kvalit a dimenzii.

Hosoyov vyskum potvrdil vyznam dokonalosti ako samostatného obsahu este-
tickych emocii. Hodnotime veci vzhl'adom na ich jednoduchost’,** vynimoénost’, ori-
ginalitu ¢i kvalitu spracovania. Uvedené kvality predstavuji akusi intelektualnu di-
menziu estetickej skusenosti, pri Ktorej je potrebné isté intelektualne spracovanie
a hodnotenie. Hosoya definuje ,,prekvapenie® a ,,fascinaciu“ ako samostatné katego-
rie, ku ktorym prirad’uje aj ,.intelektualny zaujem* a ,,vhl'ad*. Vsetky uvedené kate-
gorie predpokladaji isté porozumenie problému. Posudenie novosti a vynimo¢nosti
diela predpoklada schopnost’ komparacie s dosial’ pozorovanymi objektmi. Moment
neznameho V nich zasa zvySuje atraktivitu a zaujem o dany objekt. Aby sme ale mohli
komparovat’, musime vopred disponovat’ celou mnoZinou predchadzajucich skiise-
nosti (Démuth 2016) a zaroven musime t0 ,,nové rieSenie” zbadat’ a spoznat’ ho ako
,NOVE”. Zaujem 0 novost’ nie je len prejavom pozornosti, ale aj schopnosti spoznat’
nezvycajné ako nezvycajné a ocenit’ ho. Preto su pre Hosoyu také dblezité fascinacia
a prekvapenie, ktoré st dokazom mentalnej stimulacie a vhl'adu. Podl'a S. Markovica
(2012) je esteticka fascinacia dokonca jednym z troch zakladnych komponentov este-
tickej sktisenosti. Esteticky zaujem vyjadruje nielen schopnost’ veci upttat’ nasu po-
zornost’, ale aj spracovanie senzorickych vstupov ako intelektualny problém.

Zaver — navrh spolo¢ného modelu

Kazda z dvoch predlozenych stadii pristupuje ku skamaniu estetickych pojmov odlis-
nym spdsobom, pritom vsak oba spésoby mozno vel'mi dobre kombinovat’. Gar-
denforsova teoria konceptualnych sémantickych priestorov umoziiuje vnimat’ este-
tické pojmy v geometrickom poli s mozZnostou relativne presného vymedzenia

9 Mimochodom, prave uvedené dve diela boli v roku 2004 vyhodnotené 500 expertami za najvy-
znamnejSie umelecké diela vobec. Porov. Duchamp’s urinal tops art survey. Story from BBC
NEWS: http://news.bbc.co.uk/go/pr/fr/-2/hi/entertainment/4059997.stm; Publikované: 2004/12/01
17:56:19 GMT.

10 Proces recepcie estetického objektu a jeho reflexia pritom predstavuje estetickt sklisenost’.

11 Ako ukazuju Winfried Menninghaus a kol. (2019a), pojem ,,elegancia®, vyjadrujuci jednoduchost’
v dokonalom stvarneni krasy, je vyznamovo i terminologicky novy a bol prebrany takmer do vset-
kych jazykov v povodne;j latinskej podobe. Zistenie je sucast'ou Sirsieho, dosial’ prebiehajuceho vy-
skumu Elegance, realizovaného na Max-Planck-Institut fiir empirische Asthetik. Porov.
https://www.aesthetics.mpg.de/en/research/department-of-language-and-literature/fundamental-
concepts-of-aesthetics/projekte/elegance.html.
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jednotlivych konvexnych regiénov, ktoré oznacuju. Délezitou sucastou jeho modelu
je spravne uréenie kI"icovych dimenzii, ktoré tvoria kostru celého sémantického prie-
storu. To je mozné urobit’ intuitivne, konceptualnou analyzou, ale aj empiricky.

Hosoyov vyskum naplia girdenforsovsky model empirickym obsahom. Uka-
Zuje, ze vV beznom jazyku existuju kIi¢ové estetické pojmy a skima ich vzajomné
vztahy U uzivatel'ov daného jazyka. Prostrednictvom zhlukovej analyzy tak umoziiuje
testovat’ spravnost’ intuitivne zvolenych estetickych dimenzii, pripadne ich upresiiuje
a dopliia. Kombinaciou oboch pristupov by tak malo byt mozné vytvorit’ jednotny
model sémantickych priestorov estetickych pojmov a estetickych emocii a poskyt-
nat’ nastroj na relativne presné opisanie jeho vnatornych struktur a vztahov jednot-
livych pojmov.

Mnohé estetické emocie st natol’ko ¢lenité, Ze mame problém pomenovat’ a roz-
1isit’ ich. Niektoré mézu byt napriklad rovnako prijemné ¢i neprijemné, ale odlisuja
sa niektorymi inymi charakteristikami. Tie sa prejavuja odlisnou mierou sytenia inych
dimenzii, a prave to by ndm malo napomoéct rozlisit’ ich.!? Pri niektorych zasa mozno
najst’ tplne odlisné obsahové orientacie, hoci v inych oblastiach buda posobit’ vel'mi
podobne. Predkladany model predpoklada multidimenzionalnu Struktaru estetickej
skusenosti, a teda aj to, ze jednotlivé sktisenosti sa budu od seba lisit’ prave jedinec-
nymi koordinatmi na niektorej z posudzovanych dimenzii.'® Ich zmapovanim a mera-
nim saturacie jednotlivych dimenzii v multidimenzionalnom priestore by tak malo byt
mozné opisat’ nielen poziciu kazdej emdcie Vo vztahu k inym emdciam, ale aj (v ramci
tej istej konvexnej oblasti charakterizujucej danti skupinu emocii) rozlisit’ jemné vy-
znamové odlisnosti tej istej skupiny pocitov. To vSak predpoklada d’al$i podrobny
vyskum, ku ktorému chce byt predkladana Stadia pozvanim, ale aj vyzvou na vytvo-
renie podrobnejsiecho modelu geometrizovania a mapovania sémantickych priestorov
estetickych pojmov.

12 predstavovany model pojmu esteticka skusenost’ predpoklada rozne stupne intenzity avsak ty-
povo rovnaky druh (napr.) prijemnosti pri odlisnych estetickych pocitoch. Predpoklad sa opiera
0 poznatky z neurovedeckych vyskumov identifikujucich ten isty neurofyziologicky a psycholo-
gicky zaklad poteSenia pre rozne emocionalne stavy a odmieta diametralne odlisné druhy estetic-
kych slasti. (O neurofyzioldgii p6zitku a ulohu primarneho okruhu odmien pre vznik prijemnych
pocitov pozri napr. Démuth 2019a; Linden 2011). Obsahova odlisnost’ jednotlivych estetickych po-
citov je potom dana odlisnou mierou saturacie vSetkych jednotlivych dimenzii konstitujicich dany
pocit a ich odlisnou kombinaciou.

13 Nejde teda o rozdiely v poéte jednotlivych konotovanych pojmov ani o celkovy podet vetkych
konotacii pojmov, ale o rozli¢nti mieru (intenzitu), ktorou s sytené jednotlivé sémantické dimenzie
charakterizujuce dany pojem.
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