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The subjects of the study are the semiotic and communicational aspects of rhythm.
These aspects are approached from the point of view of a theory called rhythmanaly-
sis, drawing on philosophers such as dos Santos, Bachelard a Lefebvre. The first part
explores in what way the structurally oriented semiotics and linguistics contribute to
understanding the rhythms. The next one focuses on the anthropologically oriented
rhythmanalysis and its results when applied in the study of individual and social
demonstrations of rhythm. In the final part the attention is drawn to the concept of
polyrhythm.
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1. Predmetom né&sho zaujmu je rytmus, presnejSie povedané, jeho semiotické
a komunikacné aspekty skimané z hladiska tedrie, ktora sa nazyva rytmoanalyza.' Ako
v pripade mnohych inych semiotickych a komunika¢nych tém, aj v tomto pripade bude
poucné, ked si najskdr vSimneme, ako ktomuto predmetu pristupuju jazykovedci.
Uved’'me dva priklady:

»Rytmicka ,tvar® jazykovej sustavy je dana predovsetkym rozlozenim a pohybom
prizvu¢nych slabik, hlavnych nositel'ov rytmickej informdacie a urcujucich prvkov prozo-
dickej charakteristiky slova. Z konfiguracie prizvuénych a neprizvuénych slabik vychadza
zékladné, primarne rytmické vinenie jazykového prejavu — pohyb od slabiky k taktu
(Ondrus, Sabol 1981, 137).

»Primarny je pojem slovného prizvuku a na iom zaloZenej rytmickej jednotky [...]
Na zéklade slovného prizvuku byva v opise suvislej re¢i formulovand zakladna linearna
rytmicka jednotka, tzv. prizvukovy takt. Je to v zasade skupina slabik podriadend jedné-
mu slovnému prizvuku (Palek 1989, 103).

! Sugasné chéapanie rytmoanalyzy ako discipliny, ktora $tuduje rytmy a ich pdsobenie na tirovni
jednotlivcov i spolocenskych skupin, ¢asto vychadza z koncepcie francizskeho filozofa Henriho Lefeb-
vra (Lefebvre 1992). Medzi priekopnikmi rytmoanalyzy vystupuje do popredia portugalsky filozof Lucio
Alberto Pinheiro dos Santos, ktory tento termin zaviedol, a Gaston Bachelard so svojou pracou Dialekti-
ka trvania.



Prikladov tohto druhu by sa urcite dalo uviest’ viac. Aj tie uvedené nam vsak dovo-
'uju identifikovat’ niektoré vychodiskové kroky jazykovednej analyzy rytmu. Vidime, Ze
prvym predpokladom jazykovednej analyzy rytmu je vymedzenie zakladnych prvkov, ktoré
su nositel'mi rytmickej informacie. Pre jazykovedcov su takymito prvkami slabiky, ktoré
diferencuje pritomnost’, alebo nepritomnost’ prizvuku. Po tomto ivodnom uplatneni bina-
rizmu, ktory tu opét’ raz ukazuje svoju metodologicku silu, sa postupuje k zoskupeniu pri-
zvucnych a neprizvuénych slabik vytvarajucich zékladnu rytmick( jednotku, takt. Vyme-
dzenie tychto pojmov jazykovednym skiimaniam rytmu umoziuje postupovat’ k diferen-
covaniu jednotlivych druhov prizvukov a taktov, k ur€ovaniu osobitosti jazykov podla
vyc¢lenenych druhov, k zachytavaniu Specifickych znakov poézie a prozy, jednotlivych Sty-
lov atd’.

V stvislosti s nas§im pristupom ku skiimaniu rytmu, je pre nas dolezité, ze jazyko-
vedné definicie prvkov a jednotiek plynulo vstupuju do pol'a semiotickych analyz. O tom,
7e semiotika rytmu mdze nadviazat’ na vysledky jazykovedy a prebrat’ postupnost’, aka sa
v nej pri skimani rytmov uplatiiuje, nés presvied¢a napriklad Louis Hébert, ktory hovori
o troch operaciach potrebnych na zachytenie rytmu: segementacia na jednotky, ich uspo-
riadanie a sériovanie (pozri Hébert 2001). So segmentaciou na jednotky a ich usporiada-
nim sme sa stretli aj v uvedenych jazykovednych definiciach, navyse je tu len sériovanie,
ale ani to pozornosti jazykovedcov neuniklo. Za vSetkych uved'me aspon J. Mistrika,
ktory vo svojej Stylistike slovenského jazyka rytmus v literature definuje slovami: ,,Ryt-
mus vo versi alebo préze je zamerné opakovanie systematicky usporiadanych zvukovych
prvkov* (Mistrik 1969, 336). V Encyklopédii jazykovedy sa heslo rytmus zacina takto:
,,VO vSeobecnosti zakonité periodické opakovanie tych istych javov v ich Casovej alebo
priestorovej naslednosti; vyskytuje sa vo vSetkych biologickych prirodnych javoch aj ako
vyrazovy prostriedok v umeni® (Kol. 1993, 373).

Tieto ukazky jazykovednych reflexii rytmu urcite nemdzu vystupovat’ s narokom na
systematické zachytenie dosiahnutych vysledkov, no azda dovolia povedat’, Ze jazykove-
da pri tomto predmete poskytla semiotike vhodné vychodiskové pojmy a ti¢inné metodo-
logické nastroje. ZbliZzenie obidvoch disciplin sa aj v tomto pripade mohlo zacat’ svornym
prihlasenim sa k binarizmu, ktory jednej i druhej discipline umoznil identifikovat’ zaklad-
né diskrétne jednotky a urcit’ vztahy medzi nimi.

2. Predtym, nez J. Mistrik v uvedenom vymedzeni z0Zil predmet skiimania rytmic-
kych prejavov na ver$ a prozu, pokladal za potrebné upozornit, Ze rytmus je pojem so
Sirokym vyznamom. Uvédza: ,,Stretdvame sa s nim vSade tam, kde sa javy s istou zakoni-
tostou striedajd. Je to v prirode pri pravidelnom striedani ro¢nych obdobi, pri fyziologic-
kych procesoch Zivoc€ichov, pri préaci. S rytmom sa stretdvame aj v hudbe, v poézii, pri
tanci. Periodicita v prirode je Zivelne zakonitd, v umeni je zdmernd. Tam i tam je v pod-
state diskrétna™ (Mistrik 1969, 336). Mistrik vzapiti prechadza k prejavom rytmu v jazy-
kovom materiali a upozorfiuje, Ze tento material sdm osebe pred vstupom do textu neob-
sahuje rytmické hodnoty. Tieto hodnoty mo6Zzu slovo a veta nadobudnut’ iba v kontexte,
rytmus reci je podla neho kontextovy jav.
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Jazykovedné skimanie rytmu sa takto sustred’uje na zvukové prvky, ktoré vo svojom
suhrne tvoria prozodicky systém. Pokial’ ide o Styly a Zzanre, je pochopitel'né, Ze jazyko-
vedec bude kontext, v ktorom sa re¢ utvara do rytmického prejavu, hl'adat’ predovsetkym
v poézii, kde je Stylisticka sila rytmu vyrazne pritomna a vtla¢a do reCovej postupnosti
metricky impulz. Po tychto krokoch sa predmetom skiimania rytmu, povodne uréené¢ho
vel'mi Siroko, stava Cast’ literatiry — poézia, kde sa zvlast’ vycleniuje problematika metra
skiimand v ramci verzologie. Encyklopédia jazykovedy takto po vSeobecnom urceni rytmu
uvadza v druhom bode jeho Specifikéciu: ,,vo verzoldgii funkéné usporiadanie zvukovych
prostriedkov versa“ (Kol. 1993, 373).

Tato Specifikacia kontextu sledovania rytmickych prejavov, ktora od vSeobecnych
uvah o prejavoch rytmov v prirode a spolo¢nosti postupovala k prozodickému systému jazy-
ka, aby svoju doménu nasla vo verzifikanom systéme, sa v jazykovede stala vychodis-
kom vel'mi plodnych analyz. V tejto oblasti sa takto dalo nadviazat’ na tradiciu, ktora vy-
chadza z Aristotelovej Rétoriky, a zaroven prave tu sa ponudkali moznosti predviest’ v pl-
nom lesku prednosti modernej Strukturalnej metddy. Je priznacné, Ze v préci, ktord sa na
zaciatku sedemdesiatych rokov pokusila encyklopedicky zhrnut’ stav vyskumu jazyka a jeho
metodologické i deskriptivne pojmy, v Ducrotovom a Todorovovom Encyklopedickom
slovniku vied o jazyku (1972), sa problematika rytmu objavuje v Casti venovanej verzifi-
kacii. T. Todorov (ktory tuto ¢ast’ napisal) najskor verzifikaciu definuje ako subor feno-
ménov, ktoré urcuju osobitost’ verSa, a potom k rytmu pristupuje cez ver$ a jeho metrum.
Ako sa dozvedame, Todorov nie je nakloneny pripojit’ sa k pokusom o odliSenie rytmu
od metra: ,,Casto sa objavovali snahy odlisit’ metrum od rytmu zaloZené na tom, Ze kym
metrum je Uplne pravidelnd postupnost’ prizvucnych a neprizvucnych, dlhych a kratkych sla-
bik, rytmus je realizdciou tejto schémy v jazyku. Je vSak zrejmé, Ze rozdiel je tu iba
v stupni abstrakcie. Nie je potrebné redukovat” metrum napriklad na klasikmi kanoni-
zované takty a vyzadovat’ ich pravidelné opakovanie: k tomu nikdy nedochadza. Metric-
ky opis nejakej basne nejakého obdobia, alebo dokonca nejakej narodnej literatiry moze
byt’ ovela jemnejsi* (Ducrot, Todorov 1972, 242-243). Aj pri takomto rozsireni od basne az
po narodnu literatlru sa stale pohybujeme v ramcoch verzifika¢nych stadii, ktoré Struktural-
na metdda po- stavila na novy zaklad. ,,Vd’aka pracam ruskych formalistov (Jakobson, To-
magevskij, Eichenbaum, Zirmunskij) moZno hovorit’ o vstupe Strukturdinej metédy do
studia verzifikécie: jazykové zloZky verSa sa zacinaju Studovat’ jednak vo vztahu k d’al$im
prvkom basne ajednak vo vztahu k vSeobecnej Strukture jazyka™ (Ducrot, Todorov 1972,
244; kurziva T. T.).

Niet pochyb o tom, Ze uplatiiovanie pojmov a metdd Strukturalnej lingvistiky pri
verzifikacii prinieslo v dobe, ktor Encyklopedicky slovnik zachytava, pozoruhodné vy-
sledky, ktoré dodnes nevycerpali svoj inSpirativny potencial, pokial’ ide o rozvoj prozo-
dickych a verzifikaénych studii. Dali by sa uviest’ viaceré svedectva toho, Ze tieto vysled-
ky nestratili pozndvaciu hodnotu ani pre tie rytmoanalytické Studie, ktoré sa pokusaju
o filozofické reflexie tohto predmetu. Za vSetky spomefime asponi uvolnenie rytmu spod
jednoznacného urcenia repetitivnou pravidelnostou. Uz v uvedenom citate sme si mohli
vsimnut, Ze Todorov sice neprijima odliSenie rytmu od metra, ale zaroven upozoriiuje na



odchylky, akymi sa rytmus vo verSoch vzd’al'uje od kanonizovanej regularity taktov. Na
premeny, ktorymi pojem rytmu presiel od pociatkov v gréckej kultire, upozoriuje pozo-
ruhodna $tadia E. Benvenista (Benveniste 1966), ktora je dodnes referencnym zdrojom
pre tych, ¢o rytmus nestotoziuju s pravidelnostou, repetitivnostou, mechanickym uplat-
novanim jedného metra, ale nachadzaja v nom plynutie a spolu s nim aj moznosti odchy-
lok a naruSenia regularity.

Od pochopenia, ze k rytmu patri nielen regularita, ale aj odchylky a narusenia, vedie
priama cesta k su¢asnym koncepciam rytmoanalyzy. Méze nés k nim priblizit’ vypoved
slavneho celistu Pabla Casalsa, ktora tak rad opakoval Roland Barthes: ,,Rytmus, to je
zaostavanie.“ K podobnym tivaham nés viak vedie aj J. Mistrik, ktory v uz citovanej Sty-
listike slovenského jazyka hovori o trojakej Stylistickej tvari rytmu: ,,Jedna tvar ta, ktora
vznikla na mieste impulzu, pri zrode rytmu; ta vznikne a vzapéiti doznieva. Druhé sa tvori
opakovanim, ako v hudbe. Tretia tvar tejto sily je svojrdzna, frapantnd, Stylisticky naja-
¢innejSia: vznika v momente sklamaného ocakavania, vtedy, ked’ sa rytmus strati. Je to
v istom zmysle porusenie normy, ktora sa konstituovala pravidelnym opakovanim toho
istého javy* (Mistrik 1996, 336-337). Moment rytmického sklamania, ktory Mistrikova
praca nielenze uvadza, ale pripisuje mu dokonca najucinnejsiu Stylisticku silu, nds naozaj
privadza takmer na prah rytmoanalyzy.

Ak vSak tento prah chceme prekrocit’, ak pri skimani rytmu neméame na zreteli iba ti
Specificku oblast’, akou s prejavy verSovanej reci, ak sa neuspokojujeme ani s obme-
dzenim na reCové prejavy vSeobecne, musime sa bliZSie zaoberat’ tymi kontextmi, ktoré
jazykoveda na zaciatku svojich tivah o rytme iba naznacuje, aby vzapéti presla k vlast-
nému predmetu a uplatnila nail svoje konceptudlne nastroje. K takémuto rozSireniu nas
napokon vyzyva sama povaha semiotiky, ktorej predmet sa nijako neohranicuje na sféru
verbalnych prejavov. Ak prijmeme, Ze predmetom semiotiky su procesy signifikacie a ko-
munikacie v celom ich rozsahu, nemali by sme sa pri problematike rytmu obmedzovat’
na jeho prejavy v jednej oblasti jazyka. Obmedzenie, ktoré je v jazykovede celkom po-
chopitel'né a ktoré jej Strukturdlnemu smeru umoznilo dosiahnut’ vysledky vyznamné
pre cel oblast’ humanitnych a socidlnych vied, v semiotike strdca svoje opodstatnenie.
Ak sa pritom navySe hlasime k filozofickej koncepcii semiotiky, dostava tato vyzva pre-
krocit’ hranice jazyka d’alsi podnet. Tento podnet nas uz privadza do vlastnej domény
rytmoanalyzy.

3. Skuto¢nou otazkou pre rytmoanalyzu vSak nie je ani tak otdzka, ¢i sa mame zame-
rat’ aj na neverbalne prejavy, ako skor otdzka, ktorym smerom sa pri tomto rozsireni vy-
brat. Ako vo svojich Gvodnych cCastiach naznaCovali aj jazykovedné $tudid, rytmus je
velmi komplexny fenomén, v ktorom sa prirodné stretdva so socidlnym a individudlne
s kolektivnym. Kazdy z tychto faktorov sa na utvarani rytmu podiela, no snaha zohl'adnit’
ich suhrnné posobenie by mohla zvadzat’ k vytvaraniu suborov aditivne uvddzanych polo-
ziek rytmického posobenia. Ulohu filozofie vidime prave v tom, Ze v takto otvorenom
poli vymedzi hl'adisko, odkial’ sa bude dat’ vyznacit’ smer postupovania.

Hradisko, ktoré v suvislosti s problematikou rytmu chceme predstavit’, poskytuje an-
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tropologicky pristup. Perspektivy, ktoré sa odtial’ otvaraju, priblizime v dvoch zdkladnych
liniach. Prva z nich postupuje tak, Ze zachytava prejavy rytmov v I'udskom jednotlivcovi,
druhé zasa sleduje tieto prejavy na trovni kolektivu, spolo¢enstva, kultary.

4. Ked’ Platon v Zdkonoch uvazuje o riadeni mazického umenia, jeho Aténcan povie,
ze prirodzend povaha mladych l'udi je ohniv4, a preto nie je schopnd ani zachovévat’ teles-
ny pokoj telom, ani ovladat’ svoj hlas, ¢o vedie k tomu, Ze mladi sa ustavi€ne ozyvajl
a poskakuju. Vzapiti Aténcan prechadza k vSeobecnejSim zaverom tykajucim sa vSetkych
Pudi: ,Dalej, Ze z ostatnych Zivych tvorov nijaky nemé zmysel pre poriadok ani v jednom,
ani v druhom, ale sama I'udska prirodzenost’ ma ti schopnost’. Poriadok v pohybe mé me-
no rytmus, kym poriadok vo zvuku, v jeho mieSani vysokych a nizkych ténovo oznacuje-
me ako harmoniu; oboje dovedna sa nazyva tanec™ (Platon 1990, 228-229). Platén si
zrejme uvedomoval emociondlnu, ba priamo telesni povahu rytmu. Schopnost’, ktorou
sme pri ovladani hlasu a pohybov obdareni, pripisal Apolénovi, Mizam a Dionyzovi. Pri-
vilégium, aké tu Platon pripisuje F'udom, dnes uz vyvolava zadvazné pochybnosti a ani
odkazy na boZskych donorov a patrénov rytmu v ludskych prejavoch ndm uZz nezneja
vierohodne. No k myslienke, Ze naSe vnimanie rytmu mé emociondlne a telesné zéklady,
sa moézeme prihlasit’ aj dnes. Rytmické prejavy naozaj vychadzaja z telesnych pohybov
aich priebeh si uvedomujeme vd’aka vnitornému zmyslu pre vnimanie pohybov tela — ki-
nestézii.

Asi to nie je ndhoda, Ze od antickych ¢ias sa tato telesnd a emocionalna povaha ryt-
mu najvyraznejsie prejavuje v tanci. V Slovniku divadelnej antropoldgie sa heslo rytmus
zacina takto: ,,Herec alebo tanecnik je ten, kto vie otesavat’ ¢as. Konkrétne: rozrezava cas
do rytmizovaného tvaru rozpinanim alebo stahovanim svojich akcii. Slovo rytmus je od-
vodené z gréckeho rheo, o znamend bezat’, plynit. Rytmus je doslova ,urcity sposob
plynutia“ (Barba, Savarese 2000, 197). Chapanie rytmu ako plynutia koreSponduje s cha-
rakteristikou, ktort vo svojej Stadii zdoraznil Benveniste. V d’al$ich vymedzeniach rytmu
sa potom v Slovniku divadelnej antropolégie ako podmienka vnimania tohto zvlaStneho
spdsobu plynutia v sebe samom i v druhych objavuje kinesteticky zmysel.

Takymto zddraznenim telesného a emocionéalneho zékladu rytmu sa otvaraju cesty
veduce nielen k pochopeniu biologickych vychodisk (¢o je v zjavnom protiklade k Plato-
novmu postoju), ale aj k takym Specificky l'udskym prejavom, akymi su rytmicky spad
a ¢lenenie hovorenej reci. Upozoriiuje na to uz Aristoteles vo svojej Rérorike, kde uvadza
ucinok eurytmie (Aristoteles 1980, III 8).

K zisteniam, ze rytmus vychéadza z telesnych pohybov, Ze ho vnimame vd’aka kines-
tetickému zmyslu a zZe jeho emociondlna povaha sa prejavuje aj pri reCovych prejavoch,
treba pripojit’ charakteristiku, podla ktorej rytmus predpokladé prijatie, osvojenie, apro-
priaciu. Upozornil na to uz H. Lefebvre vo svojom nécrte rytmoanalyzy, ked’ zdoraznil, ze
vnimanie, po€uvanie rytmu predpokladd mentalny akt, akym sa zo zhluku prichadzajicich
zvukov vyc€leiuju a do skupin spéjaju isté prizvuéné prvky. Vnimanie rytmu je teda akti-
vitou rozumenia (fr. entendre), t. j. takého zachytenia, pri ktorom sa pocutie, zaznamena-
nie zvuku spdja s pochopenim (pozri Lefebvre 1992, 98). Telesny a emociondlny zéklad



teda rytmus ako fenomén l'udského zivota nijako neuzatvara do sféry procesov, ktoré su
urcené prirodne. Naopak, problematika rytmov nas v tomto pripade od prirodného a pri-
rodzeného zakladu vedie k aktivitam, ktoré maju znaky intencionality a umoziiuju apro-
priaciu vnimanych podnetov. Skratka, rytmus, akym sa ¢leni, usporadiva a narisa nasa
existencia vo svete, je telesnou i mentalnou zalezitost'ou.

Vysledkom tohto spojenia tela a mysle je rytmus ako vnatorne prezivana aktivita.
Ked’ chceme tento charakter rytmu zdoraznit’, hovorime o endorytmii, ktora sa stavia proti
heterorytmii, nie vSak zdsadne a nezlucitelne, pretoze, ako uvadza Y. Citton, kazdy ryt-
mus je koniec koncov endorytmicky. ,,Rytmy st prezivané vo forme vnatornych rezonan-
cii; dokonca aj vtedy, ked’ st evidentne vnatené zvonku (heterorytmia), musi si subjekt
nevyhnutne znovu osvojit’ ich dynamiku, aby ju chapal ako vychadzajiicu z neho samého.
Tempo mozno vnutit’ zvonku; rytmus prezivame zvnutra a vzdy musi vychadzat’ z aktéra“
(Citton 2011, 213-214). Apropriacia je teda proces, v priebehu ktorého sa podnety pri-
chadzajice zvonku zvnutornuju a stdvaju sa endorytmickymi.

5. Doraz na endorytmiu a apropridciu umoZiiuje nadviazat’ pri rytmoanalyze na vy-
sledky, ktoré pri skimani vnimania priestoru, a zvlast' urbanneho, dosiahla antropolégia,
vychéadzajica priamo alebo nepriamo z podnetov, akymi jej pozornost” Michel de Certeau
upriamil k pragmatickym a performativnym aspektom.

Povahu tychto podnetov a charakteristiku pohl'adu, aky sa ich prijatim otvéra, Certeau
priblizil v kapitole Chodenia v meste, zaradenej do prace Vynachddzanie kazdodennosti.
Zacina ju opisom pohladu, ¢o sa medzi¢asom stal nedostupnym: pozeréd sa na Manhattan
zo stodesiateho poschodia budovy Svetového obchodného centra. Certeau priznava, ako
sa ho pri tomto pohl'ade zmoctiovala fascindcia. Vzéapati sa pyta: S akou erotikou vedenia
sa viaZe extaza z takéhoto nazerania celku? Kde hladat’ zdroje tohto pdZitku z vizuélnej
totalizacie? A odpoveda: Vystup do takychto vySok nas zbavuje participacie na nespocet-
nych aktivitich mestského Zivota. Ziskavame odstup od vSetkého docasného, prizemného
a individuélneho, stava sa z nas voyer obdareny bozskym pohl'adom a bozskou indiferen-
tnost'ou. Vsetko, Co sa viaze s praktikami mestského Zivota, zmizlo, nepocut’ hluk aktivit,
mesto sa premenilo na panoramu. PiSe: ,,Mesto-panordma je ,teoretickym® (t. j. vizudlnym)
simulakrom, skratka, je obrazom, ktory je moZzny vd’aka zabudnutiu a zneuznaniu prak-
tik (Certeau 1990, 141). Certeau sa rozhodne odolat’ pokuseniam tohto totalizujiiceho
pohladu, ktory nas povznasa nad kazdodenné pohyby a praktiky uzivatelov mesta. Od-
mietne mesto stotoziovat’ s jeho totalizujicim panoramatickym obrazom, zostlpi z vy-
Sok na uroven chodnikov a zameria svoju pozornost’ na priestor, ktory uz nie je vylu¢ne
nazerany a Struktirovany, ale je priestorom praktik. Chce vnimat’ praktiky, ktoré geomet-
rické a geograficka konstrukcia priestoru nezachytava, chce sa zamerat’ na ,,in0 priestoro-
vost™, na antropologickd skdsenost’ s priestorom.

Certeau hovori o priestore a jeho vnimani, no jeho postrehy, charakteristiky a diStin-
kcie mdzeme preniest’ do oblasti vnimania rytmov a uplatnit’ v nej antropologicky pristup,
ku ktorému sa pri skimani urbannych aktivit hlasi. Je jasné, ze priklad, akym uvadza
rozdiel medzi vnimanim mesta ako panordmy a vnimanim mesta ako miesta praktik, sa dé
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rozsirit’ o rozdiely pri vnimani rytmov; ved’ Certeau sam hovori o zvukoch a hlukoch. Naj-
perspektivnejSie moznosti uplatnenia v rytmoanalyze nam vsak poskytuju tie Certeauove
uvahy, v ktorych priestor a miesto v nadvaznosti na tedriu reovych aktov spéja s proces-
mi apropridcie (Certeau 1990, 56, 148 ai.). O vnimani rytmov sa da povedat’ to isté, ¢o
plati o realizacii jazykového systému v reCovom akte alebo o realizacii topografického
systému v aktivitach chodca: vo vSetkych pripadoch tento posun od systémov k vnimaniu
a aktivitam umoznil proces apropriacie.

Systémy, ktoré v reCcovom, a zvlast’ v basnickom prejave nasla semiotika uplatfiujliica
Strukturdlne metody, sa takto zaclefiuju do kontextu, ktory bol pri prozodickom skumani
z pochopitel'nych dovodov iba naznaceny.

6. Antropologicky pristup umoziuje rytmoanalyze prejst’ od biologickych zakladov
k mentadlnemu osvojeniu rytmickych procesov a zaroveil postipit’ odtial’ k spolocenskym
a kultirnym kontextom. MoZno dokonca povedat, Ze tento pristup si takéto rozSirenie
perspektivy priamo vyZaduje, pretoZze prave pojmy apropridcie a endorytmie nés uvadzaju
do socialneho kontextu, kde sa rytmizécia konania jednotlivca vzdy odohrava.

Klasicka, v antickych dobach prameniaca predstava sa pri zohl'adilovani spolocen-
skej povahy rytmu uspokojovala s modelom tanca alebo spevu. Dal$iu moznost, vyuZiva-
nu predovSetkym v jazykovednych skumaniach, poskytovala re¢ chdpand ako sociilna
inStitucia. Rytmoanalyza vstupuje do socidlnej problematiky v ovel'a SirSom rozsahu a ovel'a
razantnejSie: cell sféru socidlnych procesov skima ako pole rytmov, rytmizécii a poly-
rytmov. Z tohto hl'adiska sa spoloCenstva, skupiny a inStiticie ukazuji ako generatory
rytmov. Myslienku, Ze rytmus je vZdy kolektivny, rozSiruje Y. Citton na tvrdenie, Ze inSti-
tacie su ,stroje na synchronizéaciu®, ktoré zabezpecuju reprodukciu socidlneho Zivota
(pozri Citton 2011, 213). Studie, ktoré sa v tomto pride badani vynaraju, prinasaji sve-
dectva o tom, Ze rytmoanalyza dovol'uje zachytit’ prejavy mocenskych vzt'ahov a ich po-
doby v procese globalizéacie (pozri Michon 2005).

Pre autora tohto ¢ldnku su obzvla3t” zaujimavé pokusy uplatnit’ rytmoanalyzu na
problematiku urbanneho priestoru. Teoretici, ktori tieto procesy Studuja v ich historickom
vyvine, uz davnejsie upozornili na premenu vyvolana vstupom industrializacie a prudkym
narastom mestskej populdcie: z modernych miest sa stali otvorené priestory dynamizova-
né tokmi a cirkulaciami. Rytmoanalyza urbanneho priestoru, ako ju praktizuje napriklad
geografka Maie Gérardotovd, dovoluje tento pristup uplatnit’ pri pohlade na stiasné
mestd a zéroveni prinadSa podnety pre antropologické reflexie procesov prebiehajucich
v metropolach (pozri Gérardot 2007).

Gérardotovej rytmoanalyzy urbanneho priestoru sucasnych miest a metropol su pre
nas podnetné aj preto, lebo patria ku skimaniam, ktoré ukazuji vyznam pojmu polyryt-

% Gérardotova upozoriiuje, Ze analyza rytmov odohravajicich sa v urbannom prostredi sa zameria-
va na ¢asové i priestorové dimenzie a Ze vizualne prejavy rytmov sa v nej spajaju so zvukovymi. Vzhla-
dom na tato polydimenziondlnu povahu moZno uvazovat’ o tom, ¢i sa takto neukazuju perspektivy pre-
krocenia sféry, ktorej otvorenie sa spaja s posunom, ktory dostal nazov ,,obrat k obrazu™ (FiSerova 2011).



mu. K turistickym miestam parizskej metropoly pristupuje ako k priestorom, kde sa stre-
tavaja a superponuju viaceré rytmy. Pre sucasny stav rytmoanalyz je priznacné, ze usilie
pochopit’ rytmické procesy na rovni jednotlivca i spolo¢nosti sa Coraz viac zameriava na
pluralitu rytmov, ktoré sa striedaju alebo pdsobia simultdnne ako superponované vrstvy.
Z tohto hl'adiska st tak jednotlivec, ako aj spolo¢enstvo ohniskami polyrytmickych pdso-
beni. Zo skuto¢nosti, Ze pocetné rytmizécie, akym sme v stiasnej globalizovanej spolo¢-
nosti vystaveni, mozu vyustit’ nielen do koordinovaného pdsobenia, ale aj do napéti a kon-
fliktov, sa zrodil projekt, ktory analyzu rytmov postva az k politickym konzekvenciam
a poziadavkam (Citton 2011).

7. Skiimanie prejavov polyrytmie evokuje tiez vahy, ktorymi sa dostdvame do kon-
textu kultlr aich typov. Americky antropolog Edward T. Hall poskytol tymto ivahdm po-
zadie odliSenim monochronického ¢asu od ¢asu polychonického (Hall 1983). Rytmoanaly-
ze, ktord svoje skimania priviedla k prejavom polyrytmie, sa pontka prileZitost’ porovnat
dosiahnuté vysledky s Hallovymi diStinkciami a prispiet’ tak k identifikacii kultarnych typov.

Vsetky tieto a viaceré d’alSie pojmy, vyskumné smery a teoretické koncepcie prinasa-
ju dokazy o produktivnosti analyz, ktoré sa kedysi zacali filozofickymi uvahami o ryt-
mickej povahe bytia. Budeme vzhl'adom na ich dne$ny rozsah hovorit’ o rytmickej para-
digme? Niektori st tomu nakloneni, staci vSak pripomenut’, ¢o o rytme povedal jeden
z filozofov, a pokusit’ sa zmysel jeho slov rozvinut’ vo sfére su€asnych komunika¢nych
procesov: ,,Rytmus je skutoCne jediny spOsob riadenia a zachovéavania najrozli¢nejSich
energii. Je zdkladom Zivotnej i psychickej dynamiky* (Bachelard 1950, 128).
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