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ABSTRAKT

BELLOVICOVA, Barbora, Interpretacie symbolov v poviedkach J.L. Borgesa —
Ekonomicka univerzita v Bratislave. Fakulta aplikovanych jazykov; Katedra romanskych
a slovanskych jazykov. — Mgr. Sofia Tuzinska. PhD. — Bratislava: FAJ EU, 2015, 68 str.

Zaverecna praca sa zaobera symbolmi pouzitymi v poviedkach J.L. Borgesa. Cielom prace
je vysvetlit’ vyznam symbolov pouzitych v Borgesovych poviedkach. Praca je rozdelené na
pét’ kapitol. Prvé kapitoly su venované samotnému autorovi, J.L. Borgesovi, a jeho tvorbe.
Dalej sa v praci pokusame definovat’ fantasticky realizmus ako doleZity prvok Borgesovej
tvorby, a spésobmi akymi vyjadruje fikciu. V nasledujicej kapitole definujeme symbol,
archetyp amytus. Dalej sa venujeme zobrazenim priestoru v Borgesovyh poviedka
prostrednictvom symbolov. V d’al$ej kapitole rozdelime symboly na: archetypy, osobné
symboly, témy asymboly vychadzajuce z gréckej mytoldgie. V poslednej podkapitole
rozoberame symbol symbolov, v8adepritomny labyrint. Definujeme vyznam slova labyrint
aukazeme si rozne formy ako moéze byt zobrazeny. Vysledkom rieSenia danej
problematiky je stru¢na uvaha o symboloch pouzivanych v Borgesovych poviedkach

a dolezitosti ich spravnej interpretacia.

KT'acéové slova:

J.L. Borges, Postmodernizmus., Fantasticky realizmus., Fikcia, Symbol, Archetyp, Mytus,
Priestor, Labyrint



ABSTRACT

BELLOVICOVA, Barbora, Interpretacion de los simbolos en los cuentos de J.L. Borges; —
Universidad de Economia de Bratislava. Facultad de Lenguas aplicadas; Departamento de
Lenguas Roménicas y Eslavas. — Mgr. Sofia Tuzinska PhD. — Bratislava: FAJ EU, 2017,
68 p.

Este trabajo fin de master estd dedicado a la interpretacion de los simbolos en los cuentos
de J.L. Borges. El objetivo del presente trabajo es acercar al lector los simbolos utilizados
por este gran poeta y cuentista argentino a través del analisis de sus cuentos. El trabajo se
divide en cinco capitulos. Los primeros capitulos estan dedicados al mismo escritor Jorge
Luis Borges, a su obra, a la definicion del realismo fantastico como uno de los rasgos
claves de la obra borgeana, y al modo de expresar la irrealidad en su obra. En el siguiente
capitulo definimos que es el simbolo, el arquetipo y el mito. Luego, ensefiamos el concepto
del cronotopo narrativo; y la importancia del mito clasico en la obra borgeana. En el
penultimo capitulo, dividimos los simbolos en arquetipos, mitos personales, temas cléasicos
y mitos clasicos y todas las variantes de los simbolos razonamos con ejemplos concretos
extraidos de los cuentos borgeanos. En el ultimo subcapitulo nos dedicamos al laberinto,
un simbolo polivalente; y explicamos su significado y mostramos sus formas de

representacion.

Palabras claves:

Jorge Luis Borges.,, Realismo fantastico., Postmodernismo., Irrealidad, Simbolo,

Arquetipo, Cronotopo, Mito, Laberinto



ABSTRACT

BELLOVICOVA, Barbora, The interpretation of symbols in Borges’s short stories —
University of Economics in Bratislava. Faculty of Applied Languages; Department of p-
Romance and Slavic Languages. — Mgr. Sofia Tuzinska. PhD. — Bratislava: FAJ EU, 2017,
68 p.

Final thesis deals with the symbols in the shorts stories written by Jorge Luis Borges. The
aim of this thesis is to interpret symbols used in Borges’s short stories. The thesis is
divided into five chapters. First two chapters are dedicated to the author Jorge Luis Borges
and to his work. Furthermore, the thesis attempts to define the fantastic realism as an
important element of the Borges’s literary works and the way how he expresses the fiction
in his wok. The next chapter is devoted to the definition of a symbols, archetype and myth.
In the next chapter, we analyze a space in short stories and we show how it can be
demonstrated. Then we divide the symbols into archetypes, personal myths, ancient topics
and ancient myths, and we demonstrate them on the concrete examples chosen from the
short stories. The final chapter deals with the labyrinth, the omnipresent symbol. We offer
its definition and show its forms. The conclusion of the thesis is a brief reflection about the
importance of symbols in Borges’s short stories and its interpretation.

Keywords:

Jorge Luis Borges., Postmodernism, Fantastic Realism, Fiction, Symbols, Archetypes,
Myths, Space, Labyrinth
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INTRODUCCION

Jorge Luis Borges, el gran poeta y cuentista argentino, es uno de los mayores
representantes del Realismo Fantéstico, el primer género literario que se origina en
América y que tiene influencia a la literatura europea. La introduccion de este corriente,

Ilevé consigo una forma diferente como presentar lo fantastico o irreal en la literatura.

La obra de Borges es una ruptura de la realidad y, a su vez, una invitacién al
universo de mas alla. EI mejor acceso a los rincones de su obra es, a través de los simbolos.
Los simbolos tienen la capacidad de revelar una realidad desconocida; un espacio que tiene
lugar en otro lado del umbral, o detras del espejo. Esta revelacion puede, completamente,
poner en duda el universo que nos rodea, y los lectores, también como los personajes de los
cuentos, quedan confundido, y sin palabra y sin saber si se trata de la vigilancia o de un

suefio.

Borges, con sus simbolos, borra los limites de la realidad y hace pensar a los
lectores sobre la verosimilitud del universo que los rodea. Ademas, los simbolos son los
instrumentos que le permiten plantear las cuestiones, que ha planteado el linaje humano
desde tiempos inmemorables. Los interrogantes de la infinidad, de la inmortalidad, del

puesto del hombre en el cosmos, o la cuestion de la identidad.

Las civilizaciones antiguas intentaban responder a estas preguntas por medio de las
obras literarias como, por ejemplo, la gran obra de Homero — Iliada y Odisea, los mitos de
Edipo, 0 Jano, las paradojas de Zenon, o la metéfora del rio Her4clito. Estos son solo unos
textos perdurables desde hace generaciones. Son las obras que influyeron varios autores.

Borges se refiere, precisamente, a estas obras cuando habla de aquellos temas eternos.

Nuestro autor argentino, para acercar los temas mencionados, utiliza sus simbolos
personales. Estos varios simbolos representan muchas veces la misma cosa, pero de otra
manera. Por ejemplo, la biblioteca representa un universo infinito y, a su vez, ordeno. El
ajedrez, simboliza el proceso de la creacién. El tigre, es el simbolo de un ser inmortal. Los
espejos tienen la capacidad de multiplicar el espacio, la identidad, o también, pueden poner
en duda la realidad; y el umbral, parte dos espacios con la valoracion del tiempo diferente,
y asi, igualmente como el espejo, pone en duda la realidad.

No podemos olvidar a mencionar el ultimo simbolo personal; el laberinto. El

laberinto es un simbolo polivalente y omnipresente en la obra borgeana. Este “simbolo de
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simbolos” nos dirige a un viaje interminable con muchas bifurcaciones. Es una
peregrinacion por varios tipos de laberintos: artificiales, naturales, verticales, horizontales,
temporales, espaciales, los laberintos que tienen la forma de pesadilla, o los que forman la

trama del cuento.

Todos estos simbolos forman parte integral de la obra borgeana, y para mejor
comprension de los textos complejos, es muy Util conocer su significado. Por consiguiente,
nos gustaria aclararlos, por medio del presente trabajo, y asi, facilitar la lectura de los

cuentos de este autor argentino.
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1. JORGE LUIS BORGES (1899-1970)

Jorge Luis Borges naci6 en 1899 en pleno centro de Buenos Aires. Méas tarde se trasladd
junto con su familia al Palermo. En aquellos tiempos, Palermo era un sérdido arrabal y la
gente tenia vergiienza decir que viene de alli. Era famoso por sus compadritos que se
peleaban con los cuchillos — el motivo para las obras de varios autores argentinos que

nacieron en Palermo.

La persona que le influyé mucho, en cuanto a su carrera del escritor, era su padre,
Jorge Guillermo Borges. Un abogado, filosofo anarquista y ademas profesor de psicologia,
la que ensefiaba en inglés. Inglés era la segunda lengua de comunicacion en su casa debido
a la procedencia de su familia de Inglaterra. Segin Borges, su padre era la persona que le
reveld el poder de la poesia: “el hecho de que las palabras sean no s6lo un medio de
comunicacion sino simbolos magicos y masica.” (BORGES, GOVANNI, 1999, pag. 11)

Ademas, le ensefid los rudimentos del idealismo que mas tarde le influyeron en su
escritura. Dijo que, se sentia mas atraido por el idealismo que por el realismo porque el
primero tiene mayores posibilidades imaginativas. Ademas, en su punto de vista, el
universo era ininteligible para la mente humana en muchos aspectos importantes y por ello

el idealismo le parecia méas fecundo en especulaciones creadoras.

Su madre era de origen argentino y uruguayo. Ella aprendi6 el inglés de su marido,
y después de su muerte, para lograr concentrarse, empez6 a hacer algunas traducciones.
Ademas de eso, cuando Borges se quedd ciego, le ayudaba mucho, por ejemplo,
contestaba sus cartas, le leia, tomaba su dictado, y también le acompafié en sus viajes. Por

lo Gltimo, segun él, era ella quien estimulo su carrera literaria.

Borges era un introvertido desde su infancia. No salia mucho de casa, e incluso se
inventd dos amigos imaginarios que le acompafiaban hasta que le empezaron a aburrir. Ya
en su nifiez se dio cuenta de que su destino son los libros y no la vida de accién. Pasaba
mucho tiempo en la biblioteca de su padre y leia los libros no sélo en espafiol, sino también
en inglés. En su obra podemos encontrar muchas alusiones a los libros; por ejemplo, Don

Quijote, Las mil y una noche, Martin Fierro, etc.

Su padre se inclind hacia escritura y traduccion; sin embargo, su ceguera no le
permitio hacerlo, y por eso se consideraba, que su hijo cumpliria su destino literario que las

circunstancias no permitieron a su padre. Sus primeros intentos de escribir aparecieron
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cuando tenia seis o siete afios, por ejemplo, con las imitaciones de clasicos espafioles como

Cervantes, o la composicion de un manual de mitologia griega.

En 1914, Borges y su familia se mudaron a Europa. EI primer lugar era Paris. Hay
que decir que, a Borges, al contrario de la mayoria de los argentinos, no le fascin6 ni Paris,

ni francés.

Después de Paris, se trasladaron a Ginebra, donde empez0 a estudiar latin, y el resto
de su estudio era en francés. Fuera del colegio empezé a dedicarse al aleméan, también por
el interés en el expresionismo aleman. A través de la literatura alemana llego a leer a
Schopenhauer; y segun Borges, “si tuviera que elegir a un filésofo, le elegiria a él, por qué
si el enigma del universo puede formularse en palabras cree que estas palabras estan en
su obra.” (BORGES, GOVANNI, 1999, pag. 45)

La estancia en Ginebra le dio la inspiracion para su ultimo libro poético Los
conjurados (1985) Esta coleccion de poesia fue un homenaje a Suiza y al espiritu de
Ginebra; cual es, en su vision, un cuidad de la libertad, del pluralismo y del

cosmopolitismo.

Mas tarde se removieron a Mallorca y después a Espafia. En aquellos tiempos, los
argentinos estaban descubriendo Espafia poco a poco. Su intencion de viajar a Europa no
era una vuelta a Espafia tras una ausencia de siglos. En realidad, los argentinos dejaron de

ser los espafioles en 1816, con declaracion de la Independencia.

Sin embargo, su estancia en Espafia le dio la oportunidad de encontrarse con un
grupo literario que se ocupaba de ultraismo. Al volver a Buenos Aires, el mismo Borges
llegé a ser el representante mas famoso del ultraismo de Buenos Aires; que, segun él, no
era simple derivacion del ultraismo espafiol, sino el desarrollo natural de la tradicion

literaria hispanica.

En 1921, la familia de Borges y él volvieron a Buenos Aires. Su regreso llevo
consigo una mirada diferente a su ciudad natal. Empezd a ver Buenos Aires con el
entusiasmo. Tenia la impresion de que Buenos Aires se transformé en una ciudad muy
grande y muy extensa, casi infinita. Se puede decir que su regreso a esta ciudad no era sélo
un regreso, sino también un descubrimiento de Buenos Aires. Este descubrimiento le

inspird a escribir su primera obra poética; Fervor de Buenos Aires (1923).

Su regreso a Buenos Aires, con muchos conocimientos nuevos conseguidos en

Europa, y con una nueva mirada a lo que es su ciudad natal, puso en marcha su verdadera
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carrera de un escritor; que se convirtié en uno de los guias de la vanguardia en los afios

veinte, y en el pionero y mayor representante de lo que llamamos el Realismo Fantastico.

Fervor de Buenos Aires no era solo una puesta en marcha para su carrera literaria,
sino también una obra que influydé mucho en sus siguientes libros. Es mas, segun é€l, lo que
escribio después era solo un desarrollo de los temas presentados en las paginas del libro
Fervor de Buenos Aires.

Después de la publicacion del libro Fervor de Buenos Aires, salieron en prensa
otros libros de versos: Cuaderno San Martin (1924), Luna de enfrente (1925). Luego,
empez6 a orientarse hacia la escritura de los ensayos y publicd: Inquisiciones (1925),
Discusion (1932), Historia de la eternidad (1935). Por el camino del ensayo llegé al
cuento, y en esta trayectoria siguio el resto de su vida. En 1935, escribi6 su primero libro
de relatos: Historia universal de la infamia (1935), luego Las Ficciones (1944), EI Aleph
(1949), El Hacedor (1960); etc.
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1.1 LA OBRA DE JORGE LUIS BORGES

La obra de Borges es “un corpus formado por fragmentos.” (OVIEDO, 2004, pag. 16) Es
una coleccion de piezas caracteristicas por su brevedad, agrupadas de manera ocasional.
Muchas veces es una mezcla de géneros, los textos en prosa y versos. Este paso sobre las
fronteras de los géneros que produce una miscelanea, es bien observable en la coleccion de
cuentos El hacedor (1960).

El autor apreciaba la brevedad y libertad de los textos, lo que le hizo un Maestro de
los prélogos. Existe una recopilacion de todos sus prologos con un titulo muy simple:

Prologos (1975); por cierto, contiene un “Prologo de prologos”.

Su carrera como un escritor empezd con poesia. Hay que destacar lo que es
fundamental para su obra poética. Primero, el concepto del mundo como pura invencion o
ilusion.; y luego, la idea, que la mente no esta ligada a la basqueda de la verdad, porque la

busqueda de la verdad se basa en una desinteresada especulacion.

Borges, en su obra, “queria crear mundo cuyo lirismo reposa en el procesamiento
o interiorizacion de sus lecturas filoséficas, teologicas o literarias que le permiten pensar
en los ciclos del tiempo, los misterios del recuerdo y el suefio, la sensacion de ser otro o no
ser nadie, la vision y la negacion de Dios, la edad y la lucida certeza de la muerte, etc.”
(OVIEDO, 2004, pag. 20). Todos estos temas estan desarrollados mas tarde en sus cuentos.

Ademas, hay que mencionar la introduccion de sus simbolos favoritos como, por
ejemplo: laberinto, rosa, tigre, doble, los Borges, o el ajedrez. Su poesia estad recompilada
en un titulo Obras poéticas, que tiene varias ediciones; o también en varios volumenes
como, por ejemplo: Antologia personal (1961,1968), El otro, el mismo (1930-1967), La
rosa fundada (1971), o Los conjurados. Por lo ultimo, al respecto de su obra poética, hay
que mencionar los elementos de biografia, como por ejemplo en Poema de los dones, con

el tema de la ceguera, la que convierte en un don divino.

En la década de veinte, empezd con la obra de ensayista y escribid sus primeros
libros de ensayos — Inquisiciones (1925), El tamafio de mi esperanza (1926), El idioma de
los argentinos (1928). Su obra ensayistica no es extensa, son unos textos de diversa
procedencia e intencidn, como por ejemplo la reflexion sobre la literatura gauchesca, u otra
sobre el lenguaje artificial inventado por John Wilkins en el siglo XVII. Los libros mas

claves de su obra ensayistica son: Discusion (1932), Historia de la eternidad (1936), y
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Otras inquisiciones (1953). A pesar de que su obra ensayistica no es muy extensa, se trata
de una lectura muy enriquecedora, es una “invitacion a pensar de otro modo sobre algo
comunmente aceptado.” (OVIEDO, 2004, pag. 26), y ademas es el resumen de la cultura

antigua y moderna con la vision especulativa de Borges.

En esta época de su vida empezaron sus comentarios sobre el lenguaje como el
principal instrumento humano con los limites que impiden el trabajo de un escritor que
quiere expresar algo mas alla de los limites del lenguaje, del mundo real. Segun él, lo Gnico
que el lenguaje permite, es la repeticion de lo que ya habia dicho, pero con las variaciones.
No obstante, hay que mencionar, que Borges no se dejo desanimar por la insuficiencia del

lenguaje y encontr la manera como explicar lo inexplicable.

Muchos criticos literarios preguntaron a Borges, por qué no se dedicaba a escribir
las novelas. Respondia, con ironia, que no se animo a escribir las novelas por su pereza; y,
ademas, consideraba muy abusivo tomar mucho tiempo de sus lectores. Segun su prélogo
de Ficciones (1944) el mejor procedimiento, que descomponer vastos libros, “es simular
que esos libros ya existen y ofrecen un resumen, un comentario.”. (BARRENECHEA,
1957)

Este prélogo, podemos considerar como un PROLOGO a toda su obra de cuentos.
Sus cuentos son un juego donde falsifica y tergiversa ajenas historias. No son muy de

accion; se trata mas del razonamiento y de la discusidn teorética; o sea, las especulaciones.

Al leer sus cuentos por primera vez, pueden parecer un mundo de caos en el que es
imposible orientarse. Sin embargo, este mundo tiene unas leyes bien establecidas y
reconocibles, y siguiéndolas descubrimos la posicion de cada pieza del mosaico hasta que

realicemos que, en realidad, se trata de un universo bien coherente, IUcido y ordenado.

Su primer libro de cuentos es Historia universal de la infamia (1935), luego publicé
el libro El jardin de senderos que se bifurcan (1941). El cuento con el mismo nombre es
una resefia de un libro, con todas las citas, notas y con todo lo que contiene una verdadera
critica, salvo que el libro resefiado no existe. También podemos mencionar el cuento Tidn,
Ugbar, Orbis Tertius en el que construye un planeta donde el idealismo es posible, sin
embargo, mas tarde muestra, que se trata de un producto humano, que es sélo una broma

de los filosofos que operan sobre la realidad y la transforman.

La coleccion de los cuentos con mayor logro es el libro Ficciones (1944). En este

libro podemos encontrar la idea de la fatalidad, de la repeticion y de la eternidad. Ademas,

16



el simbolo mas clave de esta coleccion es el laberinto y el Gnico objeto de llegar a su fin
para descubrir que el centro es la llegada hacia la muerte. El inmortal es uno de los cuentos

mas representativos en cuanto a este tema.

En el afio 1949 fue publicada otra coleccion con el titulo EI Aleph, en conforme con
uno de los cuentos en esta coleccion, El Aleph; que representa el infinito del universo. Es
una esfera tornasolada, que muestra, que todas las cosas estan en todas partes y en ninguna.
Ademas, este cuento es una parodia a la Divina Comedia, y una burla de las pretensiones

del realismo.

Excepto de las colecciones ya mencionas, publicé la coleccion El hacedor (1960);
en la que el simbolo clave es el espejo y su caracter efimero; la imagen de algo que se

borra con facilidad, y se transforma en mitos, se convierte en Don Quijote o en el Infierno.

En 1970, publicé El informe de Brodie y en el 1975 El libro de arena. En estas
obras no afiadié nada nuevo, s6lo complet6 y amplié su mundo de la fantasia, de los suefios

y de las obsesiones de antes.

Sus ultimos textos no eran escritos por Borges, sino dictados por €l, por la causa de

su ceguera. Uno de los libros que tiene la forma de conversacion es Siete Noches (1980).

No podriamos concluir este tema sin mencionar que, en el afio 1961 obtuvo Premio
Internacional de Literatura Formentor, y este hecho provocé el descubrimiento de su obra
por la critica a nivel mundial, seguido con unos ciclos de conferencias, de invitaciones y

también de las traducciones de sus libros a varias lenguas.

Entre los criticos més citados de la obra borgeana pertenece: Jaime Alazraki con su
libro La prosa narrativa de Jorge Luis Borges (1977), Ana Maria Barrenechea que
escribio, entre otros, el libro La expresion de la irrealidad en la obra de Borges (1967) o
Emir Rodriguez Monegal y su Ficcionario. Una antologia de los textos de Jorge Luis
Borges (1985).

Por todo lo que hemos dicho sobre su vida, su obra, la critica y su importancia para
la literatura mundial, podemos decir que, Borges era uno de los escritores que marco, en

una gran medida, la literatura mundial. Este gran escritor murié en 1986 en Ginebra.
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2. ENTRE MODERNIDAD Y POSTMODERNIDAD

La literatura argentina experiment6 un gran auge en el siglo veinte. Este auge empezd, ya
al principio del siglo en los afios veinte con la generacién que Illamamos de vanguardia
representada por Jorge Luis Borges y Macedonio Fernandez; y que mas tarde influyo en

los autores de la generacién de, asi llamada, “Boom”.

Hay muchas disputas, si podemos considerar a Jorge Luis Borges como un
modernista 0 un postmodernista. Es muy dificil clasificar su obra en algan estilo literario
para dar una imagen coherente y valida. No obstante, es cierto, que nos ensefié a escribir

de un modo que antes no existia.

Es verdad, que su manera de escribir tiene su origen en la percepcion moderna de la
literatura; es decir, no niega lo que dicen los modernistas, sino es su punto de partida para
algo mas amplio. Sin embargo, hay que subrayar que no pertenece a los autores,
considerados postmodernistas, como por ejemplo Gabriel Garcia Marquez o Julio Cortazar,

aungue estos escritores del boom estaban influidos en una gran medida por Borges.

Para entender mejor este problema de clasificacion, es importante saber, cuales son
los atributos del modernismo y los de postmodernismo o boom. Segun la citacion de
Fokkema usada en el libro de Alazraki Entre Modernidad y Postmodernidad los atributos
propios para el modernismo son: la composicion de textos literarios como seleccion de
construcciones hipotéticas que expresan incertidumbre y provisionalidad; la negacién del
texto definitivo; la negociacion por hipétesis de toda validez a aquellas explicaciones de la
conducta humana con pretensiones de objetividad; los comentarios metalinguisticos; la
importancia de dirigir el texto hacia el lector; la experimentacion con el lenguaje. La obra
de Borges cumple todas estas caracteristicas del modernismo; sin embargo, en su obra
podemos encontrar algo mas, algo que le difiere de los modernistas.

Es cierto, que los modernistas introdujeron en el mundo de la realidad el universo
de mas alla, una metarealidad indudable. No obstante, el orbe de Borges es distinto; segin
Ana Barrenechea, se trata de la desintegracion del universo, “la llamada realidad se
convierte en una fantasmagoria, en un vacio, en una sombra o en una ficcion literaria, y al
fin acabamos dudando de nosotros mismos al dudar de todo lo que nos rodea.”
(BARRENECHEA, 1957). Es decir, Borges borra los limites entre “lo real” y “lo irreal”.
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Segun lo que dijimos, es obvio, que no le podemos considerar un modernista. Pero
la cuestion es, por qué no pertenece ni entre los postmodernistas. La primera razon es, que
lo irreal de los postmodernistas, tiene un contacto mas real con la realidad; o sea, no pone
en cuestion la verosimilitud de lo magico, o fantastico. Lo extraordinario es la parte de la
realidad, se trata de una simbiosis entre “lo real” y “lo irreal”. No obstante, en el caso do
los cuentos borgeanos, la incertidumbre produce la enorme ruptura de “lo real” e “irreal”.
Ademas, la postmodernidad tiene rasgos de anti-intelectualismo, vitalismo, erotismo y
cultura popular; de lo que se distingue la obra de Borges. Y, por ultimo, hay que mencionar

las preocupaciones, de los postmodernistas, por la historia, un rasgo no propio para Borges.

Para concluir este tema, podemos decir que la obra de Borges no es una
negociacion del modernismo, sino su modificacidn, aproximacion y extremacion; es la
base para el postmodernismo de Cortdzar, o0 Marquez; y ademas es la introduccion al

mundo de la literatura, denominada el Realismo Fantastico.
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2.1 LA INTRODUCCION AL REALISMO FANTASTICO

La literatura fantastica es un género literario que se empezé a desarrollar desde el fin del
siglo 19. Su desarrollo fue causado por los cambios en el mundo como, por ejemplo, la
revolucion industrial, inseguridad del futuro; o un cambio de la vida de gente muy réapido.
Ademas, hay que destacar Einstein y su teoria de la relatividad, la cual Ilevo aun mas

incertidumbre y también la pérdida del tiempo y espacio.

Sin embargo, la literatura fantastica tiene sus antecedentes, las obras escritas antes
el siglo 19, como, por ejemplo: Las aves de Aristofanes (414 a.d.C), La Divinda Comedia
de Dante (terminada en 1321), o Los suefios de Quevedo (escritos entre 1607 y 1621).

Para comprender bien “lo fantastico” de Jorge Luis Borges y entender su
innovacion de este género, es necesario poner en claro, que significaba “lo fantastico”
tradicional en la literatura. Hay muchos tedricos literarios dedicados a la literatura
fantéstica. Los mas conocidos son: Luis Vax, Charles Grivel, Tzvetan Todorov, Howard P.

Lovecraft, Roger Caillois, Ana Maria Barrenechea, Rosalba Campra, o Carlos Alazraki.

Uno de los mas citados en muchas criticas literarias dedicadas a la literatura
fantéstica, es Tzevan Todorov. En su libro Introduccion a la literatura fantastica podemos
encontrar la definicion de “lo fantastico”. Segun é€l, hay tres categorias alrededor de un
punto limite entre “lo real” y “lo irreal”: “lo extrafio”, “lo fantastico” y “lo maravilloso”.
Todorov insiste mucho en las circunstancias, que rodean “lo fantastico”. “Lo fantastico”
tradicional esta relacionado con “lo extrafio” y con “lo maravilloso™. Es la irrupcién de la
realidad existente. Por tanto, su definicion de “lo fantastico” es “lo fantastico sdlo dura el
tiempo de una duda: una duda comun al lector y al personaje, que deben decidir si lo que
perciben pertenece 0 no a la «realidad» tal como existe para la opinién comun. Al fin de la
historia, el lector, si no el personaje, toma, sin embargo, una decisién. Opta por una u otra
solucién y asi sale de lo fantastico. Si decide que las leyes de la realidad se mantienen
tales como son y permiten explicar los fendmenos descritos, decimos que la obra pertenece
a otro género: lo extrafio o extraordinario. Si, al revés, decide que debe admitir nuevas
leyes de la naturaleza por las cuales el fendmeno puede ser descrito, entramos en el
género de lo maravilloso.” (TODOROV, 2005, pag. 46)

No obstante, seria imposible aplicar esta definicion en la obra de Borges, porque
“lo fantastico” de él no consiste en el sentido sobrenatural sino en “lo imposible”. “Lo

fantastico” definido por Todorov es mas caracteristico para la literatura fantastica de
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Europa del siglo 19 que contiene la novela gética como por ejemplo la obra Frankenstein
de Mary Shelley, The Castle of Otrano de Horace Walpole, o Dracula de Bram Stoker.

La definicidn mas adecuada, no sélo para la obra de Borges, sino también para otras
obras de literatura hispanoamericana, es la de Ana Maria Barrenechea. En su Ensayo de
una tipologia de la literatura fantéstica explica que hay que distinguir entre “lo normal” y
“lo anormal”. “Lo normal” es todo lo posible. En otro lado, “lo anormal” son todos los
hechos anormales, innaturales o irreales. Segun Barrenechea, “lo anormal” es lo que define

la literatura fantastica.

Al respecto de la literatura hispanoamericana de género fantastico, existen dos ejes
de “lo anormal”. El primer eje es conocido como el realismo maravilloso y a veces mégico,
donde los autores se mueven entre lo posible e imposible. Es una mezcla de “lo real” con
“lo irreal”; son los hechos anormales que irrumpen dentro de la realidad. EI realismo
magico nunca pone en cuestion la verosimilitud de “lo magico”. La narracion tiene una
forma muy natural. “Lo extraordinario” forma la parte de la realidad, se trata de una

simbiosis entre “lo extraordinario” y “lo real”.

Angel Flores, el primer llamar el estilo hispanoamericano el Realismo Mégico,
define este género literario como una mezcla de lo real y de lo mégico. Segun él, el

Realismo Mégico es la transformacion de lo comdn a lo increible.

Otro autor, Luis Leal, piensa que es un enfrentamiento del escritor a la realidad y su
intencion de descubrir los hechos magicos en la vida. Los autores mas destacados de este
tipo de la literatura son: A. Carpentier, Gabriel Garcia Marquez, J.M. Arguedas o Juan
Rulfo y Isabel Allende.

El segundo eje de la literatura fantastica de Hispanoamérica es el Realismo
Fantastico de Jorge Luis Borges, Bioy Casares, o Julio Cortdzar. Se trata de una
problematica mas interior y mas compleja de tipo psico-onirico o de tipo mas abstracto y
especulativo. En este caso, “lo fantastico” es la manera como sobrepasar los limites de la
razén, es una literatura de hipétesis, es una obra abierta que puede tener varias
explicaciones. Ya no es una simbiosis entre “lo real” e “irreal”, sino la enorme ruptura de

“lo real” y “lo irreal” producida por incertidumbre.
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2.2 EXPRESION DE LA IRREALIDAD EN LA OBRA DE JORGE
LUIS BORGES

Jorge Luis Borges, no es s6lo uno de los mayores representantes de la Literatura
Fantastica, sino también su fundador. José Miguel Oviedo en su libro Historia de la
Literatura Hispanoamérica dice: “El magisterio de Borges consistio no solo en habernos
ensefiado a escribir de un modo que no existia antes en América, sino en hacernos pensar

e imaginar la literatura desde un angulo totalmente nuevo.” (OVIEDO, 2004, pag. 15)

Cada escritor de la literatura fantéstica tiene su propia forma como expresar “lo
irreal” en su obra. En la obra de Borges, como explica Ana Maria Barrenechea en su libro
La expresion de la irrealidad en la obra de Jorge Luis Borges, “vamos a asistir a la
admirable creacién de un universo afantasmado donde pueden convivir el patetismo y la
lucidez, la precision y el misterio, el hecho de vivir en las nieblas de un suefio y saber que
estd sofiando, de ser una sombra y tener conciencia de serlo, de hallarse perdido en el
universo, anhelar la solucién de un enigma y conocer que nunca se alcanzara su clave ni
la clave del propio destino. Y sobre todo un orbe donde se han borrado los limites de la
realidad y de la ficcion literaria, donde no se sabe qué es lo imaginado y qué es lo
verdadero, donde pueden alternar los personajes novelescos y los histéricos, los autores
reales y los apdcrifos, donde la vida copia los procedimientos literarios y a su vez lo
especificamente literario cobra valor vital, cuando no magico. ” (BARRENECHEA, 1957,
pag. 54)

Como podemos ver, la obra borgeana es una gran ruptura de la realidad por medio
de varias maneras. Para analizar la irrealidad en su obra, hay que tener en cuenta que lo
fantastico borgeano tiene 4 elementos basicos: metatexto, la contaminacién de la realidad
por el suefio, el viaje por el tiempo, y el doble. Todos estos elementos provocan el sentido
de la incertidumbre y la ruptura de la realidad. No se trata sélo de la ruptura de la realidad,

sino también del tiempo, de la personalidad y del cosmos.

El tiempo es una de las sustancias de la vida. El juego con el tiempo es la mejor
manera como atacar a la realidad. En cuanto a la ruptura del tiempo, Borges aplica en su
obra la idea de la eternidad para confundir los lectores. El tiempo no es importante porque
todo se repite, todo es infinito y nuestra vida es solo el recuerdo o reflejo. La idea de la

eternidad esta mas aclarada en su obra ensayistica Historia de la eternidad. Al respecto de
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los cuentos, la modificacion del tiempo esta en La otra muerte, en El jardin de senderos

que se bifurcan, o en El acercamiento a Almotasim.

La ruptura del cosmos esta expresada por la vision del mundo como un caos sin
ordenes y sin sentido. Es un conjunto incomprensible regido por el azar. EI mundo como
un caos esta representado en el cuento El Inmortal, La loteria en Babilonia, o La biblioteca
de Babel. Los hombres estan confundidos de este orbe cadtico y buscan alguna clave de su
destino y su puesto en el mundo hasta descubrir que nadie es alguien y todos son uno; la

idea de panteismo.

Por consecuencia de lo dicho podemos considerar la idea de panteismo como la
manera como interrumpir la personalidad y asi destruir la realidad del hombre. La
destruccion de la conciencia del yo esta provocada no solo por la idea de panteismo, sino
también por el tema del doble, o por la mezcla constante de los seres historicos y los
ficticios, y los autores verdaderos y los apdcrifos. Es nada raro descubrir, durante la lectura
del cuento, que dos o varios personajes son una misma persona como por ejemplo en el

cuento El Inmortal, o El otro.

Ademas de la ruptura del tiempo, espacio y personalidad, la irrealidad en la obra
borgeana estd expresada por la estructura de los cuentos. La arquitectura del cuento tiene
varios planos. No todos estan visibles al primer golpe de vista. La obra borgeana es
compleja, hay que descubrir la manera de leerla y asi encontrar los caminos y accesos a

otros niveles del cuento.

El mejor modo como ramificar el texto y atraerlo hacia otros textos es por medio de
los simbolos. Los simbolos nos permiten trasladarse de un lugar a otro, de un nivel del
texto al otro o también de un significado al otro. Los simbolos forman un acceso a todos

los rincones de la obra borgeana.
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3. LOS SIMBOLOS EN GENERAL

“La criatura del género Hombre se convierte en un ser humano solo cuando es
introducida en este orden de fendmenos que es la cultura y participa de tal orden. La llave

de este mundo y el medio de participar en él es el simbolo.” (WHITE, 1982, pag. 55)

Los simbolos son una parte inseparable de la cultura, es testimonio universal de la
humanidad. Ademas, es una de las dimensiones fundamentales de los textos literarios. Los
simbolos tienen la capacidad de mantener el significado fijo a lo largo de la historia, vy al

mismo tiempo, adaptarse a diversos contextos semiéticos.

El mundo de los simbolos es también una parte integral de la vida de los hombres.
Todos sabemos reconocer el valor simbdlico, por ejemplo, de los colores o de varios
signos. Muchas veces, cuando no sabemos expresar algo, lo hacemos a través de los
simbolos. El lenguaje simbolico es nada complicado s6lo hay que saber identificar y

distinguir los simbolos y entender su significado.

Para analizar un simbolo, es necesario saber aislar el simbolo de otros fenémenos
de sentido y definirlos. Segin Lotman (1933) el simbolo tiene doble naturaleza. Por un
parte, se efectla a través de la repeticion y tiene la esencia invariante. Por otro lado, el
simbolo puede ser influido y transformado por el contexto cultural con el que tiene la
correlacion activa. Esta definicién podemos ampliar por la aclaracion del término cultura.
Peter Berger define la cultura como “las creencias, valores y estilo de vida de las personas
corrientes en su existencia cotidiana”. (BERGER, 2002, pag. 14). Es decir, el cambio de
las creencias, valores y estilo de la vida puede influir o transformar el significado de los

simbolos.

El simbolo puede ser definido de varios modos. Siguiendo Jung, podemos decir que
“un simbolo real es la expresion de una entidad desconocida.” (JUNG, 1983, pag. 343).
Otro autor, Durand, define el simbolo como “un caso limite del conocimiento indirecto.”
(DURAND, 1993, pag. 18). Resumiendo, ambas definiciones, podemos decir que el
simbolo es la representacion concreta del signo. El signo es el significante que lleva
asociado el concepto, el significado. El significante es algo esencial y méas abstracto y el

significado es la manifestacion del significante de un modo accesorio.

Para entender mejor el significado de la palabra simbolo, ponemos en claro su

etimologia. Segun el diccionario etimologico, esta palabra tiene el origen griego y viene de
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la palabra copporov (symbolon); en latin symbolum. El sustantivo cOupoiov (symbolon)
esta derivado del verbo coufiaiierv, que estd compuesto de prefijo ovu (sin), que significa
sem — con, juntamente, a la vez; y de raiz pfdaAlerv (ballein), con el significado de lanzar,
arrojar, tirar. Es decir, el simbolo significa lanzar conjuntamente, por lo que podemos
decir, que su cualidad esencial es inconclusion - el simbolo es una unién que conecta los

elementos en nuestra mente.

Mas alla del simbolo es el arquetipo. El arquetipo, siguiendo a Frye, es “la imagen
tipica o recurrente.” (FRYE, 1991, pag. 135)Para aclarar lo que quiere decir Frye, de
nuevo analizamos la etimologia de esta palabra. Segun DRAE, tiene el origen griego
apyérorov (arjetipon). La palabra esta formada por el prefijo dpyxé (arjé) que significa
elemento fundamental, principio, origen; y la raiz romov (tipos) en el sentido tipo,
impresion, modelo. O sea, el modelo principal. El arquetipo es uno de los sindbnimos, o una
de las denominaciones de las ideas; y las ideas, segun la filosofia griega del Platon, es la

esencia de las cosas materiales.

Una de las cualidades del simbolo, importante en la hora del analisis, es la
iconicidad. La relacion del contenido expresado por el simbolo y el mismo simbolo tiene el
caracter iconico. “Iconico” es otra palabra que viene del griego, concretamente de la
palabra eikonikos con el significado “digno de ser representado en un icono”. Su raiz es la
palabra icono, o en el griego eikono que significa imagen, semejanza, parecido. Segun
RAE, icono es el signo que mantiene una relacion de semejanza con el objeto representado.
Como los ejemplos podemos mencionar sefiales de trafico. Es decir, la iconicidad es la
capacidad representacional del simbolo gracias la que podemos expresar un concepto.

Otra forma como expresar el sentido oculto es mediante el mito. La palabra viene
del griego mythos. En RAE podemos encontrar el mito definido como Narracion
maravillosa situada fuera del tiempo histérico y protagonizada por personajes de caracter
divino o heroico. Segun Durand, un mito es “un sistema dinamico de simbolos, arquetipos
y esquemas; sistema dinamico que, bajo el impulso de un esquema, tiende a constituirse en
relato.” (DURAND, 1993, pag. 62). ElI mito es la conceptualizacion de la realidad mas
antigua. Tiene dos partes, el primer es mas superficial; es la narracion. El segundo es mas
profundo, se trata de los simbolos ocultos en la narracion. Al resumir, como un mito

podemos considerar un relato expresado en el lenguaje simbolico.
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4. LOS SIMBOLOS EN LOS CUENTOS DE JORGE LUIS
BORGES

La obra de Jorge Luis Borges es conocida en todo el mundo por su riqueza y originalidad.
La traduccion a muchas lenguas v la critica innumerable reflejan su innegable importancia
en la literatura mundial. Es casi imposible escribir algo sobre su obra sin repetir las

palabras ya dichas por otros criticos literarios.

Todos sus cuentos contienen una gran diversidad de mitologia y de los simbolos
personalizados. Las referencias miticas y los simbolos dan una pista al viaje por toda su
obra. Es dificil entender lo que quiere decir Borges con sus cuentos sin identificar los
simbolos alli, y entender sus significados. Es mas, la comprension nos abre nuevas

dimensiones de sus cuentos hasta realizar que un cuento puede tener varias narraciones.

En esta parte del trabajo, nos gustaria hacer una aproximacion a los simbolos mas
frecuentes y méas destacados en los cuentos de Borges. Su aclaracion nos ayuda a entender

mejor la obra borgeana y nos desvela los grandes temas borgeanas.

Luego, planteamos el problema de la incapacidad del lenguaje que nos limita en la
hora de la expresion; y el poder de los simbolos de expresar todo lo que es més alla de lo

comun y bien conocido.

Ademas, mostramos la relacion entre la literatura y el mito, el que entenderemos
como uno de los simbolos en la obra borgeana; y que refleja la presencia de la cultura
clasica greco-latina en los textos de este gran escritor argentino.

Finalmente nos dedicamos a los aspectos generales del laberinto, el simbolo
universal y omnipresente que aparece, explicita o implicitamente, casi en cada pagina de la

obra borgeana.

Hay que subrayar que los textos estan construidos al modo del mosaico, y por eso
es importante analizarlos de una perspectiva intertextual. Es decir, es necesario tener en
cuenta la coexistencia entre el texto y sus simbolos, de la que derivan significados y

sentidos nuevos.

Antes de empezar a analizar los simbolos individuales, hacemos una tabla donde
clasificamos todos los simbolos utilizados en la obra borgeana, a cinco grupos, segin sus

caracteristicas:
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CRONOTOPOS: ARCHETIPOS: MITOS TEMAS MITOS
PERSONALES: CLASICOS: CLASICOS:
Cielo Eterno retorno Ajedrez Rio Herdaclito Edipo
Infierno Coincidentia Biblioteca Areté y aidds Jano
oppositorum
Torre Umbral Paradojas de Odisea
Zendn
Pozo Espejo
Camino Tigre
Casa Laberinto
Ciudad
Llanura
Figura
geométrica

Diagrama/plano

Tabla 1: Los simbolos en la obra de Borges
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4.1 EL CRONOTOPO NARRATIVO

Antes de empezar a analizar los simbolos cronotdpicos, aclaramos el concepto de
cronotopo. El término cronotopo fue introducido por un tedrico literario ruso, Mijail Bajtin
en su obra Formas del tiempo y del cronotopo en la novela. Esta palabra, de origen griego,
significa literalmente tiempo espacio; o sea, el carécter inseparable e interconectado del
espacio y del tiempo en la literatura. Antes de su introduccion a la terminologia literaria,

fue conocido como parte de la Teoria de la Relatividad de Einstein.

El cronotopo tiene el cardcter simbdlico. La representacion del tiempo y del espacio
tiene varias formas en la obra borgeana. En este subcapitulo analizaremos la representacion
espacio-temporal por medio de los ejemplos tomados de los cuentos; explicaremos sus

caracteristicas y los procedimientos utilizados en su representacion.

La representacion del espacio puede tener varias formas. Los autores pertenecientes
a la literatura realista usan los procedimientos de desambiguacion para dar una vista
estable de la realidad. Por otro lado, la literatura fantéstica utiliza los procedimientos de
ambigledad para crear la irrealidad. La obra de Borges se encuadra en esta division. El
espacio, en sus cuentos, es ambiguo, inestable, transformado o modificado. Se trata de una

deformacion de la realidad que le da la posibilidad de introducir algo extrafio a no familiar.

Alberto Julidn Pérez, en su libro Poética de la prosa de J. L. BORGES, distingue
cuatro tipos del espacio representados en la obra de Borges: el espacio de la menipea, el
espacio familiar/extrafio, el espacio minimo/maximo, y el espacio literario. Nos

dedicaremos a los primeros tres de ellos.
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4.1.1 EL ESPACIO DE MANIPEA

La primera manera, como podemos analizar el espacio, es mediante la eje horizontal y
vertical. El espacio horizontal permite a los personajes evolucionar histéricamente con la
accion. El espacio vertical da la posibilidad de resolver la peripecia de la accion fuera de
nuestra experiencia del tiempo; o sea, en un tiempo diferente. Se trata del espacio, donde el
tiempo no existe, donde ha perdido su esencia. La hora, el dia o el mes no tiene

importancia. El tiempo se ha hecho eternidad.

Este tipo de la representacion del espacio, por la manera vertical y horizontal, se
denomina menipea. La menipea es un antiguo tipo de satira que influyé no solo en la
tradicion clésica pagana, sino también en los géneros cristianos. El espacio menipeo da la
posibilidad de trasladarse entre los espacios. En la obra borgeana, aparece en varias
formas, por ejemplo, como: el cielo, el infierno, o el pais imaginario. De esta manera, los
personajes pueden viajar a través de los paises imaginarios o aparecen en el cielo o el

infierno.

El espacio vertical tiene dos niveles. El primer es el nivel de mayor altura - el cielo.
Este nivel representa las fuerzas positivas y el bien. El segundo es el nivel de menor altura,
es decir, el infierno, representando las fuerzas negativas y el mal. Estos dos niveles tienen
una relacion implicatoria y correspondiente. La representacion vertical del espacio tiene el
origen en la literatura folkldrica y la religiosa; concretamente, en las hagiografias y vidas
de santos. La imagen de la torre o del pozo hace posible la translacion por el espacio

vertical.

La torre, en los cuentos borgeanos, representa el espacio celestial o infernal con la
posibilidad de viajar entre ellos. Entre los cuentos donde podemos encontrar esta imagen
son, por ejemplo, los cuentos: Abenjacan el Bojari, muerto en su laberinto, La busca de
Averroes, 0 La biblioteca de Babel.

En el cuento, Abenjacan el Bojari, muerto en su laberinto, el protagonista
Abenjacan construye un laberinto que tiene una torre en el centro. Al principio parece que
el laberinto con la torre funciona como un lugar de proteccion para salvar la vida de
Abenjacan perseguido por su visir Zaid. No obstante, en realidad, se trata de una trampa.

El laberinto esta construido por Zaid, que habia tomado la identidad de Abejacéan, para
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atraerle alli y luego matar. Asi se cambia el espacio de salvacion al espacio de la muerte.
La torre en el centro del laberinto es el objeto que altera estos dos espacios.

En “La biblioteca de Babel” la biblioteca, que representa la eternidad, esta
construida de muchas torres y un pozo en el centro. Estd compuesta de hexagonos con la

extension interminable hacia arriba y también abajo.

Jaime Alazraki, en su libro La prosa narrativa de Jorge Luis Borges, indica que la
biblioteca representa el caos y el orden, un microcosmo donde son posibles el bien y el

mal, el cielo y el infierno.

En cuanto al cielo, podemos mencionar el cuento Los tedlogos, donde los
personajes tienen una lucha de ideas con el objeto de destruir las autoridades eclesiasticas.
En la primera parte, la descripcion del espacio no es muy concreta, pero al final del cuento,
el escritor indica la transformacion al “reino de los cielos”. Otro cuento, Dialogo de

muertos, tiene lugar, directamente, en el cielo, donde dos muertos tienen un dialogo.

El infierno, puede ser representado como un pozo, o una carcel. Es un sitio de
expiacion y castigo. La conexion entre el pozo y el infierno podemos ver en el cuento El
Sur. EIl protagonista, después de un golpe tiene que ser operado. Cuanto se despierta, no
sabe donde estd, pero le parece que esté en el infierno.

“Se despertd con nauseas, vendado, en una celda que tenia algo de pozo, y en los
dias y noches que siguieron a la operacion pudo entender que apenas habia estado, hasta
entonces, en un arrabal del infierno.” (BORGES, 1997, pag. 207)

En La escritura del Dios un pozo es una carcel del Gltimo sacerdote, pero mas tarde
el Dios le revela su mensaje alli. El infierno en la forma de una torre encontramos en el
cuento La forma de la espada en el que el protagonista, por su conducta, esta cerrado dos

veces al afio en una torre. Es el modo como trata de autocastigarse y expiar su culpa.

La altima forma de la presentacion del espacio menipeo es mediante del pais
imaginario. Segun Bajtin, esta representacion del espacio viene de la antigua novela
griega. Se trata de un espacio no realista y extrafio donde pueden ocurrir aventuras con su
propio orden. Un papel importante tiene el azar; el que influye de gran medida todas las
aventuras. El pais imaginario es un mundo abstracto, indefinido y desconocido. La mejor
muestra de este espacio podemos ver en el cuento El inmortal. El analisis completo de este

cuento veremos mas tarde.
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4.1.2 EL ESPACIO FAMILIAR/EXTRANO

Ademas del espacio de la menipea, podemos analizar el espacio familiar/extrafio; o sea, la
oposicion entre el mundo familiar y el mundo extrafio. Este espacio estd también

representado por ciertos tipos de simbolos.

Uno de los simbolos, que representan el espacio familiar/extrafio, es el camino. Este
simbolo tiene un papel importante en la novela griega de aventuras y en la novela
picaresca. Es un espacio abierto a hechos imprevisibles e insolitos. Crea una sensacion de
familiaridad, pero por otro lado de extrafieza. EI camino es algo corriente en el mundo
familiar con la funcion de conducir; pero, por otro lado, da la posibilidad a todos tipos de
aventuras imprevisibles. El cuento mas representativo en cuanto a este motivo, es otra vez
“El Inmortal. Otro cuento, donde el camino es un punto significativo, es El jardin de
senderos que se bifurcan. Este cuento es una combinacion del cuento folklérico
maravilloso con el relato policial. El protagonista tiene que seguir el camino para llegar a
la casa, y por casualidad revela el misterio de la novela laberintica escrita por su

antepasado.

Otro cronotopo, representado el espacio familiar/extrafo, es la casa. La casa es una
de las alusiones mas directas al mundo familiar. Violar este espacio tiene un efecto
siniestro. La casa encantada/siniestra ha sido el simbolo mas comun de la literatura
fantastica y de la literatura gética del siglo pasado. El cuento fantastico contemporaneo

utiliza la casa como un espacio familiar/extrafo.

El mejor ejemplo, de este tipo de casa, es el cuento del Julio Cortazar La casa
tomada donde dos hermanos estan en su casa, haciendo las cosas corrientes como siempre
hasta que algin fantasma empieza a ocupar una parte de la casa. No obstante, ellos no se
preocupan y siguen en su vida corriente. El fantasma ocupa cada vez mas espacio en la

casa, hasta ocuparla toda.

El cuento borgeano con el motivo de la casa es, por ejemplo, EI Aleph. EI Aleph es
un objeto que esta situado en el s6tano de la casa. Es un objeto magico dentro de cual esta
la totalidad del universo. Asi podemos decir, que la casa representa el espacio familiar, y el
Aleph escondido en el sotano es la representacion del espacio extrafio.

Otro cuento, con este motivo, es La muerte y la brdjula donde la casa esta llena de

los objetos desdoblados.
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La ciudad es también uno de los simbolos que representa el espacio
familiar/extrafio. Por medio de la imagen de la ciudad el escritor crea una tension entre lo
familiar y lo extrafio. Como ya hemos mencionado, José Luis Borges, después de volver de
Europa a Buenos Aires, se encontré con una ciudad distinta de la que habia dejado. De
repente la vio con los ojos entusiasmados. Justamente, Buenos Aires era su primera
inspiracion para empezar a escribir los poemas. No obstante, la descripcion mitica de esta
ciudad en su obra poética Fervor de Buenos Aires, se transmitio a toda su obra. La
descripcion de Buenos Aires no es la descripcion de una ciudad, sino de todas las ciudades;
es decir, que las descripciones de otras ciudades siempre tienen algunos elementos que
umbral; o el cuento Hombre de la esquina rosada que incluye, entre otros, también los
motivos de un Buenos Aires arrabalero. Mdltiples referencias a Buenos Aires encontramos

en los cuentos de la coleccion Ficciones, o EI Aleph.

Al respecto de la descripcion de una ciudad como un espacio familiar/extrafio, la
ciudad representa un espacio nuevo y misterioso para el protagonista que la ve como algo

divino, aunque no la comprende intelectualmente.

El altimo simbolo, perteneciente al espacio familiar/extrafio, es la llanura. ES un
lugar quieto y tranquilo que hace contemplar a los personajes. Es un motivo tipico para la
literatura gauchesca. Este simbolo podemos encontrar en el relato El fin donde la llanura
hace alusion a la literatura gauchesca; o en el cuento ElI Sur, en el que tenemos
directamente un personaje de gaucho. Este texto tiene una relacion intertextual con la
literatura gauchesca, concretamente, con su héroe méaximo: Martin Fierro. La importancia

de la llanura, en este cuento, es tan fuerte que el escritor le da la capacidad de hablar:

“Hay una hora de la tarde en que la llanura esta por decir algo: nunca lo dice o tal vez lo
dice infinitamente y no lo entendemos, o lo entendemos, pero es intraducible como una
musica.” (BORGES, 1997, pag. 213)
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4.1.3 EL ESPACIO MINIMO/MAXIMO

El espacio minimo/maximo representa “un espacio de dimensiones reducidas en el cual el
lector puede visualizar, contenido dentro, un espacio mucho mayor.” (PEREZ, 1986, pag.
103). Este espacio tiene dos clases: la figura geométrica y el plano o diagrama.

La figura geométrica es un elemento tipico para el cuento folklérico y la literatura
religiosa. Se trata de un objeto, por ejemplo, un anillo, un libro, o una bebida, que ayuda al
héroe conseguir sus objetivos. En la obra de Borges, la figura geométrica, representa un
microuniverso que da a los personajes una revelacion mistica. Uno de los cuentos méas
representativos en cuanto a este tema es El Alepf donde el Aleph escondido en el s6tano
representa un microcosmo; “es el lugar donde estan, sin confundirse, todos los lugares del
orbe, vistos desde todos los angulos.” (BORGES, 1999, pag. 188). En La escritura del
Dios tiene esa funcién una rueda. En EIl Zahir es una moneda maégica; en EI Disco es un

disco de una sola cara, o en El libro de la arena se trata de un libro absoluto.

El diagrama es un espacio minimo/maximo que tiene la posibilidad de expansién
indefinida y deja espacio a varias figuras. Uno de los cuentos con el diagrama es La muerte
y la brijula que tiene rasgos de un cuento policial. El tema es descubrir qué tipo de
diagrama usa el asesino para planificar sus asesinatos. Hay muchas posibilidades, parece

que puede ser un tridngulo, luego un rombo hasta realizar que se trata de una linea recta:

“— En su laberinto sobran tres lineas — dijo por fin-. Yo sé de un laberinto griego que es
una linea Unica, recta. En esa linea se han perdido tantos filésofos que bien puede
perderse un mero detective.” (BORGES, 1997, pag. 172)

Otros cuentos con la estructura de diagrama son: There are more things, Abenjacan
el Bojari, muerto en su laberinto, Los dos reyes y los dos laberintos, o La escritura del

Dios. En estos cuentos el diagrama es el laberinto.
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5.EL MITO CLASICO EN LA OBRA BORGEANA

El mito clésico tiene una gran importancia en los cuentos borgeanos. Jorge Luis Borges
proclamé que “En el principio de la literatura estd el mito, y asimismo en el fin”. NoO
obstante, cuando hablamos sobre el mito y su importancia en la obra borgeana, no
podemos equivocarnos y entender sus cuentos como los cuentos miticos. No se trata de los
cuentos miticos, sino de una forma simbdlica que nos permite ensefiar la realidad a través

de los sentimientos e intuicion.

El mito no esta limitado por la razén. La razén no juega un papel importante; el
mito pone énfasis en las intuiciones, porque, justamente las intuiciones nos dan un cuadro
de la realidad mucho més vivo que la razon. El hombre se ha movido, desde siempre, entre
el mito y el logo. Mito-Logo es una vieja dicotomia; es el modo de razonamiento. El mito
explica “lo otro” a través de las intuiciones, pero el logo es la explicacion de la realidad por
medio de la razon. Antes de logo era mito. Esto afirma, también, Georges Gusdorf en su
libro Mito y metafisica, en la que dice: “El mito esté ligado al primer conocimiento que el
hombre adquiere de si mismo y de su contorno, més aun: es la estructura de ese
conocimiento.” (GUSDORF, 1960, pag. 13).

Georges Gusdorf afirmd, que el mito podemos considerar como la primera
concepcion del mundo. Es la manera de explicar la realidad a través de los sentimientos.
Como hemos dicho, el mito es una de las formas simbdlicas. Segun Adrian Huici, el mito
es “un instrumento de conocimiento capaz de desvelar las facetas mas oscuras de lo real,
aquellas que se resisten al analisis cientifico.” (HUICI, 1994, pag. 30). Es decir, el mito, o
simbolo tiene la capacidad de revelar “la unidad fundamental de varias zonas de lo real.”
(ELIADE, 1981, pag. 451).

Adrian Huici, se dedica a la cuestién del mito clésico en la obra borgeana en el
libro EI mito clasico en la obra de Jorge Luis Borges. Segun él, la obra borgeana tiene dos
nucleos. El primer, es “la concepcion del hombre como un ser inmerso en un mundo
esencialmente laberintico, y ca6tico, cuya estructura, si la tiene, resulta inaccesible a la
inteligencia humana que intente abordarlo unicamente con el instrumento de la razon.”
(HUICI, 1994, pag. 20). Y el segundo nucleo, “la ficcion, el producto de la imaginacion
simbolica” (HUICI, 1994, pag. 21) “esta encuentra su razon de ser, precisamente, en esa
irreductibilidad del universo a los métodos de la razon que transforma a la literatura,

pensamiento esencialmente intuitivo y emocional.” (HUICI, 1994, pag. 21).
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Jorge Luis Borges no es el Unico autor que utilizo los temas clasicos en su obra.
Rubén Dario, Leopoldo Lugones o Alfonso Reyes son también conocidos por el fervor por
lo griego; y mucho mas que Borges. También hay que mencionar que no sélo el mito
clasico ocupa el lugar importante en su obra, sino también, por ejemplo, los mitos
germanicos, nérdicos o de los paises asiaticos. No obstante, los mitos clasicos tienen gran
importancia en su obra, porque le permiten expresar algunas de las ideas de su
cosmovision; y, ademas, muchas veces coinciden con sus simbolos personales como: los

espejos, laberintos, tigres, dobles y bibliotecas.

De acuerdo con la divisién hecha por Adrian Huici, podemos reconocer cuatro tipos
de simbolos utilizados en la obra borgeana: arquetipos, simbolos o mitos personales y

mitos clasicos.
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5.1 ARQUETIPOS

Los arquetipos son simbolos universales con el caracter colectivo. Adrian Huici los define
como “un reservorio universal de simbolos que, con distintos ropajes o apariencias, pero
en el fondo siempre los mismos — “invariantes” los llama G. Durand (1981)-, son
“proyectados” por las culturas mas diversas para producir historias cuyas coincidencias
argumentales y estructurales no han dejado de asombrar a los antropélogos de todo el
mundo.” (HUICI, 1994, pég. 65)

Asi podemos decir, que los arquetipos son simbolos que expresan los temas
universales; o sea, los que no son creados por un autor. Estos simbolos tratan de explicar

cuestiones de toda la humanidad, los interrogantes sobre el universo.

El primer arquetipo que mencionamos, es el eterno retorno; o la concepcion del
tiempo circular. Existen dos formas basicas, como podemos percibir el tiempo. La primera,
tipica para las culturas antiguas, es la percepcién ciclica. Conforme a esta forma, todo se
repite en el universo; el universo no tiene el principio, ni el fin; es un circulo. La segunda,
propia de la cultura judeo-cristiana, es la forma lineal que tiene su principio y también el
fin. J. L. Borges utiliza el tiempo circular como “el instrumento para la refutacion del
tiempo y como demostracion del carécter circular del lenguaje (las palabras acaban

siempre remitiendo a otras palabras).” (HUICI, 1994, pag. 65)

El segundo arquetipo es la conciliacion de los opuestos, denominada coincidentia
oppositorum. EI concepto de los opuestos es bien conocido por todas las culturas, por
ejemplo, el ying y el yang en la cultura china 0 “la enantiodromia heraclitea que afirma
que todo corre hacia su contrario.” (HUICI, 1994, pag. 65) Los opuestos, usados con

frecuencia por Borges, son, por ejemplo:

La rosa, el simbolo de la belleza y de la fragilidad; pero, por otro lado, de la
inaccesibilidad y eternidad. Ademas, Borges usa la rosa como el simbolo de la creacion

poética.

La mar, es otro simbolo con el que Borges expresa la eternidad y el infinito; pero, a
la vez, la muerte. La creacion poética esta asociada con el simbolo de la noche, porque la
noche da a autor un espacio para el suefio. No obstante, universalmente, la noche es el

simbolo del caos y de la disolucion de las cosas.
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Como ultimo, mencionamos el laberinto. Es un simbolo polivalente podemos
considerarlo un arquetipo, pero también un mito clasico o personal. Por eso lo
analizaremos mas tarde. La rosa y la noche no analizaremos con mas detalles porque son

los simbolos usado mas en la poesia borgeana.
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5.2 MITOS PERSONALES

Los mitos personales consideramos aquellos simbolos que podemos encontrar en toda la
obra borgeana, y que ademas se transformaron en los rasgos caracteristicos para su
identidad.

5.2.1 AJEDREZ

El primer de ellos es el ajedrez. Segun Adrian Huici, el ajedrez “en nuestro autor
representa, a escala microcosmica, la lucha, la guerra, pero, fundamentalmente, se llena
de resonancias metafisicas cuando Borges lo utiliza como simbolo de la regressio ad
infinitum aplicada a la idea de Dios.” (HUICI, 1994, pag. 66)

En otras palabras, el ajedrez es el simbolo de la relacion entre creador y creacion.
Esta relacion es bien explicada en el poema Ajedrez de la coleccion El hacedor. Las piezas
de ajedrez son sélo unas figuras guiadas por el jugador, y también el jugador es una
“pieza” gobernada por un Dios; y, es mas, el Dios tampoco sabe que otros Dioses

gobiernan su destino. Es un regreso infinito; la regressio ad infinitum.

El simbolo de ajedrez esta utilizado en el cuento Las ruinas circulares. La trama
del cuento es el creador y creacion con un regreso infinito. Las alusiones a ajedrez estan

hechas por medio del caballo de piedra:

“Lo cierto es que el hombre gris beso el fango, repecho la ribera sin apartar
(probablemente, sin sentir) las cortaderas que le dilaceraban las carnes y se arrostro,
mareado y ensangrentado, hasta el recinto circular que corona un tigre o caballo de
piedra, que tuvo alguna vez el color del fuego y ahora de la ceniza.” (BORGES, 1999,
pag. 56)

El sofiador que crea un hombre sofiado, es también s6lo un suefio de otro sofiador; como el

caballo de piedra, cual es sélo una pieza de ajedrez guiada por jugador.
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5.2.2 BIBLIOTECA

La biblioteca es el simbolo de un universo ordenado con perfeccion. En el Poema de los
dones identifica la biblioteca con el paraiso. EI mejor ejemplo del cuento con el simbolo de
la biblioteca, es La biblioteca de Babel. En este cuento, la biblioteca presenta un universo
racional y eterno. A. J. Pérez dice: “El mundo de la biblioteca representa de manera
hiperbolica el deseo del hombre de racionalizar el mundo y alcanzar la eternidad.”
(PEREZ, 1986, pag. 134). La conexion entre la biblioteca y un universo infinito podemos

ver en las primeras lineas del cuento:

“El universo (que otros llaman la Biblioteca) se compone de un numero indefinido, y tal
vez infinito, de galerias hexagonales, con vastos pozos de ventilacién en el medio,
cercados por barandas bajisimas. Desde cualquier hexagono, se ven los pisos inferiores y
superiores: interminablemente (...).” (BORGES, 1999, pag. 86)

5.2.3 UMBRAL

El umbral es el lugar en la casa que separa dos habitaciones; dos espacios diferentes.
Borges emplea este simbolo cronotdpico, espacio-temporal, cuando quiere invitar al lector
a un espacio con la valoracion del tiempo diferente, donde pasan las mismas cosas, pero en

otro tiempo.

El umbral, en la funcién de la travesia entre dos espacios con el tiempo diferente, es
en el cuento EI hombre en el umbral de la coleccion El Aleph. Este texto podemos
considerar un metatexto. Es una narracion de dos historias idénticas, solo una tiene lugar
en el presente y otra en el pasado. El narrador es el investigador que busca un juez
desaparecido. No tiene ningunas pistas hasta que encuentre un hombre muy viejo en el
umbral de una casa. Este hombre le cuenta una historia muy vieja, de su infancia, sobre un
juez inglés que era condenado, por jueces elegidos por el pueblo, a muerte en una casa
parecida a la que esta al frente de ellos. La historia del juez del pasado es idéntica con la
del juez del presente. El investigador atraviesa el umbral y realiza que ahora mismo se ha
acabado la ejecucion del juez buscado. EI umbral funciona como la puerta entre el presente

y el pasado, entre dos mismas narraciones que ocurren en el tiempo diferente.
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5.2.4 ESPEJO

El espejo, es uno de los simbolos méas personales y mas caracteristicos para la obra de
Borges. Este simbolo tiene varias funciones: la duplicacion de la identidad, la
multiplicacion del espacio, la puesta en duda de la realidad, o la invitacion al tema del
doble. El circulo infinito de las multiplicaciones, duplicaciones, y los espejismos, tanto de

los personajes, como los espacios, provoca la sensacion de la infinitud.

Muchas veces estd estrechamente relacionado con el simbolo del umbral o del
doble. El umbral es un punto de la partida entre dos espacios especulares, y el doble es la
duplicacion de la identidad a través del reflejo en el espejo. Este simbolo puede ser
mencionado implicitamente o explicitamente, por medio de la figura del espejo, o por la

descripcion especular.

Para entender mejor el simbolo del espejo, acercamos su antropologia. Vladimir
Popp, en su libro Las raices historicas del cuento, explica que “en las comunidades
tribales primitivas, el rey debia permanecer segregado del resto de la comunidad; la
comunidad consideraba que el rey era el depositario de sus mas altos valores y de su
sabiduria, y el contacto con los demés individuos podia contaminarlo y hacer peligrar el
bienestar de todos; su residencia, su persona y especialmente su rostro eran sagrados.
Nadie debia ver el rostro del rey. Dado que tenia un sentido magico de la causalidad, los
espejos, capaces de duplicar el rostro y “robar” parte de o dividir la identidad, eran

objetos temidos a los que atribuian el poder de ocasionar una catdstrofe.” (POPP, 1972,

pags. 46-52)

De ello resulta que, desde siempre, la gente ha tenido miedo de los espejos, porque
tienen la capacidad de doblar su identidad, incluso robarla. Por ejemplo, en el cuento TIon,
Ugbar, Orbis Tertius del libro El jardin de los senderos que se bifurcan, hay muchas
alusiones a los “espejos monstruosos” que “inquietan”, que nos “acechan”, hasta la

referencia que: “(...) los espejos y la copula son abominables, porque multiplican el
numero de los hombres.” (BORGES, 1999, pag. 14)

La visualizacion duplicada y la multiplicacion de la identidad estan presentadas en
el cuento Los tedlogos de la coleccion El Aleph, concretamente, en el concepto de la

reflexion al plano metafisico, escrito en los libros herméticos:
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“Lo que hay abajo es igual a lo que hay arriba, y lo que hay arriba, igual a lo que hay
abajo; en el Zohar, que el mundo inferior es reflejado, del superior. Los histriones
fundaron fundaron su doctrina sobre una perversion de esa idea...También imaginaron
que nuestros actos proyectan en reflejo invertido, de suerte que, si velamos, el otro

duerme... Muertos, nos uniremos a él y seremos él.” (BORGES, 1999, pags. 48-49)

Ademas, podemos mencionar el laberinto construido de los espejos opuestos que
producen un regreso infinito, como el laberinto de Quinta Triste-le-Roy en el cuento La

muerte y la brajula:

“Subio por escaleras polvorientas a antecamaras circulares, infinitamente se multiplico

en espejos opuestos (...).” (BORGES, 1999, pag. 166)

Otra multiplicacion del espacio esta descrita en el cuento La casa de Asterion de la

coleccidn El Aleph. También con esta descripcion quiere crear un espacio infinito, una casa
sin fin:
“Todas las partes de la casa estan muchas veces, cualquier lugar es otro lugar. No hay
aljibe, un patio, un abrevadero, un pesebre; son catorce (son infinitos) los pesebres,
abrevaderos, patios, aljibes. La casa es del tamafio del mundo; mejor ducho, es el
mundo.” (BORGES, 1999, pag. 79)

La multiplicacion especular de la identidad es utilizada en el cuento EI Inmortal, en
el cual realizamos que todos los personajes son una misma. Nos dedicamos a este cuento

mas tarde.

Otro tipo de la multiplicacion, producido por los espejos, es la de actividad de la
creacion, como en el cuento, Las ruinas circulares, dedicado a la creacion infinita, sobre
cual hablamos en relacion con el simbolo del ajedrez. El sofiador que crea un hombre

sofiado, y realiza que es sélo un suefio de otro sofiador; es, en esencia, un reflejo especular.

Igualmente, como el simbolo del umbral, el espejo funciona como un punto que
permite trasladarnos entre dos espacios y asi pone en duda la realidad que nos rodea hasta
no saber, cuél de los espacios es el verdadero; al frente o detras del espejo.

La misma puesta en duda plantea Calderdn de la Barca en su obra de teatro La vida
es suefio. El protagonista, principe Segismundo, por el miedo de su padre de una
prediccion, esta cerrado en la torre desde su nacimiento. Segun esta prediccion. el principe

sera un rey tirano. Su padre le da una prueba y permite que Segismundo abandona la torre
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y vive en la corte. Sin embargo, Segismundo no cumple la prueba y el rey decide cerrarlo
otra vez a la torre. Segismundo, cerrado en la torre, no sabe si la corte era la realidad o solo
un suefio. Desde siempre era la vida en torre su verdadera realidad, no conocia nada
diferente. Por esa razon, pone en duda su experiencia del mundo detras de los muros de la

torre y piensa que no era mas que un suefio.

La puesta en duda de la realidad y, a su vez, la duplicacién de la identidad, estan
demostradas en el cuento El otro de la coleccion El libro de la arena. En este cuento el
Borges joven encuentra el Borges mayor que le habla sobre su provenir, que es, a su vez, el
resumen de la vida de Borges mayor, una reflexion. El problema es, que no sabemos cual
de los Borges es el verdadero, y cudl solo el sofiador. Tampoco el narrador, Borges, sabe
que es el suefio y que la realidad. Este cuento es, también, el ejemplo del otro simbolo- el
doble.

5.2.5 EL DOBLE, EL OTRO

El doble, o el otro es el ultimo simbolo perteneciente a los mitos personales. El doble,
como mencionamos, esta conectado no solo con el espejo y las cuestiones de la identidad,
pero también con el tema de los opuestos. Es uno de los grandes temas de literatura
fantéastica. Este simbolo tiene origen en el mito de Narciso, cual a ver su rostro se enamoro

de si mismo.

El simbolo del doble sirve a nuestro autor argentina, también, como un instrumento
con el que puede plantear la cuestion de la inmortalidad. En minicuento Borges y Yo,
publicado en la coleccién El Hacedor, Borges, por medio de su mondlogo, refleja su vida
cotidiana y la compara con la misma vida del otro “Borges — escritor”. “Borges- mortal”
dice que “al otro, a Borges, es a quien le ocurren las cosas.” (NIEVES, 2017). “Borges-
mortal” acepta la presencia del “Borges-escritor”, y ademds dice que vive para que
“Borges-escritor” puede hacer su literatura y esa literatura le justifica. En otras palabras.
La diferencia entre “Borges-mortal” y “Borges-escritor” es que el segundo, por medio de la
literatura, transforma las cosas cotidianas y efimeras a algo eterno e infinito. Los escritores
pueden llegar a ser inmortales por medio de su escritura, porque la literatura tiene el
caracter intemporal. Aunque, luego, pone en duda la inmortalidad del “Borges-escritor” y
dice: “Nada me cuesta confesar que ha logrado ciertas paginas validas, pero esas paginas

no me pueden salvar, quiza porque lo bueno ya no es de nadie, ni siquiera del otro, sino
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del lenguaje o la tradicion.” (NIEVES, 2017). S6lo el lenguaje y la tradicion son eternas,
no el escritor. Ademas, “Borges-escritor” empieza a poner en duda su identidad hasta
acabar ¢l cuento con las palabras: “Asi mi vida es una fuga y todo lo pierdo y todo es del

olvido, o del otro. No sé cudl de los dos escribe esta pagina.” (NIEVES, 2017)

La doble personalidad esta en el cuento EI Sur. Por un lado, tenemos Johannes
Dahlmann, encerrado en un sanatorio; y, por otro lado, Johannes Dahlmann sofiando un

viaje al Sur. El mismo dice:

“Maniana me despertaré en la estancia, pensaba, y era como si a un tiempo fuera dos
hombres: el que avanzaba por el dia otofial y por la geografia de la patria, y el otro,
encarcelado en un sanatorio y sujeto a metodicas servidumbres. “ (BORGES, 1999, pag.

201)

5.2.6 TIGRE:

El tigre, es un motivo dicotomico que expresa, por una parte, la violencia, y por otra la
belleza. De acuerdo con Adrian Huici, “el tigre representa para nuestro autor los valores
de una forma de vida en las antipodas de la que él, hombre sedentario y tranquilo, llevo;

una forma de vida donde prima el instinto, la fuerza y el contacto con la naturaleza.”

(HUICI, 1994, pag. 67)

Ademas, es otro simbolo asociado con el tema de la inmortalidad. EI tigre, es un
animal, y los animales no tienen la consecuencia de la muerte, y es la razén que los hace
inmortales. EI simbolo del tigre, en este sentido podemos ver en el cuento Borges y Yo:
“Spinoza entendio que todas las cosas quieren perseverar en su ser, la piedra eternamente

quiere ser piedra y el tigre un tigre.” (NIEVES, 2017)
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5.3TEMAS CLASICOS

Bajo la denominacion “temas clasicos” entendemos los temas propios de la cultura clasica

de la civilizacién occidental que forman la parte de su memoria colectiva.

5.3.1 EL RIO HERACLITO

El primer tema clasico es la metafora del rio con la que vino un filésofo griego, Heraclito.
El rio de Heréaclito simboliza algo fluyente, pero que se puede cambiar; un circulo y, a su
vez, una transformacion. Esta funcion tiene el rio de los inmortales en el cuento El
Inmortal. En este cuento, el protagonista, Marco Flaminio Rufo, conoce un jinete que
busca el rio Egipto,” el rio que purifica de la muerte a los hombres” (BORGES, 1999, pag.
9). Marco decide encontrar este rio. Después de un viaje largo, encuentra un rio, pero sin
saber que es el rio que purifica de la muerte al hombre. Al beber las aguas del rio empieza

su transformacion en un troglodita, y a su vez, en un inmortal.

Borges, muchas veces, asocia este simbolo con la vida y con el tiempo cuales
también fluyen. En este sentido utiliza el simbolo del rio en el cuento El otro. El encuentro
de Borges mayor con Borges joven, tiene lugar en la ribera del rio; cual evoca, en los

personajes, el paso del tiempo:

“Inevitablemente, el rio hizo que yo pensara en el tiempo. La milenaria imagen de

Heraclito.” (BORGES, 1999, pag. 8)

El rio que representa la fluidez del tiempo esta también en el cuento EI hombre en
el umbral y en EI Sur. Ademas, en estos dos cuentos esta introducida el tema del tiempo
fluyente por misma manera. En ambos cuentos llega al encuentro con un hombre viejo

siguiendo con la frase:

“Los muchos arnos lo habian reducido y pulido como las aguas a una piedra o las
generaciones de los hombres a una sentencia.” (BORGES, 1999, pag. 169) (BORGES,
1999, pag. 213)

La contrafigura del rio es el marmol. Esta figura simboliza algo permanente e
inmutable. Sin embargo, Borges, principalmente en sus poemas, vincula este simbolo con

el tema de la muerte y con las cosas efimeras.
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5.3.2 ARETE Y AIDOS

El otro tema clasico, utilizado con frecuencia en la obra borgeana, es “religion del coraje”.
Con esta expresion Borges designd “la conducta de determinados hombres que
experimentaban, en el Buenos Aires finisecular, la necesidad de estar demostrando
permanentemente el valor y la hombria, necesidad que se traducia en incesantes duelos,
especialmente a cuchillo, y en la labor de construirse una imagen de “guapo” (valiente)
que implicaba la atencién y dependencia constante de la opinion que los demas tenian del
propio valor” (HUICI, 1994, pag. 74)

Igualmente, en el Evaristo Carriego, la define como: “la dura y ciega religion del
coraje, de estar listo a matar y a morir. Esa religion es vieja como el mundo, pero habria
sido redescubierta, y vivida, en estas republicas, por pastores, matarifes, troperos,
profugos y rufianes. Su mdsica estaria en las milongas y en los primeros tangos”.
(BORGES, 1930, pag. 57)

Estas palabras hacen alusiones a los compadres y gauchos, a su héroe Martin
Fierro; o, a las batallas y peleas entre gigantes nordicos. EI mismo motivo encontramos en
la Iliada y Odisea de Homero; concretamente, en las “virtudes” de sus héroes. “La religion
delo coraje” tiene dos conceptos que vienen de la épica clasica. El primer, es el concepto
de areté, de honor militar. EI segundo es el de aidos, que es “la preocupacion constante

por mantener en su mdximo nivel la fama personal y el renombre.” (HUICI, 1994, pag.

76)

James Redfield dice: “el aidds es la emocion ética mas generalizada en la sociedad
homérica; se trata, basicamente, de la sensibilidad a las situaciones sociales y al juicio de
los demas (...) El aidoés inhibe la accion haciendo sentir a los héroes que, si actuan de ese

modo, quedaran fuera de lugar o se equivocaran.” (REDFIELD, 1992, pag. 214)

Ademas, James Redfield, denomina la cultura homérica “la cultura de vergilienza” y
dice que “lo que diga la gente” es mds importante para los héroes que su moralidad

personal:

La cultura homérica, en otras palabras, es una “cultura de vergiienza”. Los héroes no
distinguen la moralidad personal y el conformismo; en un mundo donde “lo que diga la

gente” es la guia mas fiable para el bien y el mal, ambas cosas son prdcticamente
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idénticas. La sensacion del aidos es demou phemis, la “voz del pueblo”. (REDFIELD,

1992, pag. 215)

Por lo tanto, podemos decir que el aidos es una demonstracion permanente del

valor y de la hombria y el areté es el sindnimo de la fuerza fisica.

Este motivo podemos encontrar en el cuento “Hombre de esquina rosada”, en el
cual un cuchillero quiere demostrar su hombria, su areté en un salon de bailes. Sin
embargo, hay que afiadir, que este cuento es uno de sus experimentos con la literatura

gauchesca. Esté escrito en el lenguaje gauchesco.

En el cuento La muerte y la brdjula, el motivo del asesinato es, también, la
importancia de mantener la hombria. La venganza vale mas que la moralidad y es una

puesta en marcha de la serie de asesinatos.

“...Ese criminal (como tantos) habia jurado por su honor la muerte de Lonnrot, pero éste
nunca se dejo intimidar.” (BORGES, 1997, pag. 153)

El tema de los compadritos y los gauchos esta presentado en el cuento El Sur. El
protagonista, Juan Dahlmann, procedente del sur de la Argentina, la region conocida por
los gauchos; tiene un accidente y tiene que ser hospitalizado. Luego cuenta una historia,
que es, probablemente, la imaginacion de su muerte. Ya, al principio del cuento, el
narrador menciona, que Juan Dahlmann prefiere una muerte romantica; una muerte como
tuvo su antepasado que muridé por un conflicto innecesario — la cosa comun entre los
gauchos. Juan Dahlmann cuenta sobre su viaje en tren hacia la llanura del sur, donde su
abuelo tiene un rancho. Después de bajar del tren, sigue el camino a pie hasta detenerse en
una cafeteria, en la que tiene conflicto con unos gauchos que le provocan. Primero, quiere
irse, pero luego, se imagina como podria ser su muerte causada por estos gauchos, y decide

reaccionar a sus pl’OVOC&CiOﬂGSZ

“Sintio, al atravesar el umbral, que morir en una pelea a cuchillo, a cielo abierto y
acometiendo, hubiera sido una liberacion para él, una felicidad y una fiesta, en la primera
noche del sanatorio, cuando le clavaron la aguja. Sintié que si él, entonces, hubiera

1

podido elegir o soniar su muerte, ésta es la muerte que hubiera elegido o sonado.’

(BORGES, 1999, pags. 215-216)

A pesar de que hemos descrito el tema clasico de areté y aidos de un punto de vista
mas negativo, hay que recordar, que en la cultura griega se trataba de un simbolo de
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excelencia. La Iliada con su protagonista Achiles era el poema épico que despertaba el

suefio colectivo. Areté era una virtud que la civilizacion occidental admiraba.

Tambien para los gauchos, o compadritos, morir matando era mas que ser derrotado
y perder el honor. Hay que tener en cuenta, que Martin Fierro es para los argentinos un
héroe nacional de la literatura, como para los griegos los poemas homéricos. Es la obra
tradicional de la Argentina, y, a su vez, el patrimonio nacional. Por lo tanto, tiene la misma

importancia, en la obra borgeana, como la tradicién greco-latina.

5.3.3 LAS PARADOJAS DE ZENON

El ultimo tema clasico que mencionamos, son las paradojas de Zendn; o sea, su metafora
de la carrera de Aquiles y la tortuga. El interés de Borges por la interminable carrera de
Aquiles, imaginada por Zendn, muestran los inmensos textos dedicados a este tema, como,
por ejemplo: La perpetua carrera de Aquiles y la tortuga y Avatares de la tortuga
pertenecientes al volumen Discusion; o en los ensayos como: Historia de la eternidad, o en
Otras Inquisiciones el texto Kafka y sus precursores. Respecto a sus cuentos construidos
en torno a las paradojas de Zendn, los mejores ejemplos son: La muerte y la brdjula, La

biblioteca de Babel, o El libro de arena.

El motivo, por el cual se dedicaba tanto a este tema es la formulacién de lo infinito,
que Zenon ofreci6 mediante sus aporias. La multiplicacion interminable por la
ramificacion del tiempo como, por ejemplo, en el cuento El jardin de senderos que se
bifurcan, un espacio infinito en Aleph, o la regresion infinita en Las ruinas circulares, son

sino variantes de las paradojas de Zenon.

Es importante destacar que Borges asocia el infinito con algo horrible e inhumano;
es un opuesto a la finitud que define lo humano. También, en el pensamiento griego, la
infinidad se considera como algo negativo, porque no tiene limites, lo que la convierte en

algo inaccesible a la razon humana. Esta idea confirmamos con la citacion de Cassirer:

“En el pensamiento clasico griego lo infinito es un concepto negativo; es lo que no tiene
limites o lo indeterminado. Sin limites ni forma es, por consiguiente, inaccesible a la razén

)

humana, que vive en el reino de las formas y no puede entender mas formas.’

(CASSIRER, 1984, pag. 34)
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Borges tiene varias maneras de presentar un encuentro del hombre con lo infinito.
En el cuento El Inmortal se trata de un infinito temporal. El protagonista, Marco Flaminio
Rufo, después de transformarse en uno de los Inmortales, pasa los dias, los meses, los afios
como ellos; pensando. Es decir, llega a un mundo eterno, donde el tiempo no tiene

importancia:

“Pensé en un mundo sin memoria, sin tiempo (...) Asi fueron muriendo los dias y con los
dias los afos, pero algo parecido a la felicidad ocurrié una mafana. Llovio, con lentitud
poderosa.” (BORGES, 1999, pag. 24)

El concepto negativo de la infinidad esté bien descrito en el fragmento siguiente:

“Esta Cuidad (pensé) es tan horrible que su mera existencia y perduracion, aunque en el
centro de un desierto secreto, contaminado el pasado y el porvenir y de algin modo

B

compromete a los astros. Mientras perdure, nadie en el mundo podra ser valeroso o feliz.’

(BORGES, 1999, pag. 17)

La vida en la eternidad se cambi6 a un infierno, donde la existencia perdi6 su valor.
Lo Unico que podria alegrar a Rufo seria un cambio de la pasividad. Como hemos
mencionado, el simbolo de agua, o de rio Heraclito, tiene el poder de transformacion.

Marco Flaminio Rufo suefia con el rio que se acerca para salvarle de la eternidad:

“Sorié que un rio de Tesalia (a cuyas aguas yo habia restituido un pez de oro) venia a

rescatarme; sobre la roja arena y la negra piedra yo lo oia acercarse.” (BORGES, 1999,
pag. 21)
En Funes el memorioso encontramos una memoria infinita. EIl protagonista, Ireneo Funes,

después de un accidente, queda tullido. Sin embargo, realiza que la inmovilidad es un

precio minimo. Este hecho le trae una percepcion y memoria infalibles:

“Me dijo: Mas recuerdos tengo yo solo que los que habradn tenido todos los hombres desde
que el mundo es mundo. Y también: Mis suefios son como la vigilia de ustedes. Y también
hacia el alba: Mi memoria, sefior es como vaciadero de basura.” (BORGES, 1999, pag.

131)

Tampoco en este caso, la memoria infinita trae consigo la felicidad deseada. Al
contrario, se cambia en algo exhaustivo que no le permite descansar y la muerte es la Unica

manera de su liberacion:
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“(...); nadie, en sus torres populosas o0 en sus avenidas urgentes, ha sentido el calor y la
presion de una realidad tan infatigable como la que dia a noche convergian sobre el
infeliz Ireneo, en su pobre arrabal sudamericano. Le era muy dificil dormir. (...)”
(BORGES, 1999, pag. 135)

5.4 LOS MITOS CLASICOS

5.4.1 EDIPO

Segun el Diccionario de mitologia griega y romana de Pierre Grimal: “Edipo es el
protagonista de una de las leyendas mas célebres de la literatura griega, después del ciclo

troyano (...) Las aventuras de Edipo viven entre nosotros sobre todo por las formas

tragicas”. (GRIMAL, 1979, pag. 146)

Normalmente, el mito de Edipo hace alusiones a las connotaciones sexuales. No
obstante, en la obra de Borges tiene un papel diferente. Edipo esta asociado con el tema de
la identidad. Segun la leyenda, el rey Edipo, buscando al asesino de su padre, descubre que
el asesino es él mismo. Este motivo podemos ver en el cuento “La muerte y la brujula”, en
el que el personaje Erich Lonnrot, un detective, esta investigando una serie de asesinatos
para averiguar quién estd perseguido, hasta realizar que el verdadero perseguido es él

mismo.

5.4.2 JANO

Jano es “es el dios de las transiciones y los pasajes, que marca la evolucién del pasado al
porvenir, de un estado a otro, de una vision a otra, de un universo a otro. (...) Su doble
rostro significa que vigila tanto las entradas como las salidas, que mira tanto al interior

como al exterior (...) Es la vigilancia y tal vez la imagen de un imperialismo sin limites.”

(CHEVALIER, GHEERBRAN, 1988, pag. 602)

Este dios de dos caras aparece, sobre todo, en los poemas de Borges. El ejemplo de
obra narrativa con este simbolo, es, otra vez, el cuento “La muerte y la brijula”. La
primera vez, hay alusiones a Jano, cuando el protagonista va a morir y se encuentra en el

umbral de la vida y de la muerte. Esta referencia es indirecta, mediante otro dios, Hermes.
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Segun Adrian Huici, una de las funciones de dios Hermes es “psicocompo”: la funcién de

trasladar las almas de los muertos desde la superficie de la tierra al Hades.
“Un Hermes de dos caras proyectaba su sombra monstruosa.” (BORGES, 1997, pag. 166)
Otra vez, esta mencionado, directamente, por Red Scharlach:

Nueve dias y nueve noches agonicé en esta desolada quinta simétrica; me arrasaba la
fiebre, el odioso Jano bifronte que miraba los ocasos y las auroras daba horror a mi
ensuefio y a mi vigilia. Llegué a abominar de mi cuerpo, llegué a sentir que dos o0jos, dos

manos, dos pulmones, son tan monstruosos como dos caras. (BORGES, 1997, pag. 168)

Red Scharlach, cuenta sobre “el odisoso Jano” cuando habia sido herido por los agentes
de Lonrot. Es decir, estd agonizado y Jano es, para él, un simbolo de su condicién, el
horror de un cuerpo decadente y vencido, sobre el que no tiene control. Ademas, el dolor le

hace sentir que tiene dos 0jos, pulmones y manos.

El mito de Jano se refiere a la problematica de la identidad y su aproximacioén a lo
monstruoso. Es otra manera como utilizar la funcién del espejismo, por lo que podriamos

considerar este mito una variante del espejo.

5.4.3 ODISEA

La lliada y la Odisea son grandes poemas épicos de la cultura griega. El protagonista de La
Iliada, Achiles, es relacionado con el tema de areté. No obstante, Borges no usa el mito de

Achiles en relacion con araté, sino con las paradojas de Zenén.

Jorge Luis Borges utiliza mas los personajes y motivos de Odisea que los de Iliada.
En general, prefiere La Odisea a La lliada; dice:

“...a mi me cuesta un esfuerzo admirar la Iliada, salvo en los cantos finales. Y, en cambio,
leo y releo la Odisea; y como no sé griego, eso, de algin modo, es una ventaja, ya que me
permite leer las muchas traducciones de la Odisea que hay. ” (BORGES,FERRARI, 1992,

pag. 62)
El motivo, por el que prefiere la Odisea es simple. El tema de la lliada es la idea de
areté, sobre la que hemos hablado en la conexién con la “religién del coraje”. Por otro

lado, en la Odisea prevalece el tema de la aventura, del viaje, y de la bdsqueda de
identidad.
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El cuento mas “homérico” de Borges es “El Inmortal”. Primero, la estructura del
cuento tiene una forma de Odisea; es decir, se trata de una aventura, 0 un viaje con muchos

obstaculos durante el que el protagonista busca su identidad:

“Ignoro si crei alguna vez en la Cuidad de los Inmortales: pienso que entonces me bastd

la tarea de buscarla.” (BORGES, 1999, pég. 10)

El protagonista no estd seguro si existe alguna Ciudad de los Inmortales, basta la

tarea de la busqueda, para emprender un viaje hacia lo desconocido.

Al final del cuento “El Inmortal” realizamos que los personajes mencionados son

una misma persona: “la historia que he narrado parece irreal porque en ella se mezclan

los sucesos de dos hombres distintos.” (BORGES, 1999, pag. 28)

Ademas, para poner en dudas la identidad del protagonista, Borges usa la famosa

frase de Ulises y dice:

“Yo he sido Homero; en breve, seré Nadie, como Ulises; en breve, seré todos: estaré
muerto.” (BORGES, 1999, pag. 30)

Hay que subrayar un simbolo mas, representado por los personajes de El Inmortal,
el Hacedor. La tercera parte del cuento empieza con la descripcion de un hombre de la
tribu, un troglodita, como un Hacedor que ,,estaba tirando en la arena, donde trazaba
torpemente y borraba una hilera de signos, que eran como letras de los suefios, que uno
esta a punto de entender y luego se juntan.” (BORGES, 1999, pag. 19)y termina con las
palabras de Argos que él es el Homero, y ya habran pasado miles de afios desde que
escribid la Odisea. También menciona la Odisea y su eternidad y ademas sigue con la idea
de panteismo que nadie es alguien y todos son uno:

“Homero compuso la Odisea; postulado un plazo infinito, con infinitas circunstancias y
cambios, los imposibles es no componer, siquiera una vez, la Odisea. Nadie es alguien, un
solo hombre inmortal es todos los hombres. Como Cornelio Agrippa, soy dios, soy héroe,
soy filésofo, soy demonio y soy mundo, lo cual es una fatigosa manera de decir que no
soy.” (BORGES, 1999, pag. 24)

De ello resulta que, para Borges, Homero, es el simbolo de la eternidad de la
literatura, de la inmortalidad de la literatura. No s6lo Homero, sino todo el cuento es una
metafora de la literatura. La existencia de la literatura es eterna, pero siempre podemos

viajar por ella y encontrar algo nuevo, o modificar algo ya escrito. Este argumento
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podemos afirmar con la citacion de Adrian Huici: “Borges va a repetir en numerosas
ocasiones que la historia universal y, concretamente, la de la literatura es “...la historia
de la diversa entonacion de algunas metdforas” (O.1.:16). Esas pocas metaforas son las
que instituye, de una vez y para siempre, el Hacedor. Desde entonces, la labor de la
literatura ha sido y es la constante reescritura de los poemas homéricos. Por eso Borges
utiliza el plural: “...el rumor de las Odiseas e Iliadas...”, porque, si como él dice, un
hombre es todos los hombres, como un libro puede ser todos los libros, entonces el nombre
de Homero alberga en si mismo a todos los poetas del pasado, del presente y del
porvenir.” (HUICI, 1994, pag. 18)

Dijimos que Homero, como también todos personajes en el cuento EI Inmortal
representan el hacedor. El hacedor es, también, el titulo de su libro de poesia y prosa
poética publicado en 1960. El significado do este titulo va mas alla; tiene algo que ver con
el término poesia. La palabra poesia proviene del griego poiesis, que significa, segun el

diccionario etimologico, “calidad de accion de hacer”

Por consiguiente, “Hacedor es aquel que posee el don de la palabra creadora con
la que nombra y da cuenta de la experiencia y las emociones de los hombres.” (HUICI,
1994, pag. 19). Es decir, que el poeta es un hacedor; no so6lo para los griegos, sino también

para Borges.

Es maés, la aclaracién de la relacion entre la palabra poesia y hacedor explica,
porqué Borges utiliza el simbolo de Homero, “el hacedor que puso al Océano como origen
de todas las cosas” (HUICI, 1994, pag. 19), cuando quiere hacer alusiones al origen y

esencia de la poesia.

Al concluir el tema de hacedor, podemos usar la expresion de Mircea Eliade que ha
ligado la palabra el hacedor con un “mito de origen”; o en otras palabras “aquel que relata

el origen de algo y que presupone y prolonga la cosmogonia.” (ELIADE, 1983, pag. 18)
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5.5 EL LABERINTO

El laberinto tiene origen en la leyenda sobre el Palacio de Cnosos en Creta, disefiado por
Dédalo para esconder el Minotauro. EI motivo del laberinto esta casi en cada cuento de

Borges. Antes de analizarlo en sus cuentos, acercamos su significado e iconografia.

Segun el diccionario DRAE, la palabra laberinto, proviene del griego Aafvpivog
(labyrinthos), y significa “Lugar formado artificiosamente por calles y encrucijadas, para

’

confundir a quien se adentre en él, de modo que no pueda acertar con la salida.’

Chevalier y Gheerbant, en su Diccionario de simbolos definen al laberinto como:
“la circunscripcion en el espacio mas pequeno posible del maximo enredo de senderos y
callejones, bifurcados o sin salida, que retrasan al maximo el acceso al centro o que
impiden la salida. Se retiene esencialmente: la complicacion de su plano y la dificultad del
recorrido.” (CHEVALIER, GHEERBRAN, 1988, pag. 620)

El laberinto tiene varias formas: el laberinto natural, artificial, interno, externo,
temporal, espacial, vertical, o horizontal. Este simbolo puede ser representado en un suefio,
como una pesadilla, o puede formar la parte de un viaje. Ademas, los edificios, como la
casa, o el palacio, pueden ser construidos en la forma de un laberinto. La trama de un
cuento puede ser un laberinto, como en La muerte y la brijula. En otras palabras, hay
muchas maneras como emplear este simbolo a los cuentos para crear una sensacion de la

infinitud.
Adrian Huici, distingue cuatro tipos del laberinto: circular, espiral, y de mandala.

El primer laberinto tiene la forma del circulo, “una de las cuatro figuras
fundamentales que constituyen la base del universo de los simbolos: el centro, la cruz, el
cuadrado y el circulo.” (HUICI, 1994, pag. 121)

Hay muchos laberintos, en la obra borgeana, que tienen forma circular. El cuento
Las ruinas circulares, hace alusiones a un laberinto circular ya con su titulo. En este
cuento, el protagonista, el hombre gris, llega a las ruinas de antiguo templo circular, en el
que quiere crear un hombre a través de su suefio. El suefio tiene lugar en el centro de un

anfiteatro circular:

“El forastero se soriaba en el centro de un anfiteatro circular que era de algin modo el
templo incendiado.” (BORGES, 1997, pag. 58)
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No obstante, el laberinto circular no esta expresado, solo, por el lugar de suefio,
sino por su la trama. El protagonista crea su hijo en su suefio, y pide al Dios del Fuego que
le de la vida. El hombre sofiado se despierta y va a un templo incendiado. El hecho de que
pueda caminar por el fuego sin hacerse dafio, revela que no es un hombre real, sino una
proyeccion del hombre. Pero, la trama, todavia, no acaba. El sofiador, en el umbral de la
muerte en fuego, realiza que tampoco es un hombre real. Es otra proyeccion de otro

hombre. Es un regreso infinito:

“Caminé contra los jirones de fuego. Estos no mordieron su carne, éstos lo acariciaron y
lo inundaron sin calor y sin combustién. Con alivio, con humillacion, con terror,
comprendio que él también era una apariencia, que otro estaba sondndolo.” (BORGES,

1997, pag. 65)

Otra variante del laberinto circular es la espiral. Segun el Diccionario de simbolos
de Chevalier y Gheerbant, la espiral es “manifestacion del movimiento circular que,
saliendo del punto original, se mantiene y prolonga indefinidamente: es el tipo de lineas
sin fin que enlazan incesantemente los dos sentidos de este movimiento, el nacimiento y la

muerte (...) o la muerte inicidtica y el renacimiento en un ser transformado.

(CHEVALIER, GHEERBRAN, 1988, pag. 479)

La espiral es el simbolo del viaje: “se trata del alma después de la muerte a lo
largo de caminos desconocidos que, sin embargo, la conducen con certeza al foco central
del ser eterno” (CHEVALIER, GHEERBRAN, 1988, pag. 481)

Ademas, tiene el valor simbdlico, bien conocido por todas las culturas humanas, del
centro. “Al parecer, el hombre tiene la necesidad no s6lo de delimitar su espacio segun
una jerarquia cualitativa, sino que, en ese espacio debe establecerse un “centro” que es el

lugar de conexion entre Cielo, Tierra e Infierno.” (HUICI, 1994, pag. 125)

El circulo puede tener, también, la forma de mandala. Segin DRAE, mandala es la
palabra que proviene del sanscrito y significa “circulo”. Se trata de un dibujo complejo,
generalmente circular, que representa las fuerzas que regulan el universo y que sirve como
apoyo de la meditacion. El simbolo de mandala viene de las religiones como budismo e

hinduismao.

Chevalier y Gheerbrant definen mandala como: “una imagen del mundo, al mismo
tiempo que la representacion y actualizacion de poderes divinos; es también una imagen

psicologica, propia para conducir a quien la contempla a la iluminacion.” (CHEVALIER,
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GHEERBRAN, 1988, pag. 679). El laberinto que tiene forma de la méndala, es en el
cuento Abenjacan el Bojari, muerto en su laberinto; en el cual, el protagonista construye
un laberinto con una torre en el centro. En este centro se hace la transformacién del visir al

falso Abejacan.

Otra clasificacion de los laberintos borgeanos nos ofrece Ludmila
Kapschutschenko. Segun ella, podemos distinguir los laberintos naturales y artificiales.
Los naturales son, por ejemplo, los bosques, rios, desiertos y cuevas. Este tipo de laberinto
podemos ver en el cuento EI Inmortal es el desierto por el que tiene que pasar nuestro
protagonista, para llegar a la ciudad de los Inmortales. Los laberintos artificiales, son
construidos por los hombres. Pueden tener la forma de una ciudad, jardin, casa, biblioteca,
etc. Casi en cada cuento borgeano hay un laberinto artificial; por ejemplo, la casa en el
cuento La casa de Asterion, la biblioteca en La biblioteca de Babel, la ciudad de los

Inmortales en El Inmortal, o el jardin en El jardin de senderos que se bifurcan.

Cristiana Grau, en su libro Borges y la arquitectura, distingue tres tipos de
laberinto: los generados por adiciones infinitas, los que abundan fundamentalmente en

duplicaciones y simetrias y los de via Unica.

Dice sobre el laberinto generado por adiciones infinitas: “A partir de una figura
simple y por yuxtaposicion de dicha figura en las distintas dimensiones del espacio
euclideo, se genera un tipo de laberinto de gran complejidad espacial, donde el recorrido
tiene distintas alternativas -a derecha e izquierda, hacia arriba y hacia abajo.” (GRAU,
1989, pég. 65). La autora, utiliza como el prototipo de este laberinto, el de La biblioteca de
Babel.

El segundo es el laberinto que abunda fundamentalmente en duplicaciones. Muchas
veces esta construido por los espejos cuales producen las duplicaciones; y su objetivo es
confundir. Cristiana Grau dice: La multiplicaciéon de estos elementos indefinidamente en
diferentes sentidos y direcciones, genera un espacio en el que nunca sabemos
incesantemente el mismo camino.” (GRAU, 1989, pag. 85). El laberinto prototipico, es el

de La muerte y la brdjula y su Quinta Triste-le-Roy.

El dltimo, de la via Unica, es el que: “se genera en su materialidad espacial por
adiciones sucesivas a lo largo de una sola generatriz recta, zigzagueante, curvada o
helicoidal.” (GRAU, 1989, pag. 107). Este laberinto, esta también en el cuento La muerte

y la brajula; concretamente, el plano de los asesinos tiene la forma de un laberinto recto:
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“En su laberinto sobran tres lineas -dijo por fin-. Yo sé de un laberinto griego que es una
linea Unica, recta. (...)” (BORGES, 1997, pag. 171)

Al respecto del tema del laberinto, nos gustaria mencionar algunos cuentos
representativos mas. El primer es La casa de Asterion de la coleccion ElI Aleph, que es, en
realidad, la version borgeana del mito de Minotauro. Asterion vive en una casa infinita, y
aunque la casa tiene multiples puertas sin la cerradura, se siente un prisionero de esta casa.
La casa es toda su vida, no conoce nada diferente, igualmente, como la torre en la que vive
Segismundo, en La vida es suefio de Calderon de la Barca. Asterién no tiene mucho que
hacer, s6lo imagina los juegos, medita y cada nueve afios recibe a una visita de nueve
hombres- también el minotauro tenia estas visitas. Aparte de esto, pasa los dias esperando

su liberador. Ademas, empieza a hacer alusiones a minotauro:

“¢cComo serd mi redentor?, me pregunto. ;Serd un toro o un hombre? ;Sera tal vez un

toro con cara de hombre? ;O sera como yo?” (BORGES, 1999, pag. 81)

El cuento termina con las palabras de Teseo cuando mata a minotauro, extraidas del mito

de Minotauro:

“- ¢Lo creeras, Ariadna? — dijo Teseo-. El minotauro apenas se defendio.” (BORGES,
1999, pag. 81)

Otro cuento, dedicado al tema del laberinto, es Los dos reyes y los dos laberintos.
Este cuento hace la comparacién del laberinto artificial y el laberinto natural. Los dos reyes
compiten cuél de ellos construye mejor laberinto, méas perplejo. El primer, rey de las islas
de Babilonia, manda construir a sus arquitectos y magos un laberinto tan perplejo que “los
varones mas prudentes no se aventuraban a entrar, y los que entran se perdian.”
(BORGES, 1999, pag. 157). El rey de Babilonia, hace penetrar su visita, el rey arabe, en
este laberinto. Después de la huida del laberinto, por la ayuda del Dios, el rey de Arabia
invita al rey de Babilonia a su laberinto mucho mas perplejo. Llévale a la mitad del

desierto y dice:

“;Oh rey del tiempo y substancia y cifra del siglo!, en Babilonia me quisiste perder en un
laberinto de bronce con muchas escaleras, puertas y muros; ahora el Podresoso ha tenido
a bien que te muestre el mio, donde no hay escaleras que subir, ni puertas que forzar, ni
fatigosas galerias que recorrer, ni muros que te veden el paso.” (BORGES, 1999, pag.
158)
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El laberinto mas perplejo es el desierto, porque no tiene ningn punto de apoyo. Estar
perdido en el desierto significa morir de hambre y de sed. Es la Unica manera de liberarse

de este laberinto infernal.

El laberinto que tiene forma del desierto, esta, también, en el cuento EI Inmortal. El
protagonista, para llegar a la ciudad de los inmortales, tiene que superar el laberinto

natural, el desierto.

Los laberintos mencionados son solo unos ejemplos representativos, extraidos de
los cuentos borgeanos. Sin embargo, hay muchos mas; porque, como dijimos, este simbolo
podemos encontrar en casi cada pagina de la obra borgeana. Algunos son visibles a
primera vista, pero otros descubrimos después de varias lecturas. Los cuentos de Borges no
son la lectura para una tarde. Su complejidad requiere mas tiempo y, a veces, es necesario
volver a leerlos mas veces. No obstante, cada lectura es diferente y revela otros rincones de

su obra.
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CONCLUCION

En el presente trabajo nos dedicamos a la interpretacion de los simbolos en los cuentos de
Jorge Luis Borges. A lo largo del trabajo podemos decir que la obra de Borges tiene unos
nucleos tematicos constituidos en torno a uno 0 mas simbolos. A estos temas pertenecen el
tiempo, la eternidad, el infinito, la cuestion de identidad, la conciliacion de los opuestos, o
la creacion. Todos los simbolos que representan los grandes temas de Borges, forman una
“constelacion” que nos ayudd pasar por el texto y echar un vistazo a un mundo irreal en su
obra.

Hay que subrayar la importancia de los mitos antiguos, como las paradojas de
Zenon, las metaforas de Heréclito, los poemas de la Iliada y Odisea, o el mito del Narciso,
Minotauro, Edipo, o Jano; que forman la base de los simbolos borgeanos; y sin conocerlos
seria muy dificil entender las ideas que Borges introdujo a sus cuentos.

Como dijimos, la obra de Borges es una ruptura de la realidad. Muchas veces es
dificil distinguir que es la realidad y que la fantasia de nuestro autor. Aunque, hay algunos
indices que indican la transicion a un universo de mas alla. Es, por ejemplo, el color gris,
un rio fluyente, los animales como: tigres, serpientes, o trogloditas. Los accesos a un
mundo infinito, por medio de los umbrales, espejos y pesadillas. Las multiplicaciones y
bifurcaciones de los espacios, y los personajes; o los encuentros de los dobles.

Todos estos indices nos invitan a un mundo infinito de los inmortales. El afan por
la inmortalidad es una puesta de marcha de una viaja interminable, y aunque parece que la
inmortalidad es un liberador, todo lo contrario. Ya, los primeros momentos en un universo
infinito, llevan consigo la confusion y la desesperacion. El tiempo no tiene importancia
todo es eterno. El hombre pierde lo Unico que le separa de los animales, la consciencia de
la muerte; y asi pierde su identidad. De repente, se da cuenta que es todos, y a su vez,
nadie. La vida en un mundo infinitito es inmutable, y los hombres, pertenecientes a este
mundo, pasan el tiempo esperando un cambio. El Unico librador podria ser la muerte, si su
vida no seré eterna.

Esta trama, pudimos ver en todos los cuentos borgeanos, aunque, siempre, se
trataba de una forma diferente de la infinitud, como, por ejemplo, la regresion infinita
representada en el cuento Las ruinas circulares por el sofiador y el hombre sofiado, la
memoria infinita en el cuento Funes el memorioso; las bifurcaciones interminables en El

jardin de senderos que se bifurcan, la biblioteca sin el fin en La biblioteca de Babel, la
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casa como un universo infinito en La casa de Asterion, o la vida de los inmorales en El
Inmortal.

Aparte de la sensacion de la infinidad. La entrada al universo de mas alla pone en
duda la realidad hasta no saber donde somos, y quién somos, como en los cuentos El
hombre del umbral, El Sur, El otro, Borges y Yo, o La muerte y la brujula.

Al concluir este trabajo, podemos decir que, justamente, el juego con los simbolos

nos da pista como entender la obra borgeana.
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RESUME

Symboly st neoddelitelnou sucastou kultiry a mézeme ich povazovat’ za narodné
dedicstvo l'udstva. V literatire maji vel'mi ddleziti tlohu, pretoze su schopné uchovéavat

vyznam a zaroven sa vedia prisposobit’ roznym sémantickym kontextom.

Jazyk ako dorozumievaci prostriedok nas mnohokrat obmedzuje pri vyjadrovani.
Ma isté limity, ktoré sa daju len vel'mi tazko prekrocit’. Avsak existuje sposob ako vyjadrit’
»hevyjadritelné®. Prave tuto schopnost maji symboly. Pomézu nam prekrocit’ hranicu

jazyka a vyjadrit pomocou istej symboliky to, ¢o chceme povedat'.

Argentinsky basnik, esejista a predovsetkym prozaik Jorge Luis Borges si tiez
uvedomoval tuto Zasnt vlastnost’ symbolov, vd’aka comu sa stali neoddelitel'nou stcast'ou
jeho tvorby. Pochopit’ myslienky skryté v Borgesovych poviedkach by nebolo mozné bez
spravnej interpretacie symbolov. Prave preto sme sa Vv tejto zavere¢nej praci zamerali na

ich podrobnd analyzu a interpretaciu.

Jorge Luis Borges, ako mnoho argentinskych spisovatel'ov, stravil isty cas
Vv Eur6pe. Tento pobyt ho do velkej miery ovplyvnil. Po navrate do svojho rodného mesta
Buenos Aires sa zafal naplno venovat’ literarnej tvorbe. Doélezit ulohu v jeho tvorbe
zohrava prva basnickd zbierka, ktor napisal plny entuziazmu hned’ po navrate. Vrucnost
Buenos Aires je basnické zbierka venovana jeho rodnému mestu, ktoré zrazu videl Gplne
inak. Mal pocit, ze sa vratil do nového mesta. Dokonca sa vyjadril, Ze Vrucnost Buenos
Aires je koncept pre jeho zbytok tvorby. Cely zivot len istym spdsobom prepisoval toto

jedno dielo.

Borges bol skvely basnik a esejista. Ale preslavil sa hlavne svojimi poviedkami, v
ktorych rozobera témy nacrtnuté uz vo svojich esejach. Medzi tieto témy patri
nesmrtel'nost’, nekone¢nost’ vesmiru alebo miesto ¢loveka vo vesmire spojené s otdzkou
identity. Na vyjadrenie tychto tém pouziva prvky, ktorymi totalne porusi realitu. Zavedie
nas do sveta fantazie, ktory nema Ziadne hranice a kde je vSetko moZné. Tieto prvky st
typické pre literarny smer nazyvany fantasticky realizmus. Je dolezité spomenut, ze
Borges je priekopnikom tohto literarneho smeru. Prave tento autor inovoval fantasticku
literataru o isté prvky dovtedy nezndme v literature, ktoré sa neskor zacali oznacovat’ ako
fantasticky realizmus. Medzi jeho najznamejSie zbierky patria Fikcie, Alef, Kniha z piesku,

Stvoritel, Brodiova sprava, atd’.
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V nasej praci sme symboly nachadzajuce sa v poviedkach Borgesa rozdelili do
piatich skupin. Prvu skupinu tvoria ¢asopriestorové symboly. Pred ich analyzou sme si eSte
rozdelili priestor v poviedkach podl'a sposobu zobrazenia. Prvym priestorom je manipea.
Ide o vertikalne alebo horizontalne zobrazenie priestoru. Slovo manipea pochadza
z antického Grécka a oznacovalo sa nim isty druh satiry. Tento priestor nam dava moznost’
prestvat’ sa medzi réznymi priestorovymi urovilami poviedky. V Borgesovych textoch
rozoznavame tri druhy priestorov tvoriace priestor manipea. Patri tu: nebo, peklo a fiktivna
krajina. Pohyb medzi tymito priestormi byva zvy¢ajne pomocou vezi alebo studni. Zalezi
na ktoru uroven priestoru sa chceme dostat’. Priklad poviedky, kde ndjdeme symbol veze,
ktord ndm déva moznost’ pohybovat’ sa medzi priestormi, je Abenjacan el Bojari mrtvy vo
svojom labyrinte. Taktiez v poviedke Babylonska kniznica najdeme symbol veze. Ta
vtomto pripade symbolizuje nekonecnost. Symbol neba najdeme v poviedke
Teoldgovia, symbol pekla v poviedke Juh alebo Forma meca. A symbol fiktivnej krajiny
zas v poviedkach Nesmrtelny alebo Tlon, Ugbar, Orbis, Tertius.

Dal§i priestor nam ddva moZnost dostat sa pomocou zndmeho priestoru do
nezndmeho vesmiru. V tomto priestore najdeme napr. symbol cesty vedlcej cez znamy
priestor, ktory je plny otvorenych moznosti. Zaroven ale prinaSa nepredvidate'né udalosti,
ktoré n&s pomaly zavedd do nami nezndmeho vesmiru. Tento motiv najdeme v poviedkach

Nesmrtelny a Zahrada, Vv ktorej sa cesticky rozvetvuju.

Okrem cesty patri do tohto priestoru aj symbol domu. Dom je pre nas
najfamilidrnejSie miesto, a preto to je zaroven vyborny priestor na prechod do sveta
fantazie. Napriklad poviedka Alef sa odohrava v dome, v pivnici ktorého sa nachéadza

zazraény predmet Alef. Ten v sebe skryva cely vesmir.

Dalsie familidrne miesto je mesto. Symbol mesta najdeme v mnohych poviedkach.
Prototyp vSetkych miest je, ako sme uz spomenuli, mesto Buenos Aires. To je opisané

v diele Vrucnost Buenos Aires.

Posledny symbol, ktory spada do tohto priestoru je argentinska pampa.
Argentinska pampa, okrem iného, predstavuje gaucovsky spdsob zivota typického pre tuto

oblast’. Najvystiznejsie je tento symbol zobrazeny v poviedke Juh.

Posledny priestor pouzity v Borgesovych poviedkach je tvoreny malymi
predmetmi, ktoré v sebe skryvaji cely vesmir. Moze to byt’ napriklad uz spominany Alef,

tiez ¢arovna minca v poviedke Zahir, alebo jednostranny disk v poviedke Disk. Tiez sa
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moze jednat’ o nejaky plan alebo diagram, ktory ma pomoct’ vyjadrit’ zahadu poviedky ako
napriklad v poviedkach Smrt' a kompas, There are more things, Abejacan el Bojarin, mrtvy

vo svojom labyrinte, atd’.

V d’alSej Casti prace rozoberame mytus ako dolezity prvok symboliky. Ukazuje
nadviznost Borgesovych poviedok na stard grécku mytologiu. V tejto Casti opisujeme
zvy$né Styri druhy symbolov nachadzajucich sa v Borgesovych poviedkach. Zaciname
archetypmi, teda symbolmi, ktoré sa v literatire nachadzaju od nepamati. Medzi tieto

zarad’'ujeme motivy ako nekone¢nost’ vesmiru, existencia protikladov a labyrint.

V dal$ej podkapitole sa venujeme Borgesovym osobnym symbolom. Prvym z nich
je Sachovnica ako symbol tvorenia. Zobrazuje vztah medzi figirkami na $achovnici
a hracom, ktory ich ovlada. Tymto obrazom chce Borges ukazat’, Ze aj 'udia st len nejaké
figurky ovladané Bohom. A aj Boh je len figurka ovlddand inymi Bohmi. Takto sa moze
kruh opakovat’ donekone¢na. Takyto motiv ndjdeme v poviedke Kruhové zrucaniny, kde si

muz vysniva iného muza, ale ¢asom zisti, ze nie je realny. Je iba snom d’alSieho ¢loveka.

Dalim symbolom je kniznica. Kniznica symbolizuje dokonaly a usporiadany
nekone¢ny svet. KniZznica sa spomina v mnohych poviedkach. Dokonca v niektorych je
zobrazena ako raj. Poviedka, ktora najviac vystihuje tento symbol je uréite Babylonska
kniznica.

Prah je symbol tvoriaci branu medzi dvoma priestormi. Tieto priestory mézu byt
totozné, ale v kazdom plynie ¢as inak. V jednom case sa moézu pribehy odohravat
v pritomnosti, v druhom v minulosti. Tento symbol uplne spochybiuje realitu. Muz na
prahu je nazvom poviedky, ktorej dej sa odohrava na prahu domu. Prah domu je prave

miestom deliacim dva ¢asovo rozdielne priestory.

So symbolom prahu tizko suvisi d’als$i symbol: zrkadlo. Zrkadlo méze tiez tvorit
branu medzi dvoma priestormi, a to: priestorom pred zrkadlom a priestorom za zrkadlom,
¢im spochybnuje realitu. Okrem iného ma moZnost donekone¢na zdvojovat a vytvarat
zrkadlové obrazy, ktoré vzbudzuju pocit nekone¢ného vesmiru. TaktieZ treba spomentt’
jeho schopnost’ vytvarat' dvojnikov a tak spochybniovat’ identitu ¢loveka. Tento symbol
najdeme v mnohych poviedkach, medzi ktoré patri napriklad: Kruhové zracaniny, Ten

druhy, Nesmrtelny, Asterionov dom, Smrt’ a kompas, atd’.
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Dvojnik je symbol, ktory je v podstate nepriamym symbolom zrkadla. Jeho ulohou
je spochybnit’ identitu ¢loveka. Najdeme ho napriklad v poviedke Borges a ja, kde Borges

spochybiiuje svoju vlastnu identitu.

Posledny symbol, ktory patri medzi Borgesové osobné symboly, je tiger. Toto
zviera zobrazuje nesmrtelnost. Borges hovori, ze zvieratd st nesmrtelné, pretoze si
neuvedomuju smrt. Vedomie smrti je to jediné, ¢o cloveka robi smrtelnym a o ho

odliSuje od ostatnych druhov. Tento symbol najdeme napriklad v poviedke Borges a ja.

Do d’al$ej skupiny symbolov patria klasické témy vychadzaju z Gréckej mytoldgie.
Prvou z nich je Heraklitovd metafora o rieke. Heraklitova rieka je symbol plynutia ¢asu
a zivota, no zaroven aj zmeny. Tuto silu rieky zmenit’ stav ¢loveka, najdeme v poviedke
Nesmrtelny, kde rieka nesmrtel'nych dokaze zmenit’ bezného smrtel'nika na jedného z nich,
nesmrtel'ného. Tiez tento symbol najdeme v poviedkach, kde Borges zobrazuje dva
rozlicné Casové priestory, ako napriklad v poviedke Ten druhy. Tu sa mlady Borges
stretne so starym Borgesom, ale ani nasi hrdinovia, ale ani my nevieme, ktory Borges je

redlny a ktory len sen.

Dalsia téma je areté a aidds. Tieto dva motivy pochadzaju z Homérovych epickych
basni lliada a Odysea. Ide o odvahu hrdinov bojovat’ na Zivot a na smrt’. Zachovat’ si svoju
Cest’ je dolezitejsie ako prezit'. Borges tito anticka vlastnost’ spaja s gau¢ovskym zivotom,
kde zachovat’ si dobré meno a Cest’ bolo tiez nadovsetko. Tento symbol je zobrazeny

v poviedkach ako Juh alebo Smrt’ a kompas.

Zenonové paradoxy maju tiez velky vyznam v Borgesovych poviedkach.
Nadvdzuje nimi na otdzku nesmrtelnosti a nekonecnosti vesmiru. Borges zobrazuje
nekone¢nost’ vesmiru viacerymi sposobmi. Moze ist’ o nekoneéné zdvojovanie priestoru
ako v poviedke Zahrada, Vv ktorej sa cesticky rozvetvuju, nekone¢ntt paméat’ v Funes, muz
so zdzracnou pamdtou, nekone¢ny priestor v poviedke Alef alebo nekone¢ny Casopriestor
v poviedke Nesmrtelny. Treba vsak pripomenut’, Ze ani Borges, ani stari Gréci, nevnimali
vecnost’ a nesmrtel'nost’ pozitivne. Aj v poviedkach, ktoré sme analyzovali, mozeme
vidiet, Ze postavy uz pri prvom stretnuti s ve€nostou alebo nesmrtel'nost'ou, ostavaji
zmetené, neisté, bez slov. Zacinaju si uvedomovat negativa, ktoré so sebou vecnost
prinasa. Cas, priestor aidentita stricaju vyznam. Ni¢ nie je dolezité. Vietko sa stéle

opakuje a pomaly plynie. Jediné vykapenie z tohto stavu je smrt’.
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Poslednu skupinu tvoria konkrétne grécke myty. V Borgesovych poviedkach
moézeme najst’ na ne mnohé referencie. Jednou z nich je mytus o Oidipovi. Tymto mytusom
Borges znova naraza na otadzku identity. Oidipa, tébsky kral, hladal cely Zivot vraha
svojho otca. AZ nakoniec zist'uje, Ze vrahom je on sam. Tento motiv najdeme v poviedke

Smrt’ a kompas.

Dal§i mytus je o Janusovi, bohovi dvoch tvari. Tento mytus taktieZ poukazuje na
otazku identity a dvojnika. Je to nepriamo vyjadreny symbol zrkadla. Boh Janus je priamo

spominany v poviedke Smrt a Kompas.

Najdolezitejsiu ulohu v Borgesovej tvorbe zohrava Odysea a jej autor Homér.
Odysea je symbolom cesty a hl'adania samého seba. Ako prototyp tohto diela povazujeme
poviedku Nesmrtelny. Jej zapletka ma formu Odysei. Najdeme v nej mnoho priamych
narazok na toto dielo a jeho postavy. Dokonca zistime, ze vSetky postavy sU jedna postava,
ktorou je Homér. Homér je pre Borgesa symbolom nesmrtelnosti literatiry a tvorenia.

Inymi slovami: prirovnava ho k stvoritel'ovi.

Poslednd kapitola je venovana najddlezitejSiemu symbolu, ktory sa nachadza
v roznych variantoch takmer na kazdej strane Borgesovej tvorby. Je to symbol labyrintu.
Labyrint alebo bludisko vychadza z gréckej mytoldgie, konkrétne z mytusu o Minotaurovi.
Prototyp tohto antického labyrintu, ktory priamo nadvédzuje na mytus o Minotaurovi, je
labyrint v poviedke Asterionov dom. Labyrint v Borgesovych poviedkach moéze byt
prirodny, umely, vonkajsi, vnatorny, vertikdlny, horizontalny, kruhovy, Spirdlovy alebo
v tvare mandaly. Mo6Ze byt zobrazeny prostrednictvom zapletky, obt’aznej cesty alebo
prostrednictvom sna. Ako sme povedali, labyrint je takmer v kazdej Borgesovej poviedke.
Za vSetky spomenieme asponl niektoré: Nesmrtelny, Babylonskd kniznica, Dvaja kralovia

a dve bludiska, Asterionov dom, alebo Abejacan El Bojarin, mitvy vo svojom labyrinte.

Na zaver prace mozeme povedat, Ze Borgesova tvorba je tvorena viacerymi
symbolmi, ktoré spolu Gzko sUvisia a dokopy nam pomahaju odhalit’ vSetky zakutia
Borgesovych poviedok. Tieto symboly ndm ukazuji, ako by mohol vyzerat' svet
nesmrtel'nych, svet dvojnikov alebo svet vecnosti. Na kratky cas nas prestvaju do sveta

fantazie a natia nas rozmyslat’ o otazkach, ktoré si l'udstvo kladie od nepamiiti.
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